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        النشرالنشرالنشرالنشر    شروطشروطشروطشروط
 

ومختلف� واللغات، �داب �ي متخصصة محكمة، علمیة ،مجلة أبحاث العلمیة ا�جلة

 ا�ج5ت كسائر للنشر محددة شروط لھا ا�سرح سيميولوجيا �ي النقدیة الدراسات

 إثراء �ي ا�ساھمة �ي الراغب<ن الباحث<ن كل ع:ى یجب وقواعد والدولیة، العلمیة�الوطنیة

 :احGJامھا،وIي منGHھا

 .أخرى  جھة �ي للنشر معروضة أو قبل من منشورة تكون  بأN للنشر ا�قدمة ا�ادة أصالة-

 .وا�5حق ا�راجع ذلك �ي بما صفحة ( 20 ) و ( 10 ) ب<ن البحث حجم یGJاوح-

 ا�Jن �ي ) 16 ( حجم ، - (Simplified Arabic) بخط ،)وورد (بGHنامج البحث یكتب

 .الھوامش �ي ( 12 ) و

 .�لكGJوني الGHید طریق عن أو قرص ع:ى ومسج5 نسخت<ن �ي مطبوعا ا�قال نص تقدیم-

 .�نجل<�یة أو بالفرنسیة وبملخصآخر العربیة، بملخصباللغة ا�قال إرفاق-

 .ا�قال آخر �ي تكون  والحوا��� الھوامش_

 ا�راجع وقائمة بالبیبلیوغرافیا ا�قGJح ا�قال وإرفاق العلم� البحث بمنھجیة التقید-

  ھجائیا مرتبة

 خاصة مطبوعة مع سریا (مختصان اثنان) �ستشاریة الھیئة إ�ى ا�قال تقدیم- .

 .والتحكیم بالتقریر،بغرض�النظر

 .ا�جلة رأي عن بالضرورة تعGH وN أصحابھا، آراء عن تعGH تنشر ال�� ا�قاNت_

 .ا�حكم<ن تقریر ع:ى بناء تعدیلھ طلب ا�قال،أو رفضنشر حق للمجلة-

 .نھائیا وإقراره فیھ للنظر التحریر، ھیئة إ�ى نشره قبل عدد كل مشروع یقدم-

-N ت تردNتنشر لم أم نشرت سواء أصحابھا إ�ى ا�قا.  



    أبحاثأبحاثأبحاثأبحاث    مجلةمجلةمجلةمجلة

 – والتطبيق النظرية بين المسرح سيميولوجيا مخبر -

 
  الافتتاحية

 
 لكلية التابع والتطبيق النظرية ب<ن ا�سرح سيميولوجيا �خGH العلم� النشاط إطار �ي

 علمية مجلة و¡ي أبحاث مجلة أصدرت با�سيلة، بوضياف محمد بجامعة �داب�واللغات

 ذات والتخصصات واللغوية ¤دبية ا�جاNت �ي و¤بحاث بالدراسات تع£¢� محكمة

 وال�� ا�بتكرة البحوث نشر خ5ل من العلمية بالبحوث إ�ى��رتقاء ا�جلة ¦¥دف الصلة،

 �ي وا�عاصرة الحديثة والتطورات ا�ستجدات ومتابعة والجدية العلمية با§صالة تتسم

 �ختصاص ذوي  ¤ساتذة من نخبة ا�جلة ع:ى يشرف ا�سرح، وكذا السيميولوجيا ميدان

  .¬¥ا لهم ا�شهود العالية والكفاءة الخGHة ذوي  والدو�ي، الوط£� ا�ستوى  ع:ى

 بحو¥م لتقديم ا�سرح سيميولوجيا مجال �ي وا�هتم<ن الباحث<ن ندعو ا�ناسبة و¬¥ذه

 والنشر التقييم لشروط تخضع للنشر ا�قدمة البحوث جميع أن علما للنشر�با�جلة

 .عل®¥ا ا�تعارف

 العلم� با�ستوى  والر°ي و�تصال للمساهمة وسيلة ا�جلة هذه تكون  أن أمل كلنا وأخ<Gا

 .الوطن وخارج داخل ا�سرح بسيميولوجيا ب<ن�ا�هتم<ن

 التحرير رئيس
 عليوي عمر.د

  

  



  بيان��شارة�وتبيان�الد�لة��ي�التواصل�غ
	�اللساني�

 

 حيزية كروش: طالبة�الدكتوراه

 .الشلف�حسيبة�بن�بوع)يجامعة�

  ملخص

يعمد��نسان�إ�ى�استعمال�عدد�من�الوسائل�اللغوية�وغ'&�اللغوية�ليعزز�خطاباته،�فهو�يلجأ�إ�ى�تلك�الحركات��شارية�    

ا;حال�علFGا�Eي�الواقع�ا;عاش�داخل�ا;جتمع،�وا;تعارفة�ب'ن�أفراده،�حيث�يعمل�كل�من�ا;رسل�الجسمية�و�جملة�ا;واضيع�

�وا;عاي'&�التخاطبية،� �بكامل�ا;قاييس��فهامية �التواصلية �عملية �إتمام �بغية �الUلفظية �استثمار�النواتج �عZى �إليه وا;رسل

 .مغايرة�قابلة�لUستيعاب�من�قبل�ا;تلقي�وغالبا�ما�يولد�ا;تكلم�معاني�متعددة�باستعماله�آليات

وبالتا�ي�فا;رسل�يسد�الفراغات�ال�ghمن�شأFfا�أن�تخلق�ضمن�الخطاب�حال�إقحامه�Eي�السياق�ا;طلوب،�إما�لتوضيح�      

 لبس،�أو�تعزيز�فكرة،أو�التدليل�علFGا

ا;تكلم�إيصاله�مما�يدفع�با;رسل�إ�ى�خلق��  دعن�التعب'&�بدقة�عما�يري pحيان�تعجز�  تفطن�الجاحظ�إ�ى�أن�اللغة�Eي�بعض�

تقنيات�حركية�و�ف'rيولوجية�تساوق�اللغة�لتعزز�ذلك�البعد�الف'rيقي،�الذي�يحتاج�إ�ى�تزاوج�متم'�rب'ن�pصوات�ا;نطوقة�

ة�الخارجية�واللغة�الصامتة�ال�ghتكتسح�الجسد،Eي�ظل�ممارسات�ف'rيائية�متماهية،�تفتح�أفق�الحوار�النف�gyzا;رFxن�بالصور 

�بلوغ� �إ�ى �الحواس �تربية �من �pخ'&�تنطلق �وا;Uحظة،وهذه �ا;عاينة �وظيفة ��داء �ا;تلقي �تستثار�حواس �حيث للمتحدث،

وراء��  ا;فاهيم،ومن�ا;فاهيم�إ�ى�pفكار�ومن�pفكار�إ�ى�النشاط�السلوكي،�الذي�يكسر�القوقعية�الشعورية�ا;خ�rنة�ضمن�ما

قي�الصورة�ا;رئية�لتعزز�لديه�عملية�الفهم�أو�التلقي�بصفة�عامة،�وهو�ما�أسماه�با�شارة،�فأبانه�Eي�ا;سموع،�ليستبطن�ا;تل

 .باب�كامل�تحدث�فيه�عن�بعض�الحركات�ال�ghيش'&��Fا�ا;رسل�إ�ى�د��ت�قصدية

 .الجاحظ،��شارة،�التواصل�غ'&�اللساني: الكلمات�ا;فتاحية

�غ': �شكالية �بالتواصل �نقصد �وكيف�استطاع�ماذا �وغ'&�اللساني؟ �اللساني �التواصل �ب'ن �القائمة �العUقة �وما &�اللساني؟

 عن��شارة؟�وما��ي�وظيف�Fا�من�منظوره؟�  الجاحظ��بان



Title of the intervention: A statement of the signal and the indication of significance 

in the non-verbal communication of Al-Jahiz. 

    The person uses a number of linguistic and non-linguistic means to reinforce his or 

her letters. He resorts to these physical gestures and the whole range of topics 

referred to in the reality of the pension within the society and the familiarity between 

its members. The sender and the addressee invest in verbal products in order to 

complete the communication process In all interpretive and rhetorical standards, and 

the speaker often generates multiple meanings using different mechanisms that can be 

understood by the recipient. 

      Thus, the sender fills the gaps that would be created within the discourse once it 

is inserted in the required context, either to clarify the confusion, to reinforce the 

idea, or to demonstrate it 

Al-Juhaiz noted that sometimes language fails to accurately express what the speaker 

wants to convey, which leads the sender to create dynamic and physiological 

techniques. Language coherence enhances the physical dimension, which requires a 

distinct mating between spoken voices and silent language that sweeps the body 

under physical practices It opens the horizons of psychological dialogue dependent 

on the external image of the speaker, where the senses of the recipient to the 

performance of the function of observation and observation, and the latter from the 

education senses to reach concepts, and concepts to ideas and ideas to behavioral 

activity, NH within beyond audio, visual receiver to assimilate the image to enhance 

the understanding or has a receiving process in general, which is what he called the 

reference, Vobanh in full door talked about some of the movements that the sender 

refers to the semantics intentional. 

Keywords: Al-Jahiz, Signaling, Non-Lingual Communication.Problematic: What do 

we mean by non-verbal communication? What is the relationship between linguistic 

and non-linguistic communication? And how could Al-Jahaz mention the signal? 

What is its function from its perspective? 
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 :تعريف�التواصل�غ
	�اللساني-1

�ضرورات�       �فيه �ف��يولوجية،تتحكم �طبيعة �ذو �حيوية �عملية �اللساني �غ�) �التواصل يمثل

العديد�من�بيولوجية،وهو�إ<ى�حد�ما�لغة�عا;ية�مش9)كة�،إذ�نجد�الكث�)�من�الحركات�متداولة�.ي�

�الحياتية،و�التواصل�غ�)�اللساني�.ي�مفهومه� ا;جتمعات�عLى�اختJف�ثقافاDEا�ودياناDEا�وطبائعها

،و�عليه�فإن�القوالب�"[1]تواصل�بدون�لغة�Xلفاظ�،�أي�بدون�تحقيق�سمQي�و�صوتي:"العام�هو

�ع �تحصيل �إ<ى �DEدف �و�Xطر�Xكوستيكية �توجهاته�اللفظية �و �الجسم �،فهيئات �cبJغ ملية

تعكس�ا;عززات�السلوكية�تفرض�الصورة�الصادقة�.ي�الخطاب�اللغوي�من�زاوية�� )الJمنطوق (

مناقضة�بأسلوبية�انزاحت�عن�ا;نطوق�،و�بالتا<ي�ربما�يصح�أن�نقول�أDrا�تعq)�عن�ا;يتاف��يقيات�

 .�ن�ا;جردة،فإما�ينتج�ع�Dا�تصديق�تام�أو�تفنيدال~{�|�يمكن�إدراكها�إ|�من�خJل�د|ئل�ترى�بالع

يعتq)�السلوك�الصامت�هو�Xصل�.ي�حياة�cنسان�مادام�يشكل�نسبة�اكq)�:"يقول�إدوارد�هول        

�التواصل �عالم �و�"[2].ي �العادات �وح~� �XخJقية، �و �Xن�)بولوجية �السلوكات �هذه ،ومجموع

ل�وجها�آخر�للغة�cنسانية�|�يمكن��ستغناء�عنه�.ي�أي�حال�من�Xحوال�،إذ�تمثل�الطقوس�تمث

العالم�ا;رئي�الذي�استوطنته�التجارب�الذاتية�ا;ساوقة�للس�)ورة��جتماعية،حيث�يفرض�عLى�

ا;تكلم�استخدام�جسده�ككتلة�متكاملة،�وموائمة�للسان�النطاق�لتوليد�كم�هائل�من�الحركات�

 . ا;وافقة�لسياق�الخطابا;عq)ة�و 

 :حدد�هاريسون�بعض�العناصر�ا;تصلة�بالتواصل�غ�)�اللفظي،�وحصرها�.ي   
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 .،وتنتم{�إ<ى�شفرة�cنجاز...)حركات،�مJمح،إشارات(التعاب�)�ا;نجزة�بواسطة�الجسد� •

 .العJمات�النظامية�كطريقة�اللباس،وتتمثل�.ي�الشفرة��صطناعية •

 .فرة�السياقيةاستعمال�ا;جال�وتمثل�الش •

 .نظام�إشارات�ا;رور�الشفرة�الوسيطة: �ثار�ال~{�تحد�Dا�Xصوات�و��لوان�مثل •

 :كما�حدد�الدارسون�بعض�Xسس�ا;عمدة�.ي�تحليل�أنظمة�التواصل�و�نذكرها�كا�تي

�العJقة�ب�ن�الدال�و�ا;دلول،فكل�خطاب�منطوق�او�مكتوب�هو�: (le signe)العJمة • و¡ي

: العJقات�اللغوية،أما�العJقات�غ�)�اللغوية�¡ي�نظام�cشارات�غ�)�ا;لفوظة�نحونسق�من�

 .ا;لصقات�وعJمات�ا;رور

تمثل�محسوس�ل¦¥{ء�بغية�إبراز�الخصائص�و�السمات�ا;م��ة�لهذا�ال¦¥{ء�:X (icone)يقونة •

 الصور�الفتوغرافية:مثل�

 .مؤشر�للنار�إذا�لم�تظهر�للعيان�و�هو�ما�يعq)�عن�ª¥{ء�خفي�كالدخان�فهو  :(indice)ا;ؤشر •

�رمز�:(symbol)الرمز • �رمز�للسJم،ا;��ان �الحمامة �مثل �ª¥{ء �هوية �تش�)�إ<ى �عJمة هو�كل

 [3].العدالة�

 :الع-قة�ب
ن�التواصل�اللفظي�و�التواصل�غ
	�اللفظي�-2

ا;سيّج�بضوابط�لغوية�.ي�خلق��  الكJمتساهم�الحركات�ا;ولدة�عن�الجسم�الخاضع�لضوابط�     

،�مما�يجعل�"يتع�ن�عLى�ا;تكلم�توظيف�مختلف�وسائل�البيان"مزيج�كJمي�و�غ�)�كJمي�،حيث�

�اللغوية،ال~{� �Xنساق �كل �و�الذات�|ستقراء �الجسد �.ي �الJمتناهية �يسافر�نجو�Xبعاد ا;تكلم

 توصيل�ا;فهوم�أو�تعزيزه�  بمقدورها
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�الص       �ا;ثالالطفل �سبيل �يلفظ�بمفردات�غ�)�� غ�)�عLى �نجده �للغة �اكتسابه �مراجل �أو<ى .ي

مفهومة،�فإذا�التمس�.ي�ا;تلقي�عدم�الفهم�،أو�الفهم�النسµ{�لجأ�إ<ى�استعمال�معززات�إشارية�

�عLى� �البادية �ا;Jمح �دراسة �،و �الحركية ��ليات �تلك �قراءة �إ<ى �ا;قصود �ا;ستقبل تدفع

و.ي�غالب�Xحيان�تكون�تعزيزات�مقصودة��–لفهم�،أو�تعزيز�ا;فهوم�Xو<ي�الوجه،·Dدف�تحقيق�ا

ليكون�الجسد�بلغته�الحية�الجسر�الواصل�ب�ن�طر.ي�الدورة�التخاطبية،�" ،�-للتأكيد�عLى�الغرض

�عتبة�"فهو� �الظاهرة،أول �بتشكيلته �،ليغدو�الجسد �فينعكس�علD¹ا �الذات �إشراقات �عLى ينفتح

،أي�أن�الجسد�هو�أحد�Xدوات�التعب�)ية�"[4]الq)اني�إ<ى�الجسد�الجواني�نصية�للعبور�من�الجسد

ال~{�يرتكز�فD¹ا�ا;ستقبل�عLى�القناة�البصرية�بشكل�أسا¼¥{،�لكن�من�غ�)�إقصاء�لدور�Xذن�،�«ن�

 .الدراسة�تتعلق�بالتعزيز�|�البديل

�لية�ا;ركزية�و�السياسية�ا;عتمدة�من�قبل�ا;تكلم�.ي�وعليه�يمكن�القول�أن�الجسد�يعد�      

�صامتة� �لغة �بإنتاج �يسمح �محدد، �سياق �ضمن �مولد �خطاب �.ي �غ�)�اللفظية �تعزيزاته إطJق

تحشو�الرسالة�اللغوية�مع�العلم�أن�التواصل�غ�)�اللفظي�ليس�مخططا�له�دائما،�و�غالبا�ما�يأتي�

،وهو�أك�)�فاعلية�.ي�عملية�cفهام،�و�)و�ا;رسل�إليه�ا;رسل(من�غ�)�نية�من�ك�Jطر.ي�التواصل

�وا;وضحة�لطبيعة� �ا;تعارف�علD¹ا، �بعض�Xمور �ب�ن�هذين�التواصل�ن�.ي يمكن�إجمال�العJقة

 :الرابطة�ال~{�تجمعهما�،نذكرها�فيما�يأتي

ه�وتقوم�عLى�إعادة�ا;نطوق�بأسلوب�صامت�مرئي�مثل�قوله�صLى�الله�علي): التكرار(cعادة •

من�كان�له�ابنتان�أو�أختان�فأحسن�إلD¹ما�.ي�الدنيا�ماصحبتاه�كنت�أنا�و�هو�.ي�:"و�سلم

 ."الجنة�كهات�ن
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طلب�ا;دير�من�:يمكن�للسلوك�غ�)�اللفظي�أن�يناقض�السلوك�اللفظي�،مثل�: التناقض •

أحد�ا;وظف�ن�إحضار�بعض�Xوراق�للزبون�ثم�أشار�له�بطرف�عينه�بأن�يحضرها،ثم�يعود�

�ليقول ا;وظ �Xوراق�  ف �وجود �آن�� بعدم �.ي �رسالت�ن �تلقى �فا;وظف �إذا ا;طلوبة،

 .واحد،Xو<ى�لفظية�و�الثانية�غ�)�لفظية

يمكن�للتواصل�غ�)�اللفظي�أن�يكون�بدي�Jللتواصل�اللفظي،فمث�JمJمح�الوجه�.ي�: البديل •

 .كث�)�من�Xحيان�تغÃ{�عن�الكJم،�و�هذا�ما�نجده�عند�الصم�البكم

�فمث�J: ميلالتك • �اللفظي �لJتصال �مكملة �آلية �يكون �أن �اللفظي �غ�) �لJتصال يمكن

 . �بتسامة�بعد�أن�تطلب�شيئا

�و�تعزيزها،مثل�:التأكيد • �الرسالة �لتأكيد و�يتم�ذلك�باستعمال�بعض�Xساليب�الصامتة،

 .ترك���ا;ستقبل�عLى�مJمح�الوجه�ليتأكد�من�صحة�العبارة�ا;نطوقة

�مثل:التنظيم • �ا;شارك�ن �ب�ن ��تصال �و�ربط �تنظيم �عLى �غ�)�اللفظي ��تصال : يساعد

 [5].إعطاء�إشارة�لشخص�ما�ليكمل�الحديث،أو�يتوقف�عنه�

تخص�طر.ي�الدورة�التخاطبية�عLى�حد�سواء،إذ�أن�ك�Jمن�ا;رسل�و�ا;رسل�� وهذه�العJقة    

اسة��نطباعات�Xو<ى�;عرفة�ا;عاني�السيميائية�ا;توارية�خلف�ا;فردات،�او�غليه�يعمل�عLى�در 

لJقتناع�بمايقال،�فا|تصال�غ�)�اللفظي�يسمح�بالولوج�إ<ى�عالم�ا;شاعر�فيدرك�ما�بداخل�الفرد�

�¥Æقة�قول�حنفي�عيJإذا�أجاد�استقراء�تلك��ليات�غ�)�ا;نطوقة،وما�قدر�يؤكد�صحة�هذه�الع ":

إذا�أتكلم�أسمع�.ي�نفس�الوقت�كJمي،وعLى�فرض�أنÃ{�|�أسمعه�فأنا�أستطيع�عLى�كل�حال�فأنا�

 "[6].أن�أ|حظ�Xثر�الذي�أحدثته�.ي�السامع�ن،وهذا�ما�يجعلÃ{�أغ�)�كJمي
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�ترتكز�عLى     �الناطق �لÈنسان �غ�)�اللفظي �التواصل �عمل �وت�)ة �Xساس�فإن �هذا بؤرة��و�عLى

 .مرئية،�تضمن�توافر�الحصيلة�الد|لية�لÈنتاج�الكJمي�ا;رفق�باس9)اتيجيات�حركية�تعززه

�شارة��ي�الثقافة�ا0جتمعية -3:  

لكل�مجتمع�خصوصية�ثقافية�.ي�بيان�الد||ت�القصدية�من�خJل�استعمال�cشارات�غ�)�    

ه،�وغ�)ها�من��ليات�Xخرى�ال~{�تدخل�اللغوية،�ال~{�تعتمد�عLى�حركات�الجسم،�وإيماءات�الوج

¡ي�الجانب�الصامت�.ي�اللغة�الذي�يؤدي�� Xنسقة�ا;نطوقة،�فاÉشارة�تمثل�شكب�Jآخر�للغة،�إذ

 .وظيفة�تواصلية�مهمة

ورفع��هز�الرأس�والغمز�بالع�ن،: ،�مثل[7]ا;جتمعات�.ي�استعمال�تلك�cشارات� كما�قد�تش9)ك  

الحاجب�ن،�وتحريك�الشفت�ن�والتعب�)�باليد�وXصابع،�إ|�أDrا�تختلف�.ي�فهم�د||ت�ومعاني�هذه�

Jالحركات،�فمث :�}Ãشارة�.ي�بلد�أوروبي�مثل�بلغاريا�يعcالرفض�إ|�أن��}Ãهز�الرأس�يمنة�ويسارا�يع

ذا�يعنيعند�العرب�الDÌديد�ا;وافقة،�وcنجل���يعq)ون�عن�التعظيم�والتوق�)�برفع�القبعة،�ولكن�ه

�بقول� �مستشهدا �وقال �رأسه �كشف �حيث �الثقفي �يوسف �بن �الحجاج �خخطبة �.ي �جاء كما

 :الشاعر

ع�الثنايا
ّ
Jج�وطJم~��أضع�العمامة�تعرفوني�          أنا�ابن�الح. 

�إ<ى�" �من�ثقافة �معانD¹ا �الجسد�تختلف�.ي �من�الحركات�الجسدية�وأعضاء فالتعب�)ات�ا;ستمدة

 "[8]أخرى 



 

 

 بيان��شارة�وتبيان�الد�لة��ي�التواصل�غ
	�اللساني
 حيزية كروش /ط

 

15 

�الخصوص،�ويتضح�ذلك�من�خJل�مقدمة�    كان�لعلماء�اللغة�العرب�القدامى�أثر�كب�)�.ي�هذا

فأما�cشارة�فباليد�والرأس�والع�ن�والسيف،�وقد�يDÌدد�:" البيان�والتبي�ن�ال~{�قال�فD¹ا�الجاحظ

�وبع �أو�تحذيرا، �ويكون�وعيدا �رادعا، �أن�تكون�ذات�رافع�السيف�ذلك�أجرا د�فهل�تعدو�cشارة

صورة�معروفة،�وحيلة�موصوفة�عLى�اختJفها�.ي�طبقاDEا�ود|لDÌا�و.ي�cشارة�بالطرف�والحاجب�

 "[9].ومبلغ�cشارة�أبعد�من�مبلغ�الصوت...وغ�)�ذلك�من�الجوارح�مرفق�كب�)�ومعونة�حاضرة

�البالغة�.ي�تفعيل�النسيج�من�الواضح�اهتمام�الجاحظ�ب    �وأهميDÌا بيان�cشارة،�وتبي�ن�د|لDÌا

�إذ� �أبلغ�من�الصوت، �فقد�صرح�بأDrا �الحظ�Xوفر�من�البJغة، �فهو�يعطD¹ا �وتعزيزه، التواصLي

 .يعتq)ها�أDrا�تعزيز�قوي�للخطاب،�ودليل�آني�وبليغ

اع�ا;تكلم�وغ�)�ا;تكلم�عLى�حد�وعليه�فإن�cشارة�لها�دور�كب�)�.ي�الثقافة�العربية،�حيث�استط  

سواء�استغJل�جوارحه�للتعب�)�عن�حاجاته�ومشاعرهّ،�فقد�تمكن�من�ترجمة�إيماءاته�إ<ى�حكم�

�فارفع�: وأمثال�سادت�.ي�عصره�و.ي�العصور�ال~{�تأتي�بعده�كقول�أحدهم� �ارجحن�شاصيا إذا

الحركات�أنه�� ع�هذهارتفع�ورموا�بمجمو : يدك،�وقصدوا�بارجحن�أي�مال،�وشصا�يشصوا�شصوا

 [10].إذا�سقط�الرجل�وارتفعت�رجله�فاكفف�عنه�وأرادوا�إذا�خضع�لك�فكف�عنه

ذكر�الجاحظ�تعريف�البيان�.ي�كتابه�البيان�والتبي�ن�ووضّح�أنواع�الد||ت�البيانية�كاللفظ�،�       

يان�وضرب�أمثلة�.ي�ذلك�،�وشنّع�عLى�أصحاب�وcشارة�،�والعقْد�،�والنّصبة�ومدح�أصحاب�الب

�زمن� �.ي �عاشوا �لفصحاء �خطبًا �وذكر�لنا ،� �لك�Jالضّرب�ن �شعرية �أمثلة �والحصر�وضرب الQيِّ

الفصاحة�،�وأشعارًا�لشعراء�عاشوا�.ي�زمن��حتجاج�،�كلّ�ذلك�لبيان�أهمية�الفصاحة�والبJغة�

 0وأDrا�من�البليغ�كالقطب�من�الرÛى�
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.ي�كتاب�البيان�والتب�ن�نجد�أن�الجاحظ�عقد�بابًا�للصمت�والحث�عليه�،�وبابًا�آخر��وعند�النظر    

بل��0يشنع�فيه�عLى�أصحاب�التقع�)�،�وأبوابًا�.ي�مدح�اللسان�،�وهو�|�يرÜ¥��عLى�ك�Jالطرف�ن�

 0الذي�يرضيه�إصابة�القدر�.ي�الكJم�،�وأن�تكون�Xلفاظ�وا;عاني�بَْ�ن�بَْ�ن�

ا�ي9)افق�مع�الكJم،�وقد�كان�الجاحظ�من�ب�ن�أولئك�الذي�رأوا�بJغة�الصمت،�الصمت�غالبا�م   

�قال �أعرابيا �أن �يقال �ا;نطوقة، �ا;حكية �تندرج�ضمن�Xنسجة �ال~{ الصمت�أجلب�:" ود||ته

 "[11].للمودة�واعمل�با;هابة،�وأزيد�.ي�الصيانة�وأبقى�للجسد

 :هذا�السياق�قال�أبو�نواس�.ي

 .الكJم�إنما�السالم�من�ألجم�فاه�بلجام�                      مُتْ�بداء�الصمت�خ�)�من�داء

الصمت�أحد�الجوانب�غ�)�اللغوية�ال~{�اهتم�الجاحظ�ببياDrا،�وال~{�نظر�إلD¹ا�عLى�أDrا�وسيلة�   

� �ويعq)�عما �الصمت�عن�كث�)�من�الكJم، }Ãحيان�يغXكث�)�من�� �ففي يعجز�اللسان�عن�لÈبJغ،

إذا�كان�الكJم�من�فضة�فالسكوت�: الصمت�حكمة،�وقولهم: التعب�)�عنه،�وخ�)�دليل�ا;ثال�القائل

 .من�ذهب

الجسد�كتلة�متكاملة�فينظر�الجاحظ،�حيث�يستخدم�cنسان�جوارحه�بكل�أبعادها�الظاهرة�  

حول�إ<ى�إشارات�ثقافية،�تت(عن�الجوارح�� والخفية�.ي�التعب�)�والتواصل،�فكل�الحركات�الصادرة

 [12].)يمارسها�الجسم�cنساني�  و¡ي�|�تخص�جهة�جسمية�معينة،�وغنما�عملية�شاملة
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تكمن�أهمية�cشارة�لدى�الجاحظ�.ي�تمكن�cنسان�من�تفس�)�ما�يصدر�عن��خر�من�مشاعر�   

تصرفات�.ي�حد�ذاDEا�بقدر�ما�¡ي�.ي�وتصرفات،�وصعوبة�التواصل�باستخدام�الجسد�ليست�.ي�ال

 .قلة��نتباه�للوسائط�الواردة�من�ا;خاطِب�ن

�شارة�لدى�الجاحظ�-4: 

عقد�الجاحظ�.ي�كتابه�البيان�والتبي�ن�بابا�للبيان�وأقسامه�وأنواعه�ود|لته�عLى�ا;عاني،�فاتسع�   

فبأي�ª¥{ء�...ع�ا;ع�Ãالبيان�اسم�جامع�لكل�ª¥{ء�كشف�لك�قنا� :"مدلوله�حيث�قال�.ي�تعريفه

�ذلك�ا;وضع �فذلك�هو�البيان�.ي �Ãوأوضحت�عن�ا;ع� �.ي�"بلغت�cفهام �قصد�cشارة �ولربما ،

�ذلك� �وترجم �لÈبانة، �الجسم �أعضاء �·Dا �يقوم �ال~{ �بعض�الحركات �تشمل �ال~{ �اللغوي معناها

 "[13].كث�)ا�ما�تنوب�cشارة�عن�اللفط،�وكث�)ا�ما�تغÃ{�عن�الخط:" بقوله�

�ا;ضمار    �تقوم�بوظيفيت�ن،�و¡ي�النيابة�عن�  قدم�الجاحظ�cشارة�.ي�هذا اللفظ�.ي��  عLى�أDrا

�كانت�cشارة� �إذا �والثانية�¡ي��ستغناء�عن�اللفظ�Drائيا حال�غياب�الد|لة�عن�ذهن�ا;تلقي،

 .أحق�منه�.ي�التبليغ

ا;لبس،�الq)�وق،�الرعود،�(�ن�أن�هناك�إشارات�غ�)�لغوية�تعقب�الجاحظ�أصناف�cشارات�وب    

�...)Xلوان �وcشارات�اللغوية �ونالت�حظا�(، �الفكر�العربي�cسJمي، �.ي �تعددت�مفاهيمها وال~{

 ([14].وافرا�من�التشعيب�والتشقيق�مما�صعب�الحكم�عLى�بنيDÌا

مسة�أقسام،�و¡ي�اللفظ�والخط�وcشارة�والعقد�والنصبة�واللفظ،�الد|لة�إ<ى�خ� كما�قسم     

أساسي�ن�من�عناصر�البيان،�هما�الد|لة�وا;ع��Ã،�وعرف� وهذا�التقسيم�باعتبارها�أحد�عنصرين�
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� �الجاحظ �عند �جنسها�"الد|لة �كان �مهما �معانيه �للتعب�)�عن �ا;رء �يستعملها �ال~{ �Xداة بأDrا

فأما�cشارات�فأقرب�ا;فهوم�:" شارات�ال~{�يستخدمها�cنسان�بقولهوب�ن�موقفه�من�c ". ونوعها

وأبعدها�� م�Dا�رفع�الحواجب،�وكسر�Xجفان،�و<ي�الشفاه،�وتحريك�Xعناق،�وقبض�جلدة�الوجه،

كما�أنه�،�"[15]بثوب�عLى�مقطع�جبل�ع�ن�الناظر،�ثم�ينقطع�عملها�ويدرس�أثرها�ويموت�ذكرها

 :من�باب�ا;جاز�كقول�الشاعر� رأى�أن�cشارة�يؤتى�·Dا

 .وÛي�ا;Jحظ�خيفة�الرقباء         يرمون�بالخطب�الطوال�وتارة

�متحررة�من�كل�القواعد�� وعليه�فإن�cشارة�عند�الجاحظ      �باعتبارها لها�فضل�عLى�اللفظ،

ن�يحد�من�فعاليDÌا�.ي�إيصال�الرسالة�والقوان�ن�ا;تحكمة�.ي�Xلفاظ،�وم�áهة�عن�كل�ما�يمكن�أ

�أهميDÌا �لÈشارة �يحددوا �العرب �الباحثون �استطاع �وبذلك �متم���ومختصر، ووظيفDÌا�� بشكل

تدور�.ي�معظمها�حول�cيجاز،�(.ي�cيجاز�وأخرجوها�عن�معناها�الحÆ¥{�إ<ى�معاني�أخرى��  ا;تمثلة

 [16].)إذ�يقصدون�م�Dا�cيماء�واللمحة�الدالة

عرض�الجاحظ�إ<ى�موضوع�cشارة�بشكل�مباشر،�فقد�تحدث�ع�Dا�من�باب�البJغة،�جاع�Jم�Dا�   

أسلوبا�من�أساليب�cيجاز،�ونمطا�بJغيا�له�قيمته�وحضوره�.ي�اللسان�العربي،�فهو�عمل�عLى�

ستيمولوجية�بي�Dما،�فاÉشارة�.ي�ربط�الكJم�ا;نطوق�باÉشارة�ربطا�منطقيا،�وأزال�كل�قطيعة�إب

 .نظره�دعم�للكJم�.ي�مواضع�محددة،�وأبلغ�منه�.ي�مواضع�أخرى 

 :تمخضت�هذه�الدراسة�عن�جملة�من�النتائج�أهمها: خاتمة
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التواصل�غ�)�اللساني�هو�استعمال�للجوارح�cنسانية،�وغ�)ها�من��ليات�ال~{�يمكن�أن� •

 .تؤدي�وظائف�تبليغية

ن�التواصل�غ�)�اللساني�قائما�عLى�الصمت،�الذي�يعد�.ي�نظر�العرب�من�ا;مكن�أن�يكو  •

 .أبلغ�من�الكJم�.ي�كث�)�من�السياقات

العJقة�ب�ن�التواصل�غ�)�اللساني�والتواصل�اللساني�وطيدة�جدا،�فكل�م�Dما�يرتكز�عLى� •

 .�خر،�ويقويه�ويعززه

 .لتواصل�غ�)�اللسانياهتم�الجاحظ�ببيان�cشارة،�وتسليط�الضوء�عLى�فاعليDÌا�.ي�ا •

فتحوا�مجا|�كب�)ا�للحديث�عن�cشارة�غ�)�اللغوية،��  يعد�الجاحظ�من�ب�ن�العلماء�الذي •

 .الف��يائية�الجسمانية�  وال~{�تقوم�عLى

�تنوب�عن� • �رأى�بأDrا �ال~{ �وكان�من�بي�Dم�cشارة �الجاحظ�خمسة�أصناف�للد|لة، حدد

  .اللفظ،�أو�تدعمه

 :الهوامش

 .56،ص1،2005أحمد�عزوز،�مجلة�اللغة�و��تصال،�مخq)�اللغة�العربية�و��تصال،منشورات�دار�Xديب،�ع[1]-  

 .8،ص1987نظم{�لوقا،دار�الكتاب،�القاهرة،مصر،:إدوارد�هول،رقصة�الحياة،تر[2]- 

 .102،ص2002مJس�مختار،�د|لة�Xشياء�.ي�الشعر�العربية�الحديث،دار�البشائر،: ينظر[3]- 

 .70،ص1،1998،ط2عبد�الله�محمد�الغدامي،�ا;رأة�و�اللغة�،ـا;ركز�الثقا.ي�العربي،ب�)وت�،لبنان،ج[4]- 

 .43،ص1�،1988أصبع�صالح،�تصال�الجماه�)ي،�دار�الشروق،عمان�،Xردن،طأبو�: ينظر[5]- 

 .82،ص2003حنفي�عيÆ¥�،�محاضرات�.ي�علم�النفس�ال9)بوي،ديوان�ا;طبوعات�الجامعية�،�بن�عكنون،الجزائر،�[6]- 
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 .86،�ص1�،2007زار،�سيميوطيقا�التشبيه�من�البJغة�إ<ى�الشعرية،�نفرو�للنشر،�مصر،�طمحمد�فكري�الج: ينظر[7] - 

دراسة�لغوية�لظاهرة�استعمال�أعضاء�الجسم�.ي�التواصل،�مكتة�Xنجلو�–زكي�حسام�الدين،�cشارات�الجسمية�: ينظر[8] - 

 .26،�ص1�،1991ا;صرية،�القاهرة،�مصر،�ط

 7،�ص2�،2000درويش�جويدي،�ا;كتبة�العصرية،�لبنان،�ط: الجاحظ،�البيان�والتبي�ن،�تح[9] - 

ردن،�عبد�الرزاق�حس�ن،�دار�النفائس،�� : أبو�يعقوب�يوسف�بن�طاهر�الخو<ي،�فرائد�الخرائد�.ي�Xمثال،�تح�  :ينظر[10] - 

 .43ص

 .199،�ص4،�ج4�،1999وداد�قاÜ¥{،�دار�صادر،�ب�)وت،�لبنان،�ط: أبو�حيان�التوحيدي،�البصائر�والذخائر،�تح[11] - 

 .40،�ص2003ب،�فريد�الزا¡ي،�الجسد�والتأويل،�إفريقيا�الشرق،�الدار�البيضاء،�ا;غر : ينظر[12] - 

 .78الجاحظ،�البيان�والتبي�ن،�ص[13] -  

 .73،�ص2003دار�هاجر�للتصوير،��-دراسة�بJغية�سيميوطيقية–مصطفى�السعدني،�إستاطيقا�cشارة�: ينظر[14] - 

 .48،�ص3�،1969عبد�السJم�هارون،�مؤسسة�الخانæي،�القاهرة،�مصر،�ط: الجاحظ،�الحيوان،�تح[15] - 

�مطبعة��مانة،�: ينظر[16] -  �الجسمية، �والحركة �التصوير�باÉشارة �.ي �القرآنية �البJغة عبد�الله�محمد�سليمان�عنداوي،

 .8،�ص1�،1995مصر،�ط
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 أسماء�غجاتي: الدكتوره

 .ا�سيلة�–جامعة�محمد�بوضياف�

  ملخص

يندرج�ا سرح�ا در�012ضمن�التنشيط�ا سر*ي�الذي�يتم�$ي�إطار�ا درسة،�ويشكل�جزءا�من�العملية�ال��بوية،�حيث�إن�من�

خ6ل�تربية�حسه�الدرامي�وتعريفه�بمراحل�العمل�ا سر*ي�و�مساعدته�الطفل،�من�/ أهدافه�تأهيل�ا تفرج�متمث�6$ي�ا تعلم

  .عPى�النقاش�والحوار�بعد�استكمال�العرض

�ا عرفة �هدف�نقل �تتجاوز �و�ا تعلمVن �ا علمVن �بVن �التلقVن(وبذلك�تخلق�ع6قات�جديدة �و�) من �أنفسهم �التعب��Vعن إaى

وبشكل�عام�فإن�ا سرح�ا در�012عPى� . جال�للتلميذ�كي�يتفتح�تنشيط�خيالهم�وإبداعهم�للتواصل�الحركي،�من�أجل�فسح

�بحاجة�jطفال �أك��lوعيا �وقد�أصبحنا �من�jهمية، �$ي�مقابل�الواجبات�) العرب(درجة�كب�Vة �وجبات�سمعية�و�بصرية إaى

  . ا درسية

� �بأخذ �ا ؤسسات�ال��بوية�الجزائرية �ا سرح�$ي �مناقشة�واقع�هذا �إaى �الطرح�يدفعنا عينات�محدودة�vستكشاف�مدى�هذا

�من� �باعتباره �به �ا ؤسسات�الرسمية �اهتمام �مدى �وأيضا �الدرا012، �ا نهج �ضمن �وإدراجه �التعلم، �بأنشطة ارتباط�ا سرح

  .السياسة�الثقافية�و�ال��بوية�الشاملة

Résumé : 
 
Le théâtre scolaire fait partie de l'activisme théâtral qui se déroule dans le cadre de 
l'école, il fait partie du processus éducatif,étant donné que parmi ses objectifs on 
trouve la réhabilitation de spectateur qui consiste à l'apprenant/ l’enfant en 
augmentant son sens du théâtre, en l'initiant aux étapes du travail théâtral et en 
l'aidant à discuter et à dialoguer après l’achèvement de la présentation. 
Ainsi son crées de nouvelles relations entre enseignants et apprenants au-delà de 
l'objectif de transfert de connaissances (de l'endoctrinement) pour pouvoir s'exprimer 
et activer leur imagination et leur créativité dans la communication motrice, afin de 
permettre à l'étudiant de s'étendre. 
En général, le théâtre scolaire est très important et nous avons pris davantage 
conscience de la nécessité pour les enfants (arabes) de préparer des devoirs 
audiovisuels en échange des devoirs scolaires. 
Cette proposition nous amène à discuter la réalité de ce théâtre dans les 
établissements d’enseignement algériens en prenant des échantillons limités pour 
déterminer dans quelle mesure le théâtre est lié aux activités d’apprentissage, et à son 
inclusion dans le programme d’études, ainsi que l’intérêt des institutions officielles 
en tant que politique culturelle et éducative. 
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  :ا�سرح�وسيلة��من�وسائل�التعليم1 -

�بأنه �التدريس �	ساعدة�" :يعرف 
�تعليم �موقف ��ي �ا	علم ���ا �يقوم 
��ال �النشاطات مجموعة

للمعلم�أن�يوفر�ت'ميذه��ي�الوصول�إ<ى�أهداف�تربوية�محددة،ولكي�تنجح�عملية�التدريس�ف'�بد�

مجموعة�من�Oمكانات�والوسائل،�ويستخدمها�بطرق�وأساليب�معينة�للوصول�إ<ى�أهدافه،�وعليه�


�يسQى��أن�يتأكد�من�ص'حية�طرقه�وأساليبه�وأدواته�ووسائله،�ومن�مدى�ارتباطها�باSهداف�ال

  .2"إل�Yا

  	� �وفقا �يضعها �الذي �اختيار�ا	علم �إ<ى �التدريس�تعود �أساليب �إن ا̀ت�ثم aتغ	ا� �من جموعة

�أنه� �ذلك �وميولهم، �الت'ميذ �ومستوى �eهداف، �ومستوى �ا	ادة �ومستوى �ا	ادة، كمحتوى

  .يستخدمها��ي�تفاعله�مع�الت'ميذ

�تصنيفها� �ثم �والنظريات، �وeفكار�وا	فاهيم �ا	علومات �خزان �ملء �عن �نتحدث �أن �يمكن نعم

ه̀ا�الذي�يكون��ي�ا	رحلة�pبتدائية،�ليس aنساني�للمتعلموتفسOي�و�qى�النمو�العقqاعد�ع.  

  �
ً
�ومِراسا �منتظمة �خطة �بوضع �بل �ا	علومات �تراكم �طريق �eمر�عن �يكون ��vيجب�أن ولكن

�النصوص� �وتحليل �eسئلة �بطرح �ا	تعلمaن، �إ<ى �ا	عرفة �وصول �لتسهيل �ا	علمaن، �من مستمرا

� �ما �مشك'ت �بتحليل �لهم �يسمح �مما �فائد|�ا، �تكون -وإدراك �لها��- اجتماعية�قد �حلول ووضع

`aعرفة�و�التفك	قدمة،�فيحصل�نمو��ي�ا	انط'قا�من�النصوص�ا .  

قد�يقول�قائل�إن�الحديث�عن�ا	سرح�ا	در��
��ي�الجزائر�ليس�وليد�اليوم،�وإنه�استخدم��ي�  

ب̀ية،�وتحديث�طرق�ووسائل�التدريس ب̀ية�والتعليم�نتيجة�تطور�نظريات�ال�   .مجال�ال�

لدراسات�العلمية�نجاح�عملية�مسرحة�ا	ناهج�واستعمال�النشاط�الف�
�كوسيلة�حيث�تؤكد�ا  

مع�ا	تعلمaن�خاصة��ي�السن��-بما�تتضمنه�من�تجانس�بaن�الفكر�ا	طروح�والشكل�الف�
�-تربوية

  .ا	بكرة�من�حيث�pستيعاب�و�القبول�السهل

� �والح"إذ ا̀نيم �و�ال� �eناشيد �إ<ى �ل'ستماع �مستعدا �الطفل �الدقة،�يصبح �من �ب��
ء كايات

ا̀�من�ا	عارف�و� aا،�لنقدم�له�كث�Yتكاء�علpا،�و�ي�سمة�يمكن��Yوردت�عل�
�وبالصيغة�eساسية�ال
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�يحتكم��إل�Yا��،من�ا	فاهيم�السلوكية�كالتعاون،��3" القيم�عن�pنتماء�pجتما�ي�وا	عتقدات�ال

ا̀م�و�الصواب�و�الخطأ   ...و�pح�

�الع �الشريحة �هنا �الباحثaن�من�أقصد �ولو�أن�هناك�من �عشرة، �والثانية �بaن�السادسة مرية

�إ<ى�مرحلتaن ،�وقد�قابل�فرويد�سيغموند�)سنة�12إ<ى��10من�(و�) سنوات�9إ<ى��6من�: (قسمها

Freud Sigmundن�السادسة��والعاشرة�من�العمر�بما�يسم¨�مرحلة�الكمون�حيث���aرحلة�ما�ب	ا

� �إ"أن �لتصل �تختفي �الجنسية �القوى�الطاقة �الطفل �تنمو�لدى �حيث �الكمون؛ �من �مرحلة <ى

النفسية؛�فنجده�يميل�إ<ى�جماعة�الرفاق،�وي�ªمك��ي�التعلم،�وتنمية�أناه�eعqى،�وتتوجه�الدوافع�

�مثل �ثقافية، �مستويات �إ<ى �اجتماعيا �الع'قات�: غa`�ا	قبولة �و �الفكرية، �وا	يول ،� الرياضة

  .e"...4خوية

�يستطيع� �حينئذ �الخيال��وا	علم �وتقوية �وا	تعة �التذوق �من �ا	تعلم ن ِ
ّ
�يمك �أدب�وفن تقديم

�من�خ'ل� �وإمكانية�Oبداع� �تعديل�السلوك، �إ<ى 
�تف®� 
��ال �العقلية �ا	عرفة �يصل�إ<ى وبالتا<ي

  .تنشيط�الخيال�وقوة�التصور�الذي�يمكن�أن�تنميه�هذه�الوسيلة��ي�عرض�الحقائق�وا	علومات

ن(ل�خاصة�وأننا�نعلم�أن�الطف   قَّ
َ
عندما�يتلقى�قصة�مهما�كانت�وسائل�تقديمها،�فاSدب�) �vيُل


�تحدد�نوعه�بوصفه�أدبا،�وإن�كان��إبداع�لغوي�يقدم�معرفة�جمالية،�والوظيفة�الجمالية��ي�ال

من�تمS�·aدب�eطفال�عموما،�فهو�أنه�يتوجه�	تلق�معروف،�تمثل�قدرات�نلقيه�عام'�أساسيا�

 eدب�الذي�يكتب�خصيصا�لهمن�عوامل�تشكل�هذا�.  

  :امتداد��أزمة -

رغم�أننا�ننادي�دائما�بأهمية�ا	سرح�بالنسبة�للمتعلمaن،�نجد��ي�ا	قابل�من��v¸�تم�لهذا�eمر،�

�ومع� �عام، �بشكل �الثقافة �عqى �طرأت 
��ال ا̀ت aتغ	ا� �مع �ا	سرح �لحركة �انحسارا �نشهد حيث

�ا	شكلة �ولهذه �التغيp�`aجتما�ي، ��ي �دوره �و�إدارية،��اضمح'ل �اقتصادية، �م�ªا ة̀، aأسباب�كث

�الجمهور  �غياب �هذا �كل �من �أهم �وربما �وفنية، �العرض��*وتقنية، ��ي �طرف �يعتº`�أهم �الذي ،

،�إذ��vيمكن�أن�ندعو�عم'�فنيا�مسرحا�إذا�لم�5"الهدف�الرئي¼�
�لهذا�النشاط"ا	سر«ي�بل�أنه�

  .يتم�تقديمه�أمام�جمهور 



 

 

  أسماء�غجاتي�/د  ا�سرح�ا�در����ب�ن�النظرية�و�لتطبيق

 

25 


�تتناسب�وواقعه،�وربما�ترجع�ظاهرة�عزوف��الجمهور�عن�ا	سرح،�لعدم�تقديم�العروض�ال

�أو�غياب� �بغياب�النصوص�الجيدة �و�مبتذل�وسط¾ي �بل�أن�من�العروض�ما �ورغباته، وأذواقه

ا	بدعaن�eكفاء،�كما�أن�للتقطع��ي�Oنتاج�ا	سر«ي�وعدم�إستمراريته�اليد�الطو<ى��ي�ذلك�،�و�

  .ائيات�ووسائل�التكنولوجيا�eخرى بالتا<ي�استبداله�بما�تقدمه�الفض

عند�ا	تلقي�العربي�عموما�و�الجزائري�بصفة�خاصة،�فأننا�لو���**و��ي�ظل�غياب�الو�ي�ا	سر«ي�  

�v� �وأن �خاصة �إليه، �تمتد �eزمة �هذه �أبعاد �أن �فنجد 
�ا	در�� �ا	سرح �الحديث�عن خصصنا

eى�qلم�تتوجه�ع�
�قل�بإدراجه�بصورة�واضحة��ي�اهتمام�به�من�طرف�ا	ؤسسات�الرسمية،�ال

مناهج�التعليم،�رغم�أن�هناك�ع'قات�تماس�بينه�وبaن�أشكال�مسرحية�أخرى�تمثل�الخطوات�

�وأقصد �تستكمله، 
��ال �: التالية �الجامQي �الهواة��ThéâtreUniversitaireا	سرح �ومسرح ،

Théâtred’amateurs.  

ا	سرح��ي�حقل�التعليم�الجزائري،�وعqى�الرغم�من�مرور�أعوام�من�الحديث�عن�وجوب�استنبات�

إ�vأنه�لم�تظهر�نشاطات�مسرحية�مدرسية�بحته،�و�vإطارا�نظريا�لها�يكون��ي�شكل�خطة�تتضمن�

�أو�من�خ'ل� �مقاvت�متخصصة، ¨��أو�ح �أو�إصدارات، �أو�ندوات، �للمعلمaن، نصوص�إرشادية

 ̀ aفالتنظ� ب̀ية، �ال� �ي�واد�و�التطبيق��ي�واد��إشراك�موجهaن�للنشاط�ا	سر«ي�عqى�مستوى�وزارة

  .آخر

  :سؤال�البداية -

  هل�هناك�مسرح�<ي�ا�درسة�الجزائرية؟� -

قمت�بزيارة�بعض�ا	دارس�عqى�مستوى�وvية�ا	سيلة�ووvية�سطيف�بصورة�عفوية،�حيث�لم�

  .أضع�أي�أساس�vختياري�لها،�وقد�تحاورت�مع�بعض�معلم�Yا،�لÑجابة�عن�السؤال

بالنفي،�ح�¨�خلت�نف¼�
�أسأل�عن�أمر�ليس�من�ثقافتنا،�و�vيتعلق�كانت�كل�Oجابات�eولية�

  .بعاداتنا�وتقاليدنا
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ب̀وية،�وطرق�التدريس�ووسائله،� ̀��ي�بعض�ا	فاهيم�ا	تعلقة�بالعملية�ال� Òولكن�بعد�التعمق�أك

�يعرف�بمسرحة�الحدث،�الذي�يرتبط�بمفهوم�آخر�هو�فهم�ا	نطوق� النص�(عرفت�أن�هناك�ما

  ) .ا	نطوق 

�و  ��vحديث�عن �أن �الكل �أكد �eحداث(و�) ا	سرح(قد �تجمع�) مسرحة 
��ال �الندوات ضمن

ب̀وية��ي�مستويات�أخرى�من�مديرين�ومفتشaن،�وإذا�كأن�مثل� ا	علمaن�با	شرفaن�عqى�العملية�ال�

  .هذا�eمر�فأنه��vتحليل�عميق�ودقيق�له

دقة،�إ<ى�درجة�أن�بعض�ا	علمaن�ب) الجديدة(كما�أن�الجهات�الرسمية�لم�توضح�هذه�ا	فاهيم�

�̀ aكالتعب� �التعليم �برامج ��ي �معروفة �سابقة �بمفاهيم �معها �تحريت�عندهم�eمر�يتعاملون الذين

  .الشفوي 

� �الحركات �إ<ى �اللجوء �الحوار�و �باستعمال �ت'ميذهم �مع �يتعاملون �أ�Öم �كما�(أو أو�Oيحاءات

  .Sجل�تقديم�معلومات) أسموها

   è�ما�كنت�أشرت�إليه�من�قبل�عن�انحسار�أما�أن�يعرفوا�أن� Òن�أكaمر�يتعلق�بفن�ف'،وهنا�يتب

�̀ aتلقي�العربي�عموما�و�الجزائر�بصفة�خاصة،�وأن�الع'قة�غ	سر«ي�عند�ا	سرح�وتدني�الو�ي�ا	ا

واضحة�بaن�ا	شرفaن�عqى�التعليم�مهما�كانوا�وفن�ا	سرح،�أو�عqى�eقل�ا	سرح�ا	در��
�ومسرح�

  .الطفل

" ا<ي�يكون�العمل�وفق�تصرف�وتقدير�ا	علمaن،�حيث�يتأسس�وفق�نظر|�م�إ<ى�عملية�التعليم،وبالت

�التعليمية،�vبد�وأن�يستخدم�طرقا� فا	علم�الذي�يشعر�بأنه�موجه�وباحث�مرشد�ومعد�للمواد

  .6"ووسائل�تعليمية�تعطي�الطالب�الفرصة�للقيام�بالنشاط�التعليم
�بطريقة�ذاتية

ي�يرى�بأن�التلقaن�هو�أساس�التعليم�فأن�طريقته��ي�التدريس�سوف�تنسجم�كما�أن�ا	علم�الذ

  مع�هذه�النظرة�

 :عود�عBى�بدء -
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تحصلت�عqى�هذه�ا	علومات��ي�أول�خطوة�<ي،�حيث�وجدت�أن�من�أصل�ست�معلمات�فأن��  

وعرفته�بطريقة�تلقائية،�حيث�قالت�أن��) مسرحة�الحدث(معلمة�واحدة��فقط�أفادت�
�بمصطلح�

�يتعلق�هناك� �ببعض�ما 
�يمكن�للمعلم�أن�يستعaن��ي�تقديمها�بعض�ا	واد�أو�ح�¨�الدروس�ال

  .با	سرح�من�عناصر�كالحوار

مت�له�وأفيد�)  نصوص�منطوقة(كأن�يجعل�ا	تعلم�يعيد�سرد�ما�يتعلمه�من�نصوص دِّ
ُ
قد�ق

̀�لغوية aبمفهومها،�وذلك�بطريقته�الخاصة،�وذلك�باستعمال�وسائل�لغوية�وغ.  

ا� عن�الوسائل�اللغوية�فأ�Öا�تتعلق�بما��ي�ذاكرة�ا	تعلم�من�ألفاظ�ومفردات�ح�¨�وأن�كانت��أمَّ

بسيطة�ليضعها�ضمن�أساليب،�ويعيد�سرد�ما�فهمه�مما�كأن�ا	علم�قد�قدمه�له�خ'ل�الدرس،�

  .ولكن�يكون�ذلك��ي�إطار�حواري 


�يمكن�أن��̀�اللغوية�فتتعلق�باÙشارات�ال aعلم�وبالنسبة�للوسائل�غ	أعلمت�(يستعملها�ا�
Sن�

�طرف� �من �إستعمالها �بضرورة �أرى �أني �مع �ا	علمaن، �طرف �من �يكون �Oشارات �استعمال أن

�تحصل�)ا	تعلمaن �ما ج̀ع �أن�يس� �يستطيع ¨��ح �السرد، �استكمال�عملية �ا	تعلم�عqى �ليساعد ،

حيط�eسري�أو�عليه�من�معلومات�سابقة�بأسلوب�آخر�أو�أن�يسرد�قصصا�أخرى،�لها�ع'قة�با	

  .pجتما�ي�وتصب��ي�ا	وضوع�ذاته

ويمكن�أن�نستنتج�ما�لهذه�العملية�عqى�بساط�Úا�من�فائدة�من�خ'ل�إدماج�الكل��ي�الدرس،�

�عندهم�� �أفق�الخيال �تفتح �الوسيلة �مادامت�هذه �الت'ميذ، �تفاوت�ا	ستوى�بaن �مشكل وتجاوز


�هؤvء�ا	علومات�ا	قدمة�لهم�فأن�Oشارات�وتجعلهم��ي�حال�جاهزية�لتمثيل�الدور،�وح�¨�لو�ن¼�

� �Oيحاءات(الحركية �يدعو�Öا ��ي�) أو�كما �الشركاء ¨��أو�ح �من�طرف�ا	علم، �لهم �تقدم �قد 
�ال

  .الحوار�يمكن�أن�تساعدهم�عqى�استكمال��ما�هو�منقوص

̀�إل�Yا�و�ي�أنه��vيجب�الحديث�عن�الحوار� aبد�أن�أشvولكن�هناك�م'حظة�Dialogueنه�أهم�،بأ

ذلك�أن�الحوار�أداة�مسرحية�... إذا�ذكرت�ا	سرحية�ذكرت�معها�الحوار"ما��ي�فن�ا	سرح،�نعم�

  .7"فهو�الذي�يعرض�الحوادث�ويخلق�eشخاص،�ويقيم�ا	سرحية�من�أولها�إ<ى�ختامها
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�و� �pتصال �فهو�مادة �اليومي، �الواقع ��ي �إليه �ا	سندة �باعتبار�ا	همة �يبدو�ذلك�طبيعيا وقد

  .واصلالت

�الحال�–ويختلف�eمر� �وأيضا��- بطبيعة ت̀يب�و�الحذف، �حيث�يكون�pختيار�و�ال� �ا	سرح، مع

صياغة�عqى�أسس�موضوعية،�ح�¨�يكون�للحوار�ا	حمول��ي�اللغة�دvلة�تجسيدية،�تشخيصية،�

  .وصفية،�إشارية

ة�تتضمن�قلت�قد�يكون�كل�هذا�أساس�الحوار��ي�ا	سرح�عموما،�ولكن��vنن¼�¨�أن�كل�ممارس

ه̀ا�مسرحا º̀�يمكن�أن�نعت Òن�أو�أكaن�شخصaللحديث�ب�vحوارا�أي�تباد.  

�̀ aصنفات�العربية�غ	بارز��ي�عدد�من�ا�
ثم�أن�الحوار��vيتعلق���ذا�الفن�فقط،�ولكنه�عنصر�ف�

  8...ا	سرحية،�و�ي�الرواية�و�الشعر،�و�الحكايات�الشعبية

  :دليل�ا�علم�و�الHIنامج�FسبوEي -

ن̀امج�eسبو�ي�ا	تعلقaن�بطبيعة�الحال�با	علمaن،�فوجدت��رجعت�إ<ى   ºدليل�اللغة�العربية،�و�ال

فع'�مصطلح�مسرحة�الحدث�محدودة�باSقواس�أمام�مادة�ا	حفوظات،�وفهم�ا	نطوق،�بالنسبة�

  .الثانية�والثالثة،�مناهج�الجيل�الثاني: للسنوات

�ضمن �يندرج �وما �ا	صطلح �هذا �	فهوم �تحديد �دون �من�لكن �ا	علمaن �تمكن �مفردات �من ه

ب̀وي�و�التعليم
،�خاصة�وأن�واقعنا� لم�يرتبط�فيه��-كما�سبق�الذكر�–استثمارها��ي�نشاطهم�ال�

�بفن�ا	سرح�و�vبمكوناته�ومراحل�استكماله�وأقصد� �ا	مثل،�Oخراج،�(أفراده �الخشبة، النص،

  ...).الديكور،�ا	وسيقى،�ا	تلقي،�الدراماتورج

�ننكر  �أن �وهو�دون �هاما �آخر�أجده �و�"سببا �التعليمية �ا	ؤسسات �بaن �ا	طلق �التعاون غياب

�
��ي�وضع�برنامج�أكاديم eكاديمية�العربية�ا	عنية�بتدريس�الفنون�و�العلوم�ا	سرحية،�وفشلها

  .9"متطور�يساهم��ي�إثراء�ثقافة�ا	تعلمaن�ونقلهم�من�الحa·�النظري�إ<ى�التطبيقي

vبفئة�هؤ� �أن�يفيد�Sن�pهتمام �من�شأنه �ا	سرح، ��ي �ا	ؤسسات�ا	تخصصة �ا	تعلمaن��ي ء

�الحركة� �تنشيط �مهمة �عاتقهم �عqى �يأخذون �تخصصهم، �كأن �مهما �أكفاء �بفنانaن ا	جتمع
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�كمنشطaن� �م�ªم �pستفادة ¨��ح �ويمكن ،
�ا	در�� �ا	ستوى �وم�ªا �مستويا|�ا، �كل ��ي ا	سرحية

  .دراميaن

شروع�مسر«ي�بيداغوäي�أص'،�أو�أن�eمر�يتعلق�بعدم�وضوح�مما�جعل�
�أستنتج�أن��vوجود�	

�ويمكن�أن� �حدة، �تعمل�كل�عqى 
��و�ال �و�ا	وزعة، ة̀ Òبع	ا� �وأن�هناك�بعض�الجهود �الرؤية، �ي

�أو�بحكم�اخت'ف�طرق�التدريس� �فكريا �عن�بعضها �ابتعادها �النشاط�إ<ى �التفاوت��ي يرجع�هذا

  .عندها

�و�vوجود�) نسأل�Ú(خاصة�وأن�بعض�من�سأل�Úم� �بأن�eمر��v¸�مهم، �بسخرية�وأجابوا ضحكوا

ن̀امج�الدرا��
�بأبسط�الطرق�أي� ºدرسة،�ولكن�الهدف�هو�استكمال�ال	سرح��ي�ا	ن(aالتلق.(  

�يحصل�داخل�حجرات� �وبما �بالواقع�التعليم
�وبمشك'ته، ة̀ º̀�خ Òء�من�هم�أكvرغم�أن�من�هؤ

  .الدراسة

اهج�الدراسية�أن�ترتبط�بوجود�معلم�مؤهل�ومقتنع�بجدوى��ي�حaن�أن�من�ضرورات�تطوير�ا	ن

� �التطور �ا	علم�القادر�عqى�"هذا �القائمون�بإعداد �التفكa`�بالتطوير�يجب�أن�¸�تم ��ي �البدء فمع

أو�ا	علم�الذي��vيقتنع�بمشاركة�الت'ميذ�... تنفيذه�وليس�ا	علم�الحريص�عqى�التلقaن�و�الضبط

ب̀وية�إ<ى��Öاي�Úا،�فبدون�ا	علم�الواسع�eفق��vيمكن�Sي�مشاركة�إيجابية�منذ�بداية�ال عملية�ال�

  .10"تطوير�أن�ينجح

ومنه�فما�دام�ا	سرح�ا	در��
�محصور��ي�دائرة�ضيقة�جدا،�فأن�
��vادري�بأنه�يمكن�أن�يتحول�

  .إ<ى�فعل�ثقا�ي�يومي�أو�ممارسة�مسرحية�يومية

�و  �الفكرية �للمتعة �للمتعلمaن��نعم�يمكن�أن�نتحدث�عن�تحقيقه �إذا�)متلقي/ فاعل(الجمالية ،

ستعملَ�فع'�كما�يجب�أن�يكون،�وح�¨�وأن�كأن�بمفهوم�مصطلح�
ُ
  ).فهم�ا	نطوق (أ

  :فهم�ا�نطوق / مسرحة�الحدث -
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�ا	سرحة� �ا	سر«ي �ا	صطلح �معأني �أحد �فيه �أجد 
�Sن� �مسرحة�eحداث، �يُقبل�مصطلح قد

Théâtralité  "تلقي�مع�¨�تحويل�وإعداد�مادة�أدبية�أو�فنية�أو�حدث��ي�	الذي�يستد�ي��ي�ذهن�ا

  .11"الحياة�اليومية�للمسرح

� �مع�¨ �إ<ى �أقرب �ا	صطلح � �هذا �أن �أجد 
�أن� �طابع�)التمسرح(بل �إضفاء �يعº`�عن �الذي ،

  .ا	سرحة�عqى�أية�ممارسة،�أو�أنه�يتعلق�بكل�ما�يحمل�طابع�الفرجة

Sن��ي�ا	سرحة�معان�أخرى�أدق،�تتعلق�. ويبقى�ا	ع�¨�ا	قبول�عند�حدود�هذه�ا	عاني�فقط  

بإظهار�الخصوصية�ا	سرحية�أي�ماهية�ا	سرح�بكشف�eعراف�ا	سرحية�وإبرازها�كعناصر�تتعلق�


�تكشف�عن��با	سرح��ي�حد�ذاته�وليست��ي�سياقها�التاريèي،�وذلك�باستخدام�كل�الوسائل�ال

�مراحله�آليات �كل ��ي �ككل �ا	سر«ي �العمل �العرض(أنتاج �التغريب�)النص، �مبدأ �هو �وهذا ،

Distanciationتفرج��	ا�`aوتذك� �بدل�الحوار، �السرد �واعتماد �التسلسل�الدرامي، من�خ'ل�قطع

�كظهور� �العرض�ا	عتادة �وتغيa`�ظروف �تمثيل، �هو�مجرد �أمامه �يحدث �ما �وأن �مسرح ��ي بأنه

  .هور،�وإشراكهم��ي�العرض�ا	سر«ي�كوسيلة�لدمج�خشبة�ا	سرح�بالصالةا	مثلaن�من�بaن�الجم


�استخدمت�لكسر�ا	سرح�O¸�امي  ��من�الوسائل�ال ه̀ا aوغillusionThéâtre d’غلق��	بشكله�ا

�التلقي� �إ<ى �يؤدي �مما �للواقع، �تصويرية �كمحاكاة �ويشكل �eعراف�ا	سرحية، �إخفاء �يتم حيث

  .متفرجpنفعا<ي�البحت�بالنسبة�لل


�وضعت��
�بمذكرات�ا	علمaن�ال�أما�عن�فهم�ا	نطوق�فيمكن�أن�أتكلم�عنه�من�خ'ل�استعان

�الوطنية� ب̀ية �ال� �لوزارة �الجديد ن̀امج ºوضوع�وفق�ال	ا� �أساس�دليل�eستاذ �الحال�عqى بطبيعة

  : ،�ويتعلق�eمر�بـــــــ�)مناهج�الجيل�الثاني(

 .يمذكرة�eستاذ،�السنة�eو<ى�إبتدائ �

 .مذكرة�eستاذ،�السنة�الثانية��إبتدائي �

 .مذكرة�eستاذ،�السنة�الثالثة��إبتدائي �

 .مذكرة�eستاذ،�السنة�الرابعة��إبتدائي �



 

 

  أسماء�غجاتي�/د  ا�سرح�ا�در����ب�ن�النظرية�و�لتطبيق

 

31 

�التوزيع� �وفق �ا	حددة �إبتدائي، �الخامسة �للسنة �eستاذ �مذكرة �أيضا �تحريت �أني �العلم مع


�يمكن�استحدا�ìا��ي�السنة�الق�ادمة،�رغم�أنه��vوجود�	صطلح�فهم�السنوي�لجميع�ا	واد،�و�ال

  .ا	نطوق 

  :ف'حظت�مايqي

̀�الشفوي،�وفهم� - aتمثلة�أيضا��ي�التعب	نطوق�هو�ميدان�من�ميادين�اللغة�العربية،�ا	أن�فهم�ا

̀�الكتابي aكتوب،�و�التعب	ا. 

يفهم�خطابات�منطوقة�يغلب�عل�Yا�النمط�"أن�الكفاءة�الختامية�لهذا�ا	يدان��ي�جعل�ا	تعلم� -

 .12"الحواري�ويتجاوب�معها

�و� - �باÙشارات �مرفق ،`ºبصوت�مع� �ا	تعلمaن �مسمع �عqى �أو�سردا �النص�قراءة �يقدم فا	علم

�إذا� �السرد �وإعادة �الفهم، �عqى �ا	تعلمaن �وتركa·�اهتمام �pنتباه، �شدِّ �عqى �ا	ساعدة Oيحاءات

 .اقتضت�الضرورة

�للنص�ا	نطو  - �ا	تعلمaن �فهم �اختيار�مدى �مرحلة �من�لتأتي �ا	ع�¨، �توضيح ��ي �وpس�·ادة ق،

خ'ل�طرح�أسئلة�توج�Yية،�تأتي�Oجابة�ع�ªا��ي�سياق�الفهم�ا	س�Úدف�من�النص�ا	نطوق،�مع�

 .تشجيع�تكرار�Oجابات

� �السرد �مرحلة �تكون �السرد( ومنه �النص�)إعادة �سرد �بإعادة �ا	تعلمaن �مبادرات �بتشجيع ،

ا̀ن�و�eقارب�ا	سرود�بحسب�الفهم�ا	حقق،�أو�ح�¨�سر  aد�قصص�عن�بعض�العائ'ت�من�الج

ومن�أصدقاء�ومعارف�ا	تعلمaن،�والتعريف���ا،�وإعادة�سرد�قصص�سمعوها،�تنسجم�ومضمون�

  .النص�ا	نطوق�ا	قدم

  .وهذا�هو�مجمل�مركبات�الكفاءة�لهذا�ا	يدان

- � �التعبa`�الشفوي � �بميدان �ا	نطوق �فهم �ميدان �ا	كتوب–يرتبط �يرتبط�فهم ̀��مثلما aبالتعب

̀��ي�جعل�ا	تعلم�يحاور�ويناقش�موضوعات��-الكتابي aخeا̀،�فالكفاءة�الختامية�لهذا� aارتباطا�كب

 .مختلفة�انط'قا�من�سندات�مكتوبة�أو�مصورة،��ي�وضعيات�تواصلية�دالة
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�ويتم� - �التوج�Yية، �eسئلة �مع �تجاوبا �ا	تعلمaن �من �تلقائيا �ا	قدم حيث�يمكن�وصف�ا	شهد

ه̀م�وبناء�حوارات�ثنائية�نتيجة�هذه�eسئلة،�مما�يساعد�عqى�التواصل�بي�ªم،�بذلك�تنظي aم�تعاب

̀�ع�ªا،�مع�إمكانية�بناء�نص�قصa`،�يكون� ºوفهم�الحديث،�ويمكن�لكل�متعلم�أن�يقدم�ذاته�ويع

 .خ'صة�Sفكار�يتم�ربطها�بمشاركة�الجميع

�أن�فهم�ا	نطوق�بخطواته�ا	وضحة�وليس�كميدان�، ̀�إ<ى aاللغة��وأش� �بمادة ن̀ ̀�من�أن�يق� ºأك


�يتضم�ªا�تع�
�لعب�eدوار،�فأ�Öا�يمكن�أن�تكون��العربية�فقط،�وأرى�بأنه�إذا�كانت�الخطة�ال

ب̀ية� ب̀ية�Oس'مية،�و�ال� منهجا�عاما�لتعليم�ا	واد�التعليمية�eخرى�مثل��العلوم�،�التاريخ،�و�ال�

̀�أدوارهم�الحقيقية�دون�تكلف��ي�من�خ'ل�إستثارة�قدرات�ا	تعلمaن... ا	دنية aبتمثيل�أدوار�غ�،

كà·�عqى�الحركة�و�اللغة،�وعqى�إيصال�ا	عرفة�بشكل�ما�كطرح�مشكلة،�تتم� تقمصها�ما�دام�كل�ال�

  .مناقش�Úا�بتبادل�eسئلة�و�الحوار،�ح�¨�الوصول�إ<ى�حل�مقنع

̀�بالوجه�و�مع�تعويد�ا	تعلمaن�عqى�توظيف�بعض�عناصر�Oخراج�الضوئية�و�الصو    aتية،�و�التعب

  .الحركة�و�Oشارة،�وكل�هذا��ي�إطار�الثقة�بالنفس�و�العمل��ضمن�الجماعة

�هو� �عامة �أو�مسرح�الطفل�بصفة 
�بأن�ا	سرح�ا	در�� 
�ا	فاهيم��vيع� �مثل�هذه �إيراد وأن

�بتمثيل� �ا	تعلمون �ف�Yا �يقوم �بلحظات �يتعلق �eمر �ولكن �الكبار �نحن �نفهمه �كما ا	سرح

�الش �بحث�يمكن�أن �) يتحركوا(خصيات�وبعض�ا	واقف�العاطفية، �بعضهم�) يتحاوروا(وأن مع


�تميل�إ<ى�لعب�eدوار�وا	حاكاة�و�التقليد،�وبذلك�يمكن��البعض،�أنط'قا�من�طبيعة�eطفال�ال

�مع� �وتداخله �pنفعال �وظهور �وكسر�الجمود �مختلفة، �بوسائل �الدراسية �ا	ادة � استكشاف

� �حيث ،`aالت'ميذالتفك� �محاولة ��ي �والغضب �والحزن �الدهشة �إ<ى�)ا	شاركaن(تحصل الوصول

  .الهدف،�فيتم�التعلم

وعندما�نتحدث�عن�اللعب�فليس�اللهو�أو�تمضيه�الوقت�كما�هو�شائع،�ولكن�يتعلق�بألعاب�  

� �أو�eلعاب�الدرامية �Sجل�-ا	حاكاة �قوتaن �بaن �الصراع �مع�¨ �من�eشكال �بشكل �تحمل 
�و�ال

��-هدف�تحقيق �أيضا �الغرفة�"و�ي �بحيث�يتحرك�eطفال��ي تمثل�الحركة�أو�الفعل�و�النشاط،

�فاSطفال�عل�Yم�استخدام� �eلعاب�التخيل، �كذلك�تتطلب�هذه ويتكلمون�مع�بعضهم�البعض،

ح̀ه�عل�Yم�ا	علم ̀�مما�يق� Òم�بحيث�يرون�من�خ'لها�أك�Ú13"مخيل.  
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  � �عشوائيا،ولكن �العمل �يكون �أن 
�يع� v� �تحديد��وهذا �حيث �من �ممنهجا �يكون �أن يجب

ب̀وية�ووسائلها،�وبما�يخدم�ا	جتمع�و�البيئة   .eهداف�ال�

  � �التمثيل �آخر�هو �مصطلح �يظهر�أيضا ةReprésentation14��̀وهنا aكب� �دقة �إ<ى �يحتاج 
�ال

لتحديد�مفهومه�الذي�أصبح�مشكلة��ي�السياقات�الحديثة�للغة�النقد�ا	سر«ي،�لذلك�سأكتفي�

  .نه�أصبح�مقصورا�عqى�eداء،�وeداء�لم�يعد�بالضرورة�تمثي'بالقول�أ

�ولكن� �التلقائيaن، �أو�الحكي �التقليد 
�ف'�عي� ،� �أو�التقليد �نتحدث�عن�ا	حاكاة �عندما �أنه كما

وهو�"ا	قصود�تقليد�حركة�أو�صوت�بتحكم�وو�ي،�الذي�يتحول�مع�نمو�الطفل�ليصبح�تمثيليا،

�ا	صحوب�بالخيال�حيث� �أو�تتحول�التقليد �حصانه �الفارس�عqى �ليقلد �الطفل�عصا يستخدم

  .15"قطعة�خشب��ي�يده�إ<ى�مسدس�أو�بندقية�وتصبح�اللعبة�طفلة


�وضعها�  ��أو�تلك�ال ��ي�معروفة�عند�أرسطو، �تظهر�امتدادات�نظرية�ا	حاكاةسواء�كما وهنا

  .برتولد�بريخت�من�خ'ل�نظرية�التغريب

  :وأمنيات� مقHQحات -

- � �عامة �خطة �طرف�وضع �pعتبار�من �بعaن �يؤخذ �حيث ،
�الدرا�� �للعام �ا	سر«ي للنشاط

 .ا	علمaن،�و�vيصبح�أمرا�اختياريا�أو�نسبيا


�)قاعة�الدرس(الخروج�من�إطار� -�̀�داخل�ا	درسة،�و�ال ºكeإ<ى�الساحات�وبعض�الفضاءات�

� �من �ا	تعلمون �يتمكن ¨��ح �دورية، �ولو�بصورة �للعرض، �قابلة �أماكن �تكون �أن تقديم�يمكن

 ).الشكل(عروض�مسرحية�أقرب�ما�تكون�للمسرح�من�حيث�مكوناته�ال'أدبية�

�لعرضها� - �ا	تعلمون�بحيث�تصبح�مناسبة �يمكن�أن�يبدعها 
��من�النصوص�ال مع�pستفادة

 .مسرحيا،�ومنه�يمكن�خلق�تكنيك�فرجوي�جديد��ي�الدروس

بما�هو�نقل�) فهم�ا	نطوق (د�وبالتا<ي�يمكن�تجاوز�فكرة�أن�مسرحة�ا	ناهج�ا	درسية��ي�مجر  -


�تكون�بحسب�ح�¨�تقدير�ا	علمaن��للنصوص�ا	سرودة�باستعمال�العناصر�اللغوية�و�ال'لغوية�ال

 .و�vتعطي�eهمية�لخيال�ا	تعلمaن
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تشجيع�ا	تعلمaن�للمشاركة��ي�العروض�ا	سرحية�ا	ؤثرة��ي�مستويات�عمرية�وشرائحية�أخرى� -

�مسرح�ا �بما�...لعرائسمثل�مسرح�eطفال�، p�̀جتما�ي aفعل�التغي� �عqى �أثره �يكون�له �وبالتا<ي ،

 ....يحمله�من�موضوعات�أخ'قية،�تربوية،�تثقيفية

- � �نظرالÑحتياجاÙبستمولوäي �يوميا، �فع' 
�ا	در�� �ا	سرح �يكون �أن �يضا�ي��–يجب الذي

ا	عرفة�ا	تعددة�ضمن�بكل�مستوياته،�و�بالتا<ي�من�ا	هم�أن�يقدم�ا	علمون��-Oحتياج�البيولوäي

ا̀مج�اليومية،�و�vيكون�التعامل�مع�ا	سرح�كفعل�مناسباتي�الó·عة�و�التوجيه ºال .  

ب̀وية،�ولو�كان��ي�مستوى�التعليق� - تنشيط�النقد�من�طرف�ا	علمaن�و�ا	شرفaن�عqى�العملية�ال�

�يقود�إ<ى�تحسaن�eداء�ورسم�ال شخصيات�وليجعلها�أو�الرأي�أو�إبداء�ا	'حظة�و�ا	ناقشة،�بما

ب̀وية�وفق�اللعب�الدرامي ̀�إقناعا،�ح�¨�تكتمل�العملية�ال� Òأك. 

�السمعية� - �بمجمل�وسائله �للمسرح�من�خ'ل�Oع'م �ا	خصصة �ا	ساحات�التثقيفية توسيع

 .وا	رئية�وا	قروءة

�أو� - �التعليقات�وتوضيح�ا	فاهيم، �مع 
�لنصوص�من�ا	سرح�ا	در�� وإصدار�س'سل�مطبوعة

�م �سواء�مج'ت �ا	ختلفة �والتجارب �والدراسات �ا	درسية �ا	سرحية �ا	واضيع �تتضمن تخصصة

�للمسرح� �متخصصة �تصدر�مج'ت �العربية �الدول �بعض �أن �نجد �حيث �أو�العا	ية، الوطنية


�تصدر�مجلة�مسرح�الطفولة�و�الشباب�عن�وزارة�ا	عارف��ا	در��
�عqى�غرار��السعودية�مث'�ال

 .السعودية

�التعاون  - �ظل��تفعيل ��ي �خاصة �والتجارب ة̀ ºالخ� �لنقل �العربية �والهيئات �ا	ؤسسات بaن

 .ا	ستجدات�الفكرية�والتقنية�و�العو	ة�الثقافية

�أن� - �من�شأ�Öا 
��ال �أو�العربية �الوطنية تنشيط�الندوات�وا	لتقيات�والدورات�التدريبية�سواء

� �الثقافة �Ùدراج �ôخرين �جهود �عqى �وا	شرفaن �ا	علمaن �أعaن �ا	ناهج�نفتح �ضمن ا	سرحية

التعليمية�إدراجا�حقيقيا��vمجرد�الحديث�عنه�أو�مناقشته�بشكل�سط¾ي،�أو�إيراده�ضمن�مجرد�

 .توصيات�معتادة

ثم�إن�لهذه�النشاطات�الدور�الهام��ي�تجاوز�ضيق�ا	دارك�و�eفق�بالنسبة�للقائمaن�عqى�العملية�

ا̀ت ºالتعليمية،�وذلك�من�خ'ل�تبادل�الحوار�والخ. 
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- �¨�استحداث�مسابقات�للمسرح��ا	در��
�عqى�ا	ستوى�الواحدة�أي�بaن�أقسامها�ا	ختلفة�أو�ح

� �ا	درسية �ا	ناهج �تخص �مواضيع �حول �تتمحور �مدارس �مجموعة �وكموضوع(بaن ،�)كمنتج

`Òتعلمون�لتشجيعهم�أك	يبدعها�ا�
� .ومسابقات�خاصة�بالنصوص�ا	سرحية�ال

̀�ا	سرح�ا	در��
�وسيلة�vكتشاف�ا	واهب�والطاقات�ا	تذوقة�للمسرح،�وبالتا<ي�ضمان��   ºإذ�يعت

�نخدم�الساحة�ا	سرحية�وتسهم��ي� ¨��ح �وصقلها، �لتكوي�ªا �ل'نضمام�للفرق�ا	سرحية ترشيحها

 .تنمي�Úا

�د - �مباشرة، �باسمها �ا	ادة �هذه �تسمية �eطفال،مع �مدراس ��ي �ا	سرحية ب̀وية �ال� ون�إدراج

�ا	ناهج� �بمسرحة �ا	تعلقة �ا	فاهيم �بعض �استغ'ق �ظل ��ي �خاصة �أخرى، �بمفاهيم تغطي�Úا

̀�من�ا	علمaن،�و�بالتا<ي�فإن�إدراج�ا	سرح�كمادة�تتوضح�معا	ها�أكÒ`،�مّما� aالتعليمية�بالنسبة�لكث

̀�وسائل�التعليم�التقليدية aعتبار��وتغيpن�aن�إ<ى�أخذها�بعaعلم	يضطر�ا. 
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�الطفيqي�4 �الدين �زين �ط: امتثال �الشيخوخة، �إ<ى �الطفولة �النمو�من �نفس �بa`وت1علم �اللبناني، �دار�ا	�ªل لبنان،��-،

  .43،ص2004
�للمناقشة�من�طرف�ا	تخصصaن،�Sن�eمر��* إن�مشكلة�غياب�الجمهور�عن�حضور�العروض�ا	سرحية�يحتاج�إ<ى�طرحها

فإذا�كان�غياب�الجمهور��ي�بدايات�ا	سرح�الجزائري�بسبب�. سرح�إ<ى��Öpيار،��ي�عصر�الديجيتالليس�هينا،�بل�قد�يؤدي�با	

عدم�دخوله�ضمن�عاداته�وتقاليده،�كما�كان�من�الصعب�عqى�هذا�الجمهور�أن�يفهم�اللغة�العربية�الفص¾ى،�إما�لجهله�هذه�

  .اللغة،�أو�Sن�أذنه�لم�تتعود�عqى�سماعها

ا̀ير،�- ،�يناير55،�ع�10س: مجلة�الثقافة:ينظر( ºتؤرخ�14،�ص5،1980ع:و�مجلة�آمال. 30،ص1980ف�
�̀�من�ا	راجع�ال aوغ�،

،�وقد�أصبح�لكل�مدينة�مسرحها�إ<ى�جانب�eشكال�ا	سرحية�ا	ختلفة�2017فما�بال�الجمهور��ي�جزائر.). للمسرح�الجزائري 

ف̀�ومسرح�هواة�ومسرح�جامQي 
�،وأيضا�انعقاد�ا	... من�مسرح�مح��ه̀ا�من�السبل�ال aتخصصة�وغ	لتقيات�ا	هرجانات�و�ا

  .من�شأ�Öا�أن�تنم
�رغبة�الجمهور�لحضور�ا	سرح
  .7،دط،دت،�ص)دراسة��ي�سوسيولوجية�ا	سرح�الجزائري�ومصادره(ا	سرح�والجمهور : مخلوف�بوكروح�5
**

�الشخصية�من�خ'ل�تدريس�مقيا���جزائري�لطلبة�ا	اس�`،�عند�سؤا<ي�ا	سرح�العربي�وا	سرح�ال: حدث�مQي��ي�تجرب

إذا�أقيم�عرض�مسر«ي��ي�ا	دينة�فهل�هناك�من�سيذهب�لحضوره؟�فوجدت�الرفض�من�الكل�تقريبا،�إ<ى�درجة�أن�: ا	باشر

ف̀يه�و�اللهو�وال�Úريج،�أما�من�قال�نعم� ̀�أن�eمر�يتعلق�باSخ'ق،�عqى�أساس�فكرة�رائجة�عن�ارتباط�ا	سرح�بال� ºبعضهم�اعت

ن�	جرد�pستكشاف�فقط،وذلك�كله�رغم�نجاح�الدروس�النظرية�واستحسان�الكل�للمعلومات�ا	قدم�لهم�عن�فن�لم�فكا

  .فما�حال�كل�ا	جتمع؟) �ي�ا	دينة(فإذا�كان�هذا�حال�نخبة�ا	جتمع�. يسمعوا�عنه�و�عن�مكوناته�من�قبل
ب̀وية�ا	عاصرة،�ص: مروان�أبو�حويج�6   .175ا	ناهج�ال�
  .109حكيم�الفنان،�دط�،�دار�الكتاب�الجديد�،�دت،�صتوفيق�ال�7
  .20،ص�2007مصر،��- ،�مجمع�اللغة�العربية،�القاهرة1معجم�مصطلحات�eدب،�ج: ينظر�8
�العربي�9 ف̀�-ا	سرح �ا	ح� �للمسرح 
�الوط� �ا	هرجان �فعاليات �التحديات، �و ة̀ aس	29-28- 27(ا�� �منشورات�)2007ماي ،

ف̀محافظة�ا	هرجان�للمسرح�ا	ح   .140،�ص2007وزارة�الثقافة،�الجزائر،��-�
ب̀وية�ا	عاصرة،�ص: مروان�أبو�حويج�10   .212-211: ا	ناهج�ال�
  .462،�ص1997،�مكتبة�لبنان،�لبنان،�1ا	عجم�ا	سر«ي،�ط: حنان�قصاب�حسن�-ماري�إلياس�11

�للنشر�)الجيل�الثاني(مذكرة�eستاذ،�السنة�eو<ى�ابتدائي��12ø2016و�التوزيع،الجزائر،،دار�البصمة�الذه.  
�الطباعة�و�1،ط)فنون�العرض-فنون�النص�-مصادر�الثقافة�- النظرية(مسرح�الطفل�: أبو�الحسن�س'م�13 ،دار�الوفاء�لدنيا

  .86،ص2004مصر،�-النشر،Oسكندرية
�الحيلة�14 �محمود �التعليمة،ط: محمد �التعليمية �الوسائل �وإنتاج �،عم1تصميم �والتوزيع �للنشر ة̀ aس	ا� �-ان،دار

  .347،ص�e2000ردن،
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�عناني:ينظر15 �الحديثة: محمد �eدبية �إنجلa·ي (ا	صطلحات �ومعجم �العا	ية�1،ط)عربي�-دراسة �ا	صرية ،الشركة

  .64-60،ص�1996للنشر،مصر،



  جماليات�ا�كان��ي�رواية�وطن�من�زجاج�لياسمينة�صالح

 

 

 عبد�القادر�العربي: الدكتور �

  جامعة�محمد�بوضياف�ا�سيلة�

 

  ملخص

  

حب�الوطن�من�*يمان�عبارة�أث'&ة�دغدغت�مشاعرنا�ونحن�صغارا�،�وفهمنا�مغزاها��البعيد��ونحن�كباراولكي�يكون�

العبارة�الخالدة�أم?�>ي�تحقيق�ا=واطنة�>ي�رحاب�الوطن�الكب'&�،�فقد�أصبحت��للوطنية�مع�56عميقا�فيف2&ض�أن�تكون�هذه

مسألة�ا=واطنة�Jي�ال�HIيتمحور�حولها�الصراع�>ي�مجتمعنا�،�فما�مع�56أن�يكون�ا=واطن�وطنيا�؟�Bن�مشكلة�هذا�ا=واطن�

�غ' �بتلك�ا=واطنة �ويتمتع ،� �بل�أن�يكون�فع?�مواطنا �ليس�أن�يكون�وطنيا �بقوان'ن�وع?قات�اليوم �ا=ضمونة &�ا=شروطة

محكمة�،�ب'ن�الحاكم�وا=حكوم�،�مامع�56أن�يكون�*نسان�وطنيا�ضمن�واقع�بائس�ومستقبل�غامض�،�كيف�لنا�اليوم�>ي�

خضم�التكالب�عdى�وطننا�نعلن�الوaء�له�والدفاع�عنه�،�فالوطن�هو�الحياة�ومن��aوطن�له��aحياة�له�،�لقد�تناول�ثيمة�

�وإناثا�وكلهم�وكلهن�أرادوا�ترسيخ�فكرة�ا=واطنة�وحب�الوطن�،�بطريقة�خاصة��الوطن عدد��aبأس�به�من�ا=بدع'ن�ذكورا

�حاولت�إثباته�الكاتبة�ياسمينة�صالح�>ي�مدونmnا� �ما �فعله�" وطن�من�زجاج�" وهذا �الوطن�ورأفت�بحاله�=ا لقد�بكت�هذا

ودعت�من�خ?ل�سردها�وسبكها�الف�H6ال?متناJي�ضرورة�الحفاظ�عdى��بعض�ا=س2mn&ين�بالثوابت�،�ويفكرون�بعقول�غ'&هم

  .الوطن�والدفاع�عنه�،�Bنه�هو�ا=?ذ�wخ'&�لكل�إنسان�

  فكيف�وظفت�هذه�الثيمة�الفريدة�؟�

  هل�وفقت�الكاتبة�>ي�سردها�لتغي'&�نظرة�ا=تلقي�=ع�56الوطن�؟�

  طن�وا=كان�>ي�ذات�ا=بدعة�؟�هل�استطاعت�تحديد�وطن�للكتابة�بعينه�؟�كيف�تجdى�الو 

ما�أسباب�تحول�الكاتبة�ياسمينة�صالح�من�الكتابة�عن�الحب�والرومانسية�للخوض�>ي�أمور�السياسة�وحب�الوطن�

  والدفاع�عنه�؟�

  . الوطن�،�ا=كان�،�الحياة�،�ياسمينة�،�الحفاظ�،�الدفاع�،�wرض�،�*خ?ص�: الكلمات�ا=فتاحية�
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  : أهمية�ا�كان�

يكتسب�ا�كان�%ي�الرواية�أهمية�كب��ة����نه�أحد�عناصرها�الفنية�،�أو��نه�ا�كان�الذي�

�+عمال� �بعض �%ي �يتحول ��نه �بل ،� �فحسب �الشخصيات �خ9له �وتتحرك �الحوادث �فيه تجري

�بيHIا�من�ا�تم�Eة�إCى� �فHKا�من�حوادث�وشخصيات�،�وما فضاء�يحتوي�كل�العناصر�الروائية�بما

��عن�وجهة�نظرها�،�ويكون�هو�نفسه�ا�ساعد�عPى�Uناخ�الذي�تفعل�فيه�وتع�ع9قات�ويمنحها�ا

تطوير�بناء�الرواية�،�والحامل�لرؤية�البطل�وا�مثل��نظور�ا�ؤلف�،�وHZذه�الحالة���يكون�ا�كان�

ليس�" لقماش�بالنسبة�إCى�اللوحة�،�بل�يكون�الفضاء�الذي�تصنعه�اللوحة�،�إنّ�ا�كان�كقطعة�ا

�بعض� �قد�يكون�%ي �بل�إنّه ،� �فهو�يتخذ�أشكا��ويتضمن�معاني�عديدة �الرواية �%ي �زائدا عنصرا

  "  1" "+حيان�هو�الهدف�من�وجود�العمل����كله�

  :  ا�كان�والواقع

ا�كان�%ي�الرواية�أيا�كان�شكله�ليس�هو�ا�كان�%ي�الواقع��بداية���بد�من�qتفاق�عPى�أنّ 

الخارvي�،�ولو�أشارت�إليه�الرواية�أو�عنته�أو�سمّته�با�سم�إذ�يظل�ا�كان�%ي�الرواية�عنصرا�من�

�الرواية�هو� �ا�كان�%ي �إنّ ،� �الفنية �أي�ا�كان�الذي�صنعته�" عناصرها ا�كان�اللفظي�ا�تخيل�؛

فالنص�الروائي�يخلق�عن�طريق�" ،��������"  2" التخييل�الروائي�وحاجاته��اللغة�انصياعا��غراض

  "  3" الكلمات�مكانا�خياليا�له�مقوماته�الخاصة�وأبعاده�ا�تم�Eة�

�وهو�مكان�تستث��ه� �الخارvي �العالم �وليس�%ي �ا�تلقي �خيال �%ي �قائم �الرواية �ا�كان�%ي إنّ

ان���بد��من�التمي��Eب�ن�ا�كان�%ي�العالم�الخارvي�اللغة�من�خ9ل�قدر�Hا�عل��يحاء�،�ولدلك�ك

وإذا�كانت�نقطة�انط9ق�الروائي�%ي�التقاليد�الواقعية��ي�الواقع�،�" وا�كان�%ي�العالم�الروائي�،�

�إنشاء�عالم�مستقل�له�خصائصه� فإنّ�نقطة�الوصول�ليست��ي�العودة�إCى�عالم�الواقع�،�إ�Hا

  " . 4" " الفنية�ال���تم�Eه�عن�غ��ه�

فعندما�يستع�ن�ا�بدع�بوصف�ا�كان�أو�تسميته�فهو���يس�ى�إCى�تصوير�ا�كان�الخارvي��

وإنما�يس�ى�إCى�تصوير�ا�كان�الروائي�،�وأي�مطابقة�بيHIما��ي�مطابقة�غ���صحيحة�،�وما�استعانة�

  .الروائي�بالتسمية�أو�الوصف�إ���ثارة�خيال�ا�تلقي�

 :  وظيفة�ا�كان��ي�الرواية

�فHKا�% �أو�تقع �الشخصيات �أمامها �تتحرك �خلفية �مجرد �يظهر�ا�كان �التقليدية �الرواية ي

�الرواية� �و%ي ،� �هند��� �مكان �وهو�محض �أو�عناية �اهتماما �الروائي �من �تلقى ��و ،� الحوادث
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�والحياة� �للكون �رؤي�Hا �مع �ومنسجما �الشخصيات�، �نفسية �عن �اUمع� �يظهر�ا�كان الرومانتيكية

يبدو�ا�كان�كما�لو�كان�خزانا�حقيقيا�ل�فكار�وا�شاعر�" كار�،�و%ي�هذه�الحالة�وحام�9لبعض�+ف

 5"   " والحدوس�حيث�تنشأ�ب�ن��نسان�وا�كان�ع9قة�متبادلة�يؤثر�فHKا�كل�طرف�عPى��������خر�

. "  

د�و%ي�كلتا�الحالت�ن�يظل�ا�كان�%ي�إطار�ا�ع¡ �التقليدي�للمكان�%ي�الرواية�،�ويمكن�أن�يع

هذا�ا�ع¡ �البنية�التحتية�عPى�ح�ن�يمكن�أن�يحقق�ا�كان�بنية�فوقية�،�يغدو�فHKا�ا�كان�فضاء�،�

فيتسع�ليشمل�الع9قات�" وذلك�عندما�يسهم�ا�كان�%ي�بناء�الرواية�وعندما�تخ¢�قه�الشخصيات�

  " . 6" "  ب�ن�+مكنة�والشخصيات�والحوادث�و�ي�فوقها�كلها�ليصبح�نوعا�من��يقاع�ا�نظم�لها

�الحكائية�ولت9حق�� �للمادة �أساسيا �الرواية�يمكنه�أن�يصبح�محددا �الوضع�ا�كاني�%ي إنّ

�مع� �قطيعة �ويحدث �جوهري �روائي �مكوّن �إCى �الHIاية �%ي �سيتحول �أنه �أي �والحوافز�؛ +حداث

يعة�مفهومه�كديكور�،�وهكذا�يدخل�ا�كان�%ي�الرواية�عنصرا�فاع�9%ي�تطورها�وبنا¦Hا�،�و%ي�طب

�النظر�إCى� �يمكننا �وعليه ��خر�، �ببعضها �بعضها �ع9قات �و%ي ،� �معه �تتفاعل �ال�� الشخصيات

�لتشيد� �بعضها �مع �تتضامن �النظر�ال�� �ووجهات �والرؤى �الع9قات �من �شبكة �بوصفه ا�كان

الفضاء�الروائي�،�فا�كان�يكون�منظما�بنفس�الدقة�ال���نظمت�فHKا�العناصر�+خرى�%ي�الرواية�،�

��عن�مقاصد�ا�ؤلف�،�وهكذا�فالفضاء�الروائي�لذلUك�فهو�يؤثر�بعضها�ويقوي�من�نفوذها�كما�يع

أك©��شمو��واتساعا�من�ا�كان�،�فهو�أمكنة�الرواية�كلها�إضافة�إCى�ع9قا�Hا�بالحوادث�ومنظورات�

الشخصيات�وهو�ينشأ�من�خ9ل�وجهات�نظر�متعددة�؛��نه�يعاش�عPى�عدة�مستويات�من�الراوي�

صفه�كائنا�مشخصا�وتخيليا�أساسا�،�ومن�خ9ل�اللغة�ثم�من�الشخصيات�+خرى�ال���يحتوHªا�بو 

ا�كان�و%ي�ا�قام�+خ���من�القارئ�أو�ا�تلقي�الذي�يدرج�بدوره�وجهة�نظر�غاية�%ي�الدقة�،�وهكذا�

� �يتسع �فضاء �إCى �لوقوع�+حداث�، �مكانا �بوصفه ،� �ا�حددة �ا�كان�وظيفته�+ولية لبنية�يتجاوز

الرواية�ويؤثر�فHKا�من�خ9ل�زاوية�أساسية��ي�زاوية��نسان�الذي�ينظر�إليه�،�إنّ�ا�كان�الهند����

البحت���يمتلك�قيمة�فنية�ومن�هنا�كان�اخت9ف�ا�كان�%ي�الرواية�عن�ا�كان�%ي�الواقع�الخارvي�

والحوادث�و+فكار�ومن��؛��نّ�ا�كان�%ي�الرواية�هو�ا�كان�معروضا�من�زاوية�الراوي�والشخصيات

إنّ�ا�كان�الروائي����يتشكل�إ��باخ¢�اق�+بطال�له�وليس�هناك�أي�" خ9ل�تفاعلها�جميعا�معه�،�
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مكان�محدد�مسبقا�وإنما�تتشكل�+مكنة�من�خ9ل�+حداث�ال���يقوم�HZا�+بطال�ومن�ا�م�Eات�

  " . 7" " ال���تخصهم�

��E�ن�ث9ث" غالب�هلسا�" ولذلك�م�ة�أنواع�للمكان�بحسب�ع9قة�الرواية�به�و�ي�ب :  

�ا�جازي - �لوقوع�:  ا�كان �ساحة �وهو�محض �+حداث �رواية �%ي �نجده وهو�الذي

��عن�تفاعل�الشخصيات�والحوادث�Uيع��  .+حداث���يتجاوز�دوره�التوضيح�و

وهو�الذي�تصوره�الرواية�بدقة�محايدة�تنقل�أبعاده�qبصرية�،�:  ا�كان�الهند012-

  .فتعيش�مسافاته�وتنقل�جزئياته�من�غ���أن�تعيش�فيه�

�تجربة- �للمكان�وتث���:  ا�كان�بوصفه �ورؤي�Hا �الشخصيات�وأفكارها تحمل�معاناة

  " . 8" خيال�ا�تلقي�فيستحضره�بوصفه�مكانا�خاصا�متم�Eا�

الجزائري�منذ�تسعينيات�القرن�ا�ا´���بظهور�نمط�جديد�من�الكتابة��تم��Eا�شهد�الروائي

�تتخذ�من�ا�أساة� �رواية �و�ي �ا�حنة �برواية �يوسم �الجزائرية �مناخات�الفتنة �أنتجته ،� السردية

�تتشكل�مختلف�عناصر� �و%ي�ضو¦Hا ،� �الحكائي �متHIا �تتولد�أسئلة �فمHIا ،� �سردها �بؤرة الوطنية

�تتخذ �إلHKا �واستنادا �وقد��سردها ،� �با¶خر�والعالم �ع9ئقها �الذات�%ي �ومواقفهم�من رؤى�كتاHZا

�النصوص�،� �من �مهم �عدد �الجزائرية �العربية �الرواية �خارطة �النمط�ا�ستحدث�%ي �هذا جسد

�تمثل�رواية� �ومدى�إذ � �ومدارا �منطلقا �الجزائرية للروائية�" وطن�من�زجاج�" اتخذ�من�ا�حنة

  . ياسمينة�صالح�أنموذجا�لتلك�ا�حنة

  ؟��من�8ي�ياسمينة�صالح

�ي�إحدى�الروائيات�من�الجيل�الجديد�جيل�qستق9ل�الذي�تزخر�وتعج�به�الجزائر��من�

�عام� �الشهيد�بولوزداد� �يعرف�اليوم�ب¼ي �بلكور�الشع½��وهو�ما �و�ي�قاصة��1969مواليد�¾ي ،

�الليسا �وشهادة �الدولية �والع9قات �العلومالسياسية �%ي �دبلوم �علم�وروائيةحاصلةعPى �%ي نس

�نحو� �مستقبلها �لتوجه �انسحبت �لكHIا ،� �التعليم �بمهنة �حيا�Hا �بداية �%ي �اشتغلت ،� النفس

الصحافة�ا�كتوبة�فعملت�كمحررة�بجريدة�ا�جاهد�،�وتولت��شراف�عPى�القسم�الثقا%ي�بمجلة�

لعام��جائزة�مالك�حداد" بحر�الصمت�" نسائية�جزائرية�،�بدأت�قاصة�ثم�روائية�إذ�نالت�رواي�Hا�

وال���صدرت�%ي�طبعت�ن�واحدة�بب��وت�و+خرى�بالجزائر�عن�طريق�منشورات�qخت9ف�،��2001

" ،�كما�صدر�لها�مجموعات�قصصية�و�ي��2009وصدرت�%ي�طبعة�جديدة�شهر�جويلية�من�عام�
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ما�بعد�الك9م����2001،�قليل�من�الشمس�تكفي�،�وطن�الك9م��عام�2002ح�ن�نلتقي�غرباء��عام�

نالت�بسبHÂمعدة�" 2001،�أحزان�امرأة�من�برج�ا��Eان��عام��2003جموعة�قصصية�عام�و�ي�م

و�ي�عبارة�عن�ترجمة�أدبية�لقصص�" ناستالجيا�" جوائز�أدبية�عربية�وجزائرية�،�كما�صدر�لها�

�الجمعية� �%ي �و�عضو�شر%ي ،� �و�بداع �للحرية �ا�غاربية �الشباب �جمعية �عضو�%ي ��ي ،� غربية

،�" وكوت�ديفوار�حاليا�" ولة�والتنمية�الذي��يوجد�مقرها�%ي�ساحل�العاج�سابقا�qفريقية�للطف

�%ي�جريدة�الصباح�التونسية� ياسمينة�صالح�اسم�" قال�عHIا�+ديب�التون���Æحسن�العرباوي�

�الجزائري� �الدم �إ�Hا �وثائرا �هادئا ��Çالجميل�الذي�يم� �ارتبط�با�بداع ��نه �Èن�ولن�ينت�� يبدأ

��يخ�Ë �من�مواجهة�ا�ا´���والتاريخ�معا�و�ي�ببساطة�بحر�صمت�من�النوع�ا�م���Eالجديد�الذي

وصدرت�لها�رواي�Hا��2006عام�" وطن�من�زجاج�" ،�ولها�إبداع�باللغة�الفرنسية��وصدرت�رواي�Hا�"

  . 2010%ي�ا�دينة�مايكفي�لتموت�سعيدا�تغريبة�لخضر�زرياب�عام�" الرابعة�

  :  قراءة��ي�العنوان

قا�من�نظرية�التلقي�يعد�العنوان�سمة�بارزة�تؤشر�عPى�مضمون�الرواية�وتشكيلها�انط9

�ت�سيميائية�متعددة�ا�سارب�،�تفتح�أفقا�للنص��السردي�،�ثم�إنّ�العنوان�يحمل�%ي�طياته�د

�أغوار�ا�عاني� �عن �الكشف �%ي �رغبة �للعنوان �حوارية �مغامرة �يمارس �ا�تلقي �وتجعل الروائي

�ت�الكامن��والد �وضعت�عنوان�رواي�Hا ��ا �ياسمينة ��ن�ا�بدعة ،� أرادت�" وطن�من�زجاج�" ة

استثارة�ا�تلقي�واستفزازه�وإرغامه�عPى�ا�شاركة�%ي�إعادة�إنتاج�النص�من�جديد�،�فقد�تكررت�

�ت�عميقة��ا�تريد�تثبيته�%ي�" الوطن�" لفظة��تعريفا�وتنك��ا�أك©��من�تسع�ن�مرة�،�؛�وهذا�فيه�د

�ا�بدعة�ذهن�الق �إهداء �%ي �جاء ،� �نتكئ�عليه�" ارئ�النبيه �و��نجد�وطنا ح�ن�نستيقظ�صباحا

نكتشف�حدة�اليتم�والفراغ�ا�هول�الذي�نجره�يوميا�%ي�عمرنا�الجاهز�ل9نكسار�،�إCى�الوطن�الذي�

�ÏÐونعيش�فيه�برغم�كل�ش�ÏÐ9" "نحبه�برغم�كل�ش ."  

يش���إCى�كل�مايمكن�أن�يشكل�عتبة��فالعنوان�عنصر�من�عناصر�العتبات�النصية�والذي�

�الغ9ف�وخطوط� �ويشمل�ذلك�العنوان�وا�قدمة�و�حا�ت�qبتدائية�وصورة لدخول�للنص�،

العنوان�وشكل�الكتاب�عموما�،��وعنوان�الرواية�ارتبط�ارتباطا�وثيقا�بالبناء�العام�للنص�وامتد�

��شرايينه�،�ودخل�%ي�جميع�مساماته�وتمفص9ته�الدقيقة�،Uفعنوان�الرواية�يقف�حاجزا�منيعا��ع

أمام�تما�ي�النص�الروائي�مع�بقية�النصوص�+خرى�،�ومن�ثم�فإنّ�العنوان�يمنع�النص�الروائي�
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من�الذوبان�والتحلل�بالنصوص�+خرى�،�وهذا�ح� ���يفقد�النص�هويته�وبطاقته�االشخصية�،�

وهنا�نجده�قد�شخص�الواقع�ا�زري�لقد�جاء�عنوان�الرواية�مث��ا�وصادما��ول�وهلة�للمتلقي�،�

للشباب�الجزائري�التائه�،�فقد�وجد�ذاته�محروما�من�كل�ما�يطمح�إليه�الشباب�%ي�مناطق�أخرى�

�وراء� �من �لسيدهم �تقربا �جلد�Hم �أبناء �إذ�ل �التسي���وتعنت�بعض�+شخاص�%ي �سوء نتيجة

طلق��ا�وراء�البحر�و��ثقة�لهم�البحار�،�وكأن�هؤ�ء�ا�سؤول�ن�يثبتوا�من�يوم�إCى�آخر�و�ءهم�ا�

�وأخرى�خارجية� �الوطن�قوى�داخلية �هذا �أفراد �لقدتكالبت�عPى �الوطن�، فيمن�هو�داخل�هذا

�وطنه� �يضعف�من�شخصية�ا�واطن�الحقيقي�ويجعله�يكره �مما تHIك�قوته�وتس�H�ن�بقدراته�،

شرده�رغم�ما�يملكه�من�ويفكر�%ي�الرحيل�بعيدا�عن�الوجوه�الكالحة�ال���كانت�سببا�%ي�ضياعه�وت

قدرات�وإمكانات�فكرية�وعلمية�و�مادية�،�فعندما�ينتبه�الشاب�الجزائري��ا�حوله�ويرى�qعوجاج�

�تخريب� �من �لوطنه �وقع ��ا �وهو�مندهش �القطاعات �جميع �عم �والفساد �مكان �كل منتشر�%ي

ر�عدوا�و��حبيبا�وتكس���مادي�ومعنوي�،�وهو���يحرك�ساكنا�أمام�هذا�الوضع�ا�زري�الذي���يس

،�ويبقى�مكتوف�+يدي�مقيدا�بقيود�وهمية�وضعها�أعداء�الوطن�،�إنه�يصرخ�داخليا�ويتقطع�إربا�

إربا�ولكنه�فاقد�لكل�أدوات�التغي���للمحافظة�عPى�مكاسب�السلف�الذين�صانوا�الرسالة�وأدوا�

ة�،�فما�حيلة�الشباب�+مانة�،�ولكن�هناك�من�ي¢�بص�بالوطن�لي�9و�Hارا�ويكيد�له�سرا�وع9ني

�كرامته��نسانية� �إ��أن�يفكر�%ي�وسيلة�أخرى�يضمن�HZا �الوطن�، �الدمار�الذي�غزا أمام�هذا

ويعيش�منعما�بخ��ات�غ��ه�،�فHKاجر�إCى�ب9د�الغرب�لعله�يجد�ضالته�ا�نشودة�وخ9صه�الHIائي�

�مكتسبات��ب �أمام �تصرفا�Hم �كذلك�%ي �ليسوا �آدمي�ن�وهم �مع �عاناه �فربما�مما ،� �و+جداد اء

  .ارتاح�قلي�9من�كابوس�الظلم�%ي�وطنه�ووجد�راحته�عند��خر�%ي�الضفة�+خرى�من�العالم�

�التساؤ�ت�تفرض�ذا�Hا�حول�ع9قة�العنوان�" وطن�من�زجاج�" حينما�نقرأ�عنوان� تبدأ

�تتبلور�%ي�جملة�من�ا�عطيات�ا�ا �%ي�با�حتوى�وما�ي�درجة�ا�طابقة�؟�فإننا�سنجدها ثلة�أمامنا

�ز�مدى�qنحدار�والتعفن�الذي�آلت�Uشخصة�%ي�النص�الروائي�،�وال���ت�مختلف�أشكال�الحوار�ا

�وا�خلص�ن� �والشرفاء �والزهاد ،� �العامل�ن �والعلماء �والصالح�ن �الشهداء �بلد �%ي �+وضاع إليه

وخ��ة�الرجال��ومامدى�الفساد�الذي�عم�ربوع�هذه�الب9د�الطاهرة�ال���ض¼ى�من�أجلها�الشهداء

والنساء�،�إنّ�تيمة�الوطن�الزجاvي�تو¾ي�لنا�بشفافية�وصفاء�هذه�+رض�ونقاء�أهلها�ولكن�بعض�

�+حقاد� �وورثونا �فيه �بيضاء �نقطة �كل �سودوا �بوطننا �وا�¢�بص�ن �الضعيفة �النفوس أصحاب
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اشف�والضغائن�وكرهوا�الشباب�عPى�الخصوص�%ي�قيمة�الوطن�،�فالعنوان�بمثابة�الزجاج�الك

لكل�تناقضات�ا�جتمع�وزيغه�،�ومجا�ت�استبداد�السلطة�وبطشها�بكل�مخلص�لهذا�الوطن�،�

�والحقوق� �ا�شروعة �الحريات �كل �وقمعت �والخلقية ��نسانية �القيم �كل �عPى �داست فقد

إ�Hا�كارثة�مايجري�كارثة�" الطبيعية�ال���نادت�HZا�كل�الفلسفات�وأقر�Hا�كل�الشرائع�السماوية�،�

،�فليس�أشد�وطأة�عPى�ا�رء�من�خسارة�وطن�نشعر�أننا�يتامى�حقيق�ن�،�إيه�ياخويا�الPي��حقيقية

�وأحنا� �الPي�رانا�نخلصوا �راهم�مخبي�ن�رأسهم�،�أو�دهم�راهم�%ي�فرنسا�وqنجل��E،�أحنا داروها

الPي�نموت�%ي�ب9ص�Hم�،�كان�الوطن�صار�كذبة�ياصاح½��الPي�باعوا�الوةطن�هم�الذين�يتكلمون�

�مع�ماهية�الوطن�،�ح�ن���نجد�ع �تصادموا �مع�الشعب�يموتون�كلما �الذين�بقوا نه�بحماس�،

  "   10" " شيئا�نقوله�نصمت�وح�ن�نجد�شيئا�نقوله�نموت�هذا�هو�الواقع�ياخويا�

�لسان�شخصية�ا�هدي�ابن�أحد�الضباط�الكبار�الذين�أحيلوا� �ا�قاطع�جاءت�عPى هذه

�تؤشر�لواقع �ا�عاش�إ��أ�Hا �من�نا��عPى ،� �من�معان�عميقة �اللفظة �تعنيه مر�وعصيب�بكل�ما

تتضح�د�ئلية�العنوان�عPى�ا�ضمون�فهو�ا�فصح�والكاشف�عن�هوية�النص��ومجاله��بداÔي�،�

ومامدى�إثارة�خيال�ا�تلقي�الفطن�الذي���شك�وأنه�قد�استوعب�الحقاءق�وانكشفت�أمامه�كل�

HIى�مضمون�ومحتوى�النص�+مور�الدفينة�والغامضة�،�فاعنوان�مCوجه�إ�الناحية�بمثابة�ا� ذه

�خ9ل� �من ،� �ا�متعة �السردية �وتشعبا�Hا �الرواية �تفاصيل �خيوط �يلملم �فهو�لذلك ،� الروائي

�شبكة�من�" وطن�من�زجاج�" مطالعة�تفاصيل�رواية�Uا�السردي�عHIا�ومتHن�لنا�تطابق�عنوا��تب

�حثيث�متو  �س�ي �%ي ،� �والحوارية �تعكس�الواقع�الع9قات�اللغوية �ال�� �القضايا اصل��براز�اهم

الجزائري�،�بمختلف�اتجاهاته�وتشك9ته�،�وتظهر�هذه�التطابقية�من�خ9ل�حواريات�السارد�مع�

الشخصية�الثورية�ال���كانت�تقتفي�آثار�الخونة�ل9قتصاص�مHIم�حسب�تعليمات�" العربي�" عم��

هكذا�يحكي�" ن�ينفذ�أوامرها�دون�نقاش�أو�تحر�،�الجHÂة�الحرة�إبان�الف¢�ة�qستدمارية�،�وال���كا

���يحكي�فأجدني�غ� �الوطن�، �بذاكرة �يشHÂها �العربي�عن�تاريخه�وعن�ذاكرته�ا�عطوبة�ال�� عم�

ز�عPى�ما�يقوله�وح�ن�يصمت�يسقط�
ّ
قادر�عPى�إيقافه�أتظاهر�بالنظر�إCى�نقطة�بعيدة�،��جدني�أرك

��� � �ياب¡� �اسمع¡� �ا�كان�، �غريب�عPى �الذين�برد �للرجال �الوطن�بسبب�كرهنا �أن�نكره يمكننا

����من�هذا�بكث�U11" " يحكمونه�الوطن�أك  "  
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�قائ�9 �رؤيته �عن �كشف�له �الضابط�رشيد �اغتيال �عن �السارد �هUأخ� الرشيد�" وحينما

ضحية�أفكار�خاطئة�،�ضحية�واقع�خاطئ�،�ضحية�وضع�خاطئ�،�مع�ذلك�مات�الرشيد�دفاعا�

  " . 12" " عن�واجبه�

وبعد�تأم9ت�السارد�%ي�فلسفة�الواجب�ومفارقاته�العجيبة�وغياب�الرحمة�من�قلب�هذا�

�اته�%ي�الحياة�نظرة�الرشيد�للموت�والحياة�Uن�له�عم��العربي�بحكم�تجربته�وخ�كيف�" الواجب�ب

�و��يموت�أولئك�الذين�يختبئون� �يموت�الرشيد�واجبا �؟��اذا يمكن�تصديق�واجب�أرعن�هكذا

��تصيب�الرصاصة�أولئك�الذين�يتاجرون�بدم�خلف�شعب�ينق� ��اذا �عHIم�، �دفاعا رض�يوميا

الناس�%ي�ا�حافل�الدولية�؟��اذا�يموت�الرشيد�ا�ل�ÏÐبا�ح9م�و+منيات�،�هو�الذي�حلم�بزوجة�

�ون�وبيت�تحيطه�حديقة�صغ��ة�يق���Çوقت�شيخوخته�ا�بكرة�Uم�يكHÂا�وتحبه�وأطفال�يراقHÂيح

�الحد�؟�لقد�عرف�الرشيد�من��%ي�qعتناء�HZا ،�كيف�يمكن�للواجب�أن�يكون�ب�9قلب�إCى�هذا

البداية�ما�ينتظره�إنه�ضابط�شرطة�يعرف�أنه�يعيش�عPى�كف�عفريت�%ي�هذه�الظروف�ياب¡��،�

لو�خاف�ل¢�ك�عمله�ولغادر�الب9د�كما�فعل���ف�غ��ه�،�لو�عاد�الرشيد�إCى�الحياة�لعاد�إCى�عمله�

�التاCي �اليوم �ثانية��%ي �لو�يعود ،� �اليق�ن �وبنفس �القناعة �بنفس �وا�جرم�ن �القتلة ��طاردة لعاد

  " . 13" " فسيلبس�بذلته�الزرقاء�ويتأبط�رشاشه�للذهاب�إCى�شغله�

���سيث� ��شك� �فإنّه �الرواية �به �توشحت �الذي �هذا �مثل �عنوانا �القارئ �يتلقى فعندما

الزجاvي�و��يعرف�أين�موقعه�و��إCى�أي�قارة��انتباهه�ويس¢�Ôي�لبه�،�فا�تلقي���يدرك�من�الوطن

ينتم��،�كما�أنّ�وصفه�بالزجاج�يث���qستغراب�والدهشة�ا�صاحبة�ل�سئلة�،�فهل�هناك�حقيقة�

�ت�هذه�اللفظة�%ي�ذات�ا�تلقي��وطنا�من�زجاج�وآخر�من�بلور�وثالث�من�كريستال�وهكذا�فما�د

�ى�وال�����؟�لقد�استفادت�الروائية�ياسمينة�صالح�من�تUقنيات�عناوين�+عمال�السينمائية�الك

�تقنية� �اختارت�واعتمدت�عPى �فهناك�أعما��سينمائية ،� �وا�دمن�ن�علHKا �من�متابعHKا شك�ا�Hا

�زجاج� �من �وطن �عنوان �إنّ ،� �والسيميائية �تتم��Eبالوظائف��يحائية �وال�� ،� �البصرية الصورة

لرواية�،�كما�أنه�يحفز�القارئ�للمقارنة�بينه�وب�ن�ا�¢ن�يختصر�الرنامج�السردي�وا�غامرة�الفنية�ل

الروائي�،�إن�العنوان�يقوم�بعمل�توجي��Èلقراء�النص�الروائي�كما�أنه�بمثابة�ا�فتاح�الجوهري�

الذي�به�تفك�شفرات�+حداث�وإيقاع�نسقها�الدرامي�وتوترها�السردي�،�كما�أنه�يساهم�مساهمة�

جون�" لروائي�،�وإضاءة�النصوص�HZا�،�يعد�العنوان�حسب�فعالة�%ي�تحديد�تيمات�الخطاب�ا
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من�مظاهر��سناد�والوصل�والربط�ا�نطقي�،�وبالتاCي�فالنص�إذا�كان�بأفكاره�ا�بع©�ة�" كوه�ن�

�أجزاء� �يشكل ��Úالن� �الخطاب �بينما �العام �فهو�ا�وضوع ،� �إليه �مسندا �العنوان �فإنّ مسندا

�أ �عامة �فكرة �هو�بمثابة �الذي ،� �بفاعليته�العنوان �فالعنوان ،� �كPي �نص �أو�بمثابة و�محورية

��Uل�النص�عE¢ى�تخ�Uبنية�معادلية�ك� الد�لية�يندرج�ضمن�ا�تعاليات�النصية�إذ�هو�يؤشر�إCى

��Uع� �محققة ،� �عناصر�الخطاب �انسجام �عPى �وتشهد ،� �بالتحف��Eالد�Cي �تHIض �توليدية ع9قة

�ة�للموضوع�،�والوظيفة��فهامية�اشتغالها�الن���Úلوظائف�عدة�تشمل�الوظيفة�ا�رجعÛب�ية�ا

ا�س�Hدفة�للمتلقي�،�وكذا�الوظيفة�الشعرية�ا�حيلة�عPى�الرسالة�ذا�Hا�،�لقد�أثار�عنوان�الرواية�

�دورا� �وا�كان �الزمان �فيه �يؤدي �والذي �والتأوي9ت �وqحتما�ت �والقراءات �التساؤ�ت �من كث��ا

�إ �مستويات�، �عدة �%ي �يتجPى �وهاما �الرواية�محوريا �واجهة �يمثل �الذي �العنوان �لهذا �ا�تلقي نّ

وا�فتاح�الذي���مناص�من�فك�شفراته�للولوج�لعالم�النص�،�ومن�ثم�ممارسة�فعل�القراءة�%ي�

�العنوان�الذي�يمتاز� �أجمل�%ي �للعنوان�وتفصيل�دقيق��ا ��Úالنص�الروائي�الذي�هو�امتداد�ن

qحتما�ت�وتعدد�التأوي9ت�ا�تناهية�و��حدود�بطابعه�ا�ركز�وا�ضغوط�وا�شحون�،�بمختلف�

  لها�

  ؟�ما�إيحاءات�لفظة�الوطن��ي�الرواية

�إلHKا� �ينتم� �ال�� �الكب��ة �+سرة �له �وهو�يمثل �+م �بوطنه �ارتباط�وثيق �بشري �كائن لكل

�،� �لها �بوسعه��دخال�السعادة �ويعمل�كل�ما � �وتماسكها �وحد�Hا �فيحرص�عPى � ويتعايش�معها

" مفرد�" وطن�: اCي�والنفيس�من�أجل�تطورها�،�جاء�%ي�معجم�اللغة�العربية�ا�عاصرة�ويبذل�الغ

جمع�أوطان�وهو�بلد��باء�و+جداد�،�وهو�مكان��نسان�ومقره�وإليه�انتماؤه�،�ولد�به�أو�لم�يولد�

�مات�%ي�سبيل�الوطن�،�حب�الوطن�من��يمان�،�تعرف�قيمة�+وطان�عند�فراقها�،" فنقول�مث�9

� �عنه �لو�شغلت�بالخلد �،�... وط¡� �الوطن�+صPي ،� �الوطن�+م ،� ��Æنف� �الخلد �%ي �إليه نازعت¡�

  ". 14" "موضع�الو�دة�،�وطن�ا�ولد�

مرات�تعدة�%ي�م¢ن�النص�فارضة�نفسها�ضد�مظاهر�الدمار�" الوطن�" لقد�تكررت�لفظة��

� ،� �والخنوع �والذلة �والتقهقر�وال¢�اجع �والنكوص �ال" والخيانة �أسكHIا�أن �الله�بأرض �وعدني ذي

وبشارع���أدخله�خوفا�من�الرصاص�ن�وبمكان�أجلس�فيه�سائ�9عن�صحة�الوطن�،�وم¢�حما�
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عPى�روح�هذا�الوطن�،�وباكيا�عPى�جثمان�الوطن�،�ياامرأة�حملت�Cي�أبجدية�الحب�+وCى�،�كيف�

��  ". 15" " لم�تفهم�أن�الحب�كالرصاص�يصيب�من�يتوقعه�أك©��يصيب�من�ينتظره�أك©

�بال¢�كيب�� �ا�قطع�السردي�يرصد�تقنية�التكرار�الواضح�%ي�لفظة�الوطن�وربطها إنّ�هذا

��كلمة�الوطن�Uلة�نفسية�،�بحيث�تع�الصوتي�لحروف�كلمة�الوطن�،�جعل�من�التكرار�يحمل�د

عن�الحسرة�و+لم�الجرح�الغائر�الذي�سببه�أشباه�البشر�،�إن�الكاتبة�تريد�من�خ9ل�تكرار�هذه�

اللفظة�أن�تح��Ðمابقي�من�قيمة�للوطن�%ي�النفوس�الحية�ال���تعرف�مع¡ �كلمة�الوطن�وصداها�

��من�من�كونه�قطعة�من�تراب�لها�حدود�U¢ن�أك�العميق�%ي�ذوات�أبنائه�وبناته�،�فالوطن�%ي�هذا�ا

�من� �يتمكنوا �ح�  �الواحدة �+مة �أبناء �ب�ن �اليوم �عدو�+مس�صديق �وضعها ،� �واهمة جغرافية

��هUالزمن�وع��Uي�له�امتداد�عÝى�روية�ثم�مجنا�مرة�واحدة�،�فالوطن�إرث�حضاري�وتارPضمنا�ع

أجيال�سقته�بدما¦Hا�الطاهرة�ليبقى�مرفوعا�ذكره�ب�ن�+مم�،�أما�عبارة�من�زجاج�ف��Èتحيل�عPى�

�ت�متعددة�وخصبة�يحملها�ب�ن�طياته�معدن�الزجاج��  : د

1 -� �ال�� �والباطنة �الظاهرة �القيمة�الخ��ات �إCى �بالنظر �الغاCي �الوطن �هذا يكتEÞها

�وهو�يصنع�بشكل�رئي���Æمن� �العالم�، �%ي �فائدة �فهو�مادة�من�أك©��ا�واد qقتصادية�للزجاج�،

حبات�الرمل�الذهبية�من�صحرائنا�الشاسعة�ومن�الصودا�والج���ومواد�أخرى�مما�يكسبه�القيمة�

�استعمال�ال �ثم�بيان�أهمية ،� �وا�ادية �ا�EÞلية�الجمالية �كا�واني �من�حياتنا �مناح�ش�  زجاج�%ي

وأدوات�الزينة�والديكور�والنوفذ�والرسم�عليه�،�واستخداماته�%ي�+مور�الطبية�ةمخابر�البحث�

وغ��ها�فالزجاج�له�قيمة���تح�Ú �و��تعد�وكذا�الوطن�خ��اته���حد�لها�وكلها�%ي�خدمة�الفرد�

�الزجاج�وا �ماب�ن �فالذي�يجمع �لßنسان�الجزائري�، �مHIما �يقدمها �ال�� �ا�ادية لوطن�هو�ا�نفعة

�خاصة�للوطن�الذي�هو�بمثابة�+م�الحانية�عPى�وليدها� �+خ���إ��رد�الجميل�لهما وماعPى�هذا

��ويشتد�ساعده�Uدهده�وتعت¡��به�ح� �يكH�.  

�ت�كاشفة��جواء�+حداث�ومرامHKا�البعيدة�فمفردة�وطن��ي�ا�ك- 2�ان�لهذا�العنوان�د

�،�بل�هو�يشبه�البيت�الذي�نولد�فيه� �وإليه�ينتم��رضاء�أو�قدرا الذي�يولد�فيه��نسان�وينشأ

دون�اختيارنا�فتتكون�لدينا�حميمية�معه�مدى�الزمن�فتلتصق�زواياه�وأركانه�وكل�ش�ÏÐمادي�فيه�

�وأ �التصقت�بجوارحنا ���Hا �نسيا�Hا �حاولنا �مهما �ح�مخيالناUت� �أن �و��يمكHIا ،� �،�بذواتنا نفاسنا

�تذكرنا� �أم�لفظة�زجاج�فإ�Hا ،� �اليد�ال���مدت�إليه�وهو�%ي�أمس�الحاجة�إلHKا  �Æين��والكريم�
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�متلبس� �كل �ويفضح �شفاف�ويكشف�مابداخله �الزجاج �أو��أن ،� �لنا �وضرورين �مهم�ن بأمرين

�من� �و��بد ،� �لحظة �أي �%ي �لßنكسار�والتحطيم �الزجاج�هش�وهو�قابل �أن �والثاني ،� �ما بفعل

حافظة�عPى�+شياء�الثمينة�وال���لها�قيمة�%ي�حياتنا���Hا�تكسبنا�القوة�وا�نعة�و�Hدينا�أجمل�ا�

�ا�حافظة� �ويجب�علينا �ومعنويا �حماية�الوطن�من�معاول�هدم�ا�غرض�ن�ماديا �فعلينا ماتملك�

��� �مHIا �أخذنا ��ن�خ��ات�الوطن���تنضب�مهما ،� �جميعا �ملك�لنا ���Hا �مكتسباته �كل Hا�عPى

مشاعة�لنا�جميعا�ولكن�علينا�qستفادة�مHIا�بقدر�حاجاتنا�الضرورية�،�فوحدتنا�وتماسكنا�هو�

�والوطن�مهما� �الذي�يحفظ�الوطن�من�الضياع�والغدر�من�الداخل�والخارج�، qسمنت�ا�سلح

قدمنا�لها�من�التضحيات�فأننا���نفيه�حقه�ونظل�مقصرين�%ي�حقه�علينا�،�فالزجاج�إذا�تحطم�

��و��يعوض�وكذلك�الوطن�إن�تركناه�للعابث�ن�فإنه�يت�à9 �يوما�أو�Uيج��تعرض�للحجارة�فإنه�

بعد�آخر�،�وحيHIا�نندم�و��ينفع�ندم��ننا�لم�نستطع�ا�حافظة�عPى�مكتسبات�الوطن�وخ��اته�،�

وكأني�بالساردة�تؤكد�عPى�ش�ÏÐوهو�ضرورة�ا�حافظة�عPى�+وطان�والدفاع�عن�العرض�و+رض�

  .آخر�نفس�ينبض�%ي�ذواتنا��ح� 

الوطن�/ %ي�لفظة�الزجاج�إشارة�ضمنية�إCى�مختلف�السلوكيات�ال���يكشفها�الزجاج��– 3

وخيانة��،�فاوطن�%ي�اش¢�اكه�%ي�خاصية�الشفافية�والصفاء�فهو�/ كذب�،�أمانة�/،�من�صدق�

�يم��Eلنا� �وهو�الذي ،� �الكاذب�ن �وكذب �الصادق�ن �صدق �يكشف �الذي �الوهاج �الكشاف بمثابة

وط¡��+صيل�من�ا�نافق�الدخيل�الذي�يركب�%ي�قطار�التنمية�والوفاء�%ي�الطيب�من�الخبيث�وال

آخر�محطاته�الزمنية�،�وما�لحق�+وطان�من�أمثال�هؤ�ء�ا�تشرذم�ن�ا�نافق�ن�الذين�يضمرون�

كل�نقيصة�وكل�بغض�ويبطنون�كل�سوء�لزوال�الوطن�وهم�أك©��تأث��ا�من�غ��هم�%ي�دس�الوهن�

إني�وإياك�كالحجر�" ن�الواحد،�كتب�مروان�بن�محمد�إCى�بعض�الخوارج�والفرقة�ب�ن�أفراد�الوط

  " 16" " والزجاجة�إن�وقع�علHKا�رضّها�وإن�وقعت�عليه�فضّها�

وتلح�الرواية�الرواية�عPى�إدانة�أولئك�الذين�تخلوا�عن�مسؤوليا�Hم�%ي�حماية�أبناء�الوطن�

� ��ع9م �وسائل �%ي �همUوانتشر�خ� �كالذباب �تساقطوا �%ي�الذين �جاء �وا�رئية �وا�قروءة ا�كتوبة

كنت�أفكر�%ي�الواقع�ا�متد�عPى�جراحنا�اليومية�،�نظرت�إCى�شكل�الحارة�ال���بدت�Cي�" الرواية�

�يبدون� �أولئك�الذين�كانوا �الناس�ا�غلفة�بالحزن�والفجيعة�والخوف�ح�  �إCى�وجوه بائسة�جدا

%ي�ا�قا�ي�ا�كتظة�بالك9م�اليومي�،��أسعد�من��خرين�كانوا�يضحكون�عPى�مأسا�Hم�الشخصية
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�يضحكون�عPى� �كانوا �التاCي�بسبب�qغتيال�، �اليوم �قد�تغيب�%ي �ال�� والهموم�اليومية�والوجوه

�عPى� �يضحكون �الغي9ن �أنّ �ناس�ن ،� �يخ¢�عو�Hا �ال�� �بالنكت �وهمومهم �فقرهم �وعPى فجيع�Hم

�الشارع�؟�النكت�وعلHKم�معا�كنت�أتساءل�طوال�الطريق�عن�هدف�القتل� %ي�شارع�بائس�كهذا

�أنفسهم� �حراسة �يتناوبون�عPى �الناس�الذين�كانوا ،� �سمعه�من�الناس�هنا �النذير�عما �Cي حكى

�+حياء� �مداخل �و%ي �البيوت �أسطح �عPى �يجتمعون �وأهالHKم �بيو�Hم �حراسة ،� �لي9 وأم9كهم

�،�يجتمعون�فرادى�وجماعات�مسلح�ن�بكل�ما�تاقع�عليه�أيدHªم�من� حديد�وسواط���ومخارجها

�عن�أنفسهم� �يدافعون�HZا �كان�الناس�يصنعون�+سلحة�ال�� �آخر�، ÏÐوعيات�خشبية�أو�أي�ش

��وعن�أهالHKم�،�تحولت�الحدادة�إCى�مصنع�لصنع�+سلحة�اليدوية�،�كالسيوف�والخناجر�ال���

�لتنبيه�+  �بقوة �يقرعن�عليه ÏÐأو�أي�ش� �مهارز �تحمل�النساء �بينما ،� خريات�يعرفون�استعمالها

وهكذا�يتحول�ال¼ي�كله�إCى�قرع�ودق�متوازي�الصوت�،�فيعرف�الجميع�أنّ��رهابي�ن�مفبل�ن�وأنّ�

���مجزرة�%ي�جريدة�الغد�،�كنت�Uى�خCيتحول�ال¼ي�إ��الدفاع�عن�النفس�حتمية���مفر�مHIا�كي�

بناءه�وعن�أصäي�إليه�وأفكر�%ي�كل�الك9م��الذي�سمعته�عن�ا�جزرة�عن�الوطن�الذي���يحم��أ

  " . 17" " الدولة�الغائبة�%ي�حضور�ا�وت�والعنف�معا�

هكذا���يمكن�تأسيس�وÔي�بالواقع�و��الوجود�إ��با�خذ�والعطاء�وqنفتاح�عPى�مختلف�

�راء�و+فكار�ونبذ�كل�أشكال�+حادية�الفكرية�،�والتعصب�البغيض�ل�فكار�ف�9يعتقد�الواحد�

عPى�خطأ�،�وإنما�ينبäي�مشاركة�الناس�أفكارهم�وتمحيصها�وعرضها�منا�بأنه�عPى�صواب�و�خر�

���ا�¢ن�الروائي�ضم� �%ي �لقد�تكرر �م�Eان�الشرع�و+خ9ق�، �؟" عPى �ت�" من�أنا��بد وهو�يو¾ي

عميقة�إنه�سؤال�وجيه�عن�الهوية�الضائعة�وا�فتقدة�%ي�خضم�الصراع�ب�ن�العصب�و+هواء�،�

�هويتن �طبيعة �عن �بحث�عميق �ويب�ن�إنه �السؤال �هذا �عن �يجيب �أن �النص �م¢ن �حاول �فقد ا

�وهو� �أجله �من �ويموتوا �عليه �ويحافظوا �حوله �يتفقوا �أن �ينبäي �الذي �+مر�الجامع �ما للمتلقي

�أضحت� �فقد ،� �ال¢�اب �%ي �تمرغ �أن ��ينبäي� �ال�� �وأنف�Hم �البياض �الناصع �و�تاريخهم أصال�Hم

ارس�لعبا�حواريا�مع�مختلف�ا�كونات�رغبة�%ي�إيجاد�العناوين�%ي�الرواية�الجزائرية�ا�عاصرة�تم

  .تساؤ�ت�فلسفية�وتنوير�الوÔي�النقدي�ونبذ�ثقافة�qستس9م�الفكري�

�وعن� �أوطا�Hم �يحبون �الذين �الEÞهاء �عن �ناصعة �صورة �تقديم �%ي �الروائية �نجحت لقد

ومات�أوطا�Hم�ا�تملق�ن�الذين�ي¢�بصون�الفرص�وينتظرون�اللحظة�ا�ناسبة�ل9نقضاض�عPى�مق
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،�والذوبان�%ي�أحضان��خر�،�إ�Hا�نمطية�سردية��اتبع�Hا�الساردة�ل¢�سخ�%ي�ذواتنا�قيمة�الوطن�،�

وكيفية�ا�حافظة�عليه�إ�Hا�رسالة�مبطنة�لكل�مخلص�ومحب��رضه�ومدافعا�عن�عرضه�،�إ�Hا�

�ماصار� �وآ�ها �الخاصة�، عليه�وطن�غ��ة�صادقة�من�مبدعة�رضعت�لبان�الوطنية�من�مدرس�Hا

�والعيش� �الرغد �حياة �تستقيم �هHKات�أن �ولكن �والبصر�، �السمع �ملء �يوما �الجزائر�كان اسمه

�مساء�،�لقد�عالجت�الرواية�قيمت�ن� ���،�فمكدرات�الحياة�كث��ة�تنبت�مثل�الفطر�صباحا الر́

Hم�متضادت�ن�إCى�يوم�القيامة�وهما�الوفاء�والغدر�،�فهناك�من�البشر�من�يخلصوا�%ي�حHÂم��وطا�

ويقدمون�من�أجلها�كل�مايملكون�،�وهناك�أصحاب�النفوس�الضعيفة�والنوايا�الفاسدة�يتمنون�

�%ي�ازدهار�هذه�+وطان�،�ويبقى� زوال�النعم�والعيش�الرغيد�عن�أوطا�Hم�بغضا��ن�هم�يفكروا

الصراع�دائما�ب�ن�+صيل�والدخيل�ب�ن�الشريف�والحق���،�فالرواية�وثقت�لحقبة�زمنية�عاشها�

�وتدليس�الحقائق�و  ،� �والتطرف�الدي¡� � �الفكري�والتشدد �وي9ت�ال�Hور �الجزائر�عانى طن�اسمه

وا�Hام�الشرفاء�وتفضيل�الدخ9ء�،�واخت9ط�ا�فاهيم�ب�ن�أفراد�ا�جتمع�فك©��التلفيق�وعم�الشك�

����Èف� �%ي�وطن�ا�Hار�وتكسر�أمام�أع�ن�أبنائه�، �الكاتبة�تتحدث�عن�جيل�يتيم�جدا النفوس�،

��التاريخ�قالبا�جاهزا�لل¢Eوير�،�حيث���حقيقة�مجردة�داخل�تاريخ�يكتبه�تUقدمات�وتعت�ف�با�ع¢

�أو� �بالجملة �أح9مهم �ويقتلون �الشعوب �عPى �ويضحكون �أساسا �الوطن �يزيفون �الذين أولئك

�HZذه� �يختارو�Hا �ال�� ��يمكن�قراءته�خارج�الشهادة� �الشهداء �والتاريخ�الذي�يكتبه بالتقسيط�،

�ا�دهش�بلغة�شاعرية�حا�ة�التل �فقد�فتحت�الروائية�ياسمينة�صالح�سردها ميحات�الثورية�،

وأسلوب�سلس�ينساب�ب�ن�حنايا�الفكر�،�لقد�حاولت�الكتابة�HZدوء�غ���مزعج�لتصل�إCى�أغوار�

النفس�ا�طمئنة�وا�شرئبة�إCى�وطن�يسع�الجميع�ويجمع�كل�أطيافه�من�غ���إقصاء�وطن�تذوب�

�أن�الكاتبة�قد�ركبت�عنوان�فيه�جميع�الفو  �يبدو�Cي �للHIوض�به�، ارق�وتتوحد�فيه�كل�الجهود

ولو�أن�الراهن�ربما�يؤكد�عPى�أن�العنوان�واق�ي�إCى�أبعد�" زجاج�/ وطن�" رواي�Hا�من�هذه�الثنائية�

الحدود�نجد�أنفسنا�ندخل�إCى�ذلك�الوطن�الزجاvي�لنكتشف�م9مح�جيل�آخر�جيل�تقول�عنه�

�إ �جيل�ياسمينة�صالح �الرسمية �جيل�القتل�اليومي�وسرقة�+ح9م�و�هانة ،� �جيل�ا�جزرة نه

�ته�السلطة�الحاكمة�Uاعت "���àغا "���Æكما�ن���Æا�يوما�ما�أحد�وزراء�السلطة�ثم�نHZوقد�تلفظ�

آخرون�،�و�ن�الضغوطات�الداخلية�كب��ة�حدث�الصدام�ب�ن�الحياة�%ي�قمة�عرHªا�من�جهة�ومن�

ن�%ي�قضية�سياسية�يحملها�صحفي�يتلمس�خيوط�الحقيقة�ليقبض�عPى�ناحية�أخرى�ب�ن�الوط
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�ضد� �الدولة �وجريمة �الشعب �ضد �السلطة �جريمة ،� �الشهداء �بلد �%ي �اليومية �الجريمة حدود

الثوابت�وضد��التاريخ�الصحيح�للبلد�،�وطن�من�زجاج��ي�قصة�حب�جميلة�ومتشابكة�بدأت�%ي�

 qللرواية�الطفولة�%ي�زمنية�الريف�الذي�صنع�بداية����Æنكسارات�الذاتية�%ي�نفسية�البطل�الرئي

،�إذ�أنّ�حبه�ولد�هناك�بسيطا�وجمي�9وعاديا�،�ولكنه�انكسر�بالرحيل�وللرحيل�حضور�عميق�%ي�

تفاصيل�الرواية�ككل�،�رحيل�+م�ورحيل�+ب�ورحيل�العمة�ال���كانت�انعكاس�لكل�انكسارات�

� ،� �النائية �الريفية �القرية �تلك �%ي �و��ا�رأة �اليومية �با�نكسارات �تع¢�ف �� �تلك �الحب قصة

بالتناقضات�ا�شهدية�داخل�الوطن��إنه�الحب�الذي�ولد�ليبقى�ويمتد�مدى�العمر�،�ورغم��حن�

�النفوس�الحية�وأراد�qستمرار�من�جديد�ليظهر�للعالم�القيمة� وا�حن�استيقظ�ذلك�الحب�%ي

يا�لفكرة�ما�فيضمن�لها�البقاء�والخلود�،�الحب�الجمالية��ا�يتشبث��نسان�ببصيص�+مل�ويح

� �   .ظل�حيا�ومستمرا�ونابضا�يجر�عربة�أح9م�جزائرية�مستحيلة�%ي�ظل�تلك�الفو́

  : روعة�و@?اء�<هداء

�وكيف�تغ¡��+بعاد�الحوارية�للنص� �ت��هداء��له�وثيق�الصلة�بمجال�العنونة�د مما

يؤدي�وظيفة�أخ9قية�وأخرى�إشهارية�للمصنف�،�كما�الروائي�،�وعPى�هذا�+ساس�فإن��هداء�

�متHIا� �الكاتبة �HZا �دبجت �ال�� �الكلمات �هذه ��خر�ولنتأمل �مع �حوارية �ع9ئقية �وظيفة يؤدي

�نتكئ�عليه�نكتشف�حدة�اليتم�والفراغ�" السردي�ا�تنا�ي� ح�ن�نستيقظ�صباحا�و��نجد�وطنا

سار�واليتم�وال�9أمل�،�إCى�كل�الذين�يعتقدون�أنّ�ا�هول�الذي�نجرّه�يوميا�%ي�عمرنا�الجاهز�ل9نك

�البحث�عن� �الطالع�الذي�ي¢�بص�HZم�%ي�مس��ة �أرفع�من�سوء حز�Hم�أرفع�من�خيبا�Hم�الكث��ة

وطن���يسكنه�القتلة�،�و��الطواغيت�،�إCى�الذين�رحلوا�تارك�ن�ذاكر�Hم�معنا�،�إCى�جيPي�والجيل�

�قلي ل�أك©��يتما�وفجيعة�،�إCى�الوطن�الذي�نحبه�برغم�كل�الذي�ت9ه�والجيل�الذي�سيولد�عما

�ÏÐونعيش�فيه�برغم�كل�ش�،�ÏÐ18" "ش . "  

�آخر�بأن��نسان�مهما�� �بعد �يوما ��HاUوخ� �ت�أغوار�النفس�البشريةUآهات�ذات�س� إ�Hا

صال�وجال�وارتحل�إCى�ب9د�كث��ة�فإنه���يجد�أحسن�من�وطنه�وأبناء�جلدته�ح� �وإن�ظلموه�

سلطوا�عليه�أنواع�التعذيب�،�فالعيش�%ي�الوطن�مع�الكرامة�والحرية�أفضل�من�النعم�وقهروه�و 

�الذات�البشرية���E¢Hح�ن�تداس�كرام�Hا� �الشفقة�من��خر�،�صحيح�أنّ مع�الذل�والقهر�ونظرة

و�Hان�وتذل�ولكن�إذا�كان�للواحد�منا�خيارا�فإنه���محالة�سيختار�تربة�وطنه�وإهانة�أقاربه�ومن�
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�Hا�حتما�س¢Eول�يوما�ما�ويعاد�qعتبار�لكل�مغبون�ومظلوم�%ي�الوطن�،�سيأتي�من�يعرف�حوله��

�كانت�قسوة� �الخ���والنجاح�ومهما �سبل �إCى �بأيدينا �ويأحذ �ويجلها �ويح¢�مها �هاUفيك� قدر�ذواتنا

�،�فاوطن�هو�حاضن�الجميع�وهو�ا�9ذ�وقت� �فإ�Hا���ولن�تكون�كقسوة��خر�علينا أهلنا�علينا

�بخ��اته�ونحن�نستقيل�ون¢�ك�ال �و��ينبäي�أن�نسمح�للعابث�ن�بقدراته�أن�ينعموا �والفزع�، شدة

�متواطئ�ن�معهم�بطريق�أو�بآخر�،� �ذلك�كنا �إن�فعلنا �فإننا ،� �ماشاؤوا �فيه لهم�ا�جال�ليفعلوا

��فلنقف�وقفة�رجل�واحد�ونردع�كل�من�تسول�له�ذاته�ا�ساس�بخ��ات�ومقدّرات�هذا�الوطن�و

مع�الخاءض�ن�ونزيد�الط�ن�بلة�ونساهم�%ي�تشرذم�الوطن�،�إن�الساردة�ياسمينة�صالح��نخوض

�ا�حافظة�عPى�مكتسبات�الوطن� �بضرورة �ومن�يأتي�بعد�جيلها �وأقرا�Hا �تربا�Hا �تذكر� %ي�إهدا¦Hا

�،�و�ي�ترى�بأن�اليتم�الحقيقي�هو��ن� �ما �يوما �أمانة�وسنسأل�عHIا وخ��اته�،�فاوطن�%ي�نظرها

�ز��حرص�الكاتبة�عPى�حب�الوطن�%ي�أي�ظروف�و%ي�أي�فقد�وطUمن�فقد�والدين�،�وهذه�ت��نا�

��ن¢�ك�� �ح�  �غائر�مHIا �ونكأت�كل �الجميع �جراح �صالح �ياسمينة �مست�الروائية� �لقد ،� حال

�عPى� �الوطن�ومساعدته �ل9لتفاف�حول �جميعا �نHÂتنا �لقد ،� ��Hائيا �ب¢�ه �يلزمنا �يتعفن�ثم الجرح

�جديد �من �بمصاف��الHIوض �نلحقه �ح�  �نملك �بما �وخدمته �نحوه �بواجباتنا �بالقيام �وذلك ،

+وطان�+خرى�ويعود�لسالف�عهده�مزدهرا�بطاقاته�الكامنة�%ي�كل�ا�جا�ت�،�ونفوت�الفرصة�

بالرواية�" طرحت�مايسم �" وطن�من�زجاج�" عPى��كل�م¢�بص�يريد�بالوطن�الخراب�،�إنّ�رواية�

كان�يعانيه�الشعب�الجزائري�من�فجائع�وأهوال�%ي�صمت�ولكنه�ظل�فقد�فجرت�ما�" الفجائعية�

�،�وفع�9الشعب�آمن�بربه�وثقته�%ي�ذاته�ومقوماته� �ما �بأمل�qنتصار�عPى�الخوف�يوما متمسكا

وعقد�العزم�عPى�التصدي�لكل�ظالم�مستبد�نيته�تخريب�+وطان�وتشريد�الشعب�وإذ�له�،�لقد�

ن�تكون�شاهد�عيان�لف¢�ة�عانى�فHKا�الوطن�من�ضربات�كث��ة�حاولت�الكاتبة�بأسلوHZا�السلس�أ

كادت�ترمي�به�%ي�واد�سحيق�،�ولكن�جهود�الخ��ين�والخ��ات�من�أبناء�الوطن�كانت�كافية�لردم�

تلك�الندوب�ال���تركها�أشباه��دمي�ن�،�ومازالت�آثارها�باقية�إCى�يوم�الناس�هذا�،�وح� ���تتكرر�

الكاتبة��Hيب�بكل�مخلص�أن�يكون�عPى�بينة�من�أمره�ويتحمل�مسؤوليته�مأساتنا�مرة�ثانية�فإنّ�

�ما�ي�إ��نماذج� �الكاتبة�%ي�رواي�Hا �العينات�ال���ذكر�Hا �إنّ أمام�الله�والتاريخ�وكل�أبناء�الوطن�،

بشرية��جتمع�متنوع�وموحد�و�ي�تمثل�الصوت�الهادئ�الذي�كان�يقاوم�ويدافع�عن�الوطن�الذي�

كل�الدروب�ال���قادت¡��إليك��ي�نفسها�ال���مشي�Hا�" لحظة�شرود�وضعف�،��كاد�يفلت�منا�%ي
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بحثا�عن�وطن�أردت�أن�أستعيده�%ي�اسمك�السهل�،�ياامرأة�تبكي�%ي�حض¡��يادموعا�تخرج�من�

قل½��،�وياقلبا�يتسلل�من�فؤادي�كيف�أمكن¡��التصديق�أن�نسيانك�جزء�من�قضي���الثانية�،�

ك¢�ث�له�أهم�من�البقاء�ا�مجد�بالجثث�لكم�أحببتك�سيدتي�،�لم�يكن�وأنّ�البقاء�الذي�لم�أعد�أ

�لك�يكن� �أعرفك�، �أن �أراك�من�قبل �أن �عرفتك�من�قبل �فقد ،� �الشكل �أن�أحبك�HZذا ذن½�

���حتمل�فقدانك�بعدئذ�ح� �وأنا�أجر�انكساري�بعيدا�وأم���ËعPى�الوجاج�ا�كسور�،�يا�امرأة�

  " . 19" " تيك�جاهزا�كعاشق�يكذب�عPى�الحب�بالحب�؟�تحب�إ��لتحزن�،�هل�كان�عPيّ�أن�آ

  

  :خاتمة�

�ة�Uويس� �صريحة �لغة �مستخدمة �Èالب� �سردها �%ي �صالح �ياسمينة �الكاتبة �أبدعت لقد

يفهمها�الجميع���تعقيد�فHKا�و��تكلف�،�فقد�استطاعت�أن�تصل�إCى�أغوارنا�العميقة�لتحدّث�

الناعم�وتحرك�كوامن�نفوسنا�للHIوض�من�الع©�ات��فينا�الجانب�الخفي�من�ذواتنا�،�لتغرز�سكيHIا

ال����زمتنا�مدة�من�الزمن�،�وتبعث�فينا�+مل�من�جديد��لنعرف�قيمة�الوطن�الذي�نحيا�فيه�

ونتنفس�هواءه�ونشرب�ماءه�من�منابعه��الصافية�،�فا�بداع�هو�بالدرجة�+وCى�رسالة�مشفرة��ن�

غت�مض
ّ
مون�رسال�Hا�إCى�كل�من�يعنيه�+مر�،�فكانت�رواي�Hا�يدرك�قراءة�ماب�ن�السطور�،�وقد�بل

نور�استضاء�به�كل�من�فقد�بصره�وطمست�عنه�حقائق�ما�كان�له�أن�يعرفها�لو��تنبيه�الكاتبة�

%ي�ثنايا�متHIا�الهادف�،�فالكلمة�مسؤولية�و�بداع�رسالة�تربوية�تب¡��ما�دمره��خر�،�وتشجع�كل�

،�خاصة�إذا�كان�ا�وضوع�هو�الوطن�الذي�ينبäي�أن�نحافظ�عامل�يرغب�%ي�خدمة�أمته�وقضيته�

��عليه�جميعا�ونتوحد�لخدمته�ح� �يرتقي�ويكون�%ي�صدارة�الدول�ا�زدهرة�ولكن�هذا���يتم�إ

��،�لقد�Uيج��بحب�هذا�الوطن�و�خ9ص�له�ظاهرا�وباطنا��نه�مثل�الزجاج�إذا�تعرض�للكسر�

�الساردة�بحسن�سبكها��لفاظ�م �ف¢�كتنا�مندهش�ن�من��جماليات�أسلوHZا�وقدر�Hا�أدهشتنا تHIا

الفائقة�%ي�سرد�يوميا�Hا�بكل�س9لسة�وعذوبة�وهذه�خاصية�تمتاز�HZا�عن�غ��ها�من�الروائيات�،�

�فوق�رأس�متHIا� �كانت�تاجا �ال�� �ا�ائزة �ولغ�Hا �ا�رن �وبأسلوHZا �نفتخر�HZا �شابة �كاتبة �بحق و�ي

�القلب�ف �منبعه �الذي�كان �قلوب�السردي�، �سويداء �%ي �الوصول�واستقرا �حيث�يريد �إCى وصل

  .ا�تلق�ن�
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  . 74،�ص،��1985قاسم�س�Eا�أحمد�،�بناء�الرواية�،�دار�التنوير�،�ب��وت�،�- 3
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 العمري�بوطابع: الدكتور ��ستاذ

  جامعة�محمد�بوضياف�ا�سيلة�

 

  ملخص

  

الع�مة�ا�سرحية�تختلف�عن�الع�مة�(دبية�'خت�ف�طبيعة�العمل�ن،�الع�مة�ا�سرحية�لها�صفة�الرمز،�و�ي�عادة�تقوم�

مع�Iنسان�كغريزة�فطرية�وشعور�داخ4ي�وانجذاب�سحري�"نابعة�من�أن�ا�سرح�ولد�ع4ى�تقنية�الفعل�ا�سر0ي،�و�ي�/ي�ذلك�

وبما�أن�العمل�ا�سر0ي�يقوم�ع4ى���.لوجية�وIثنولوجية�وXجتماعية(نUVوبو  إRى�اللعب�والتمثيل،�وهذا�ما�تؤكده�الدراسات

�الن �التقنية �الجوانب �النص�ا�سر0ي �يج4ي �فقد �والعرض، �ب�ن�النص �حدود�ا�راوحة �عند �يتوقف �وقد �معه �ا�رتبطة ظرية

  .Xشارة�تاركا�حرية�اختيار�التقنية�ا�ناسبة�للمخرج�باعتباره�منفذا�للعرض

بداية�ا�شهد�وklايته�/ي�النص�ا�سر0ي�عادة�ما�يتم�توضيحها�من�خ�ل��عناوين�جانبية،�لكن�العرض�ا�سر0ي����

�بإشارة�ما،�تعد�بمثابة�إع�ن�بدأ� �كان�يعتمد�ع4ى�الخيال،�وع4ى�العموم�فإن�العرض�ا�سر0ي�يبدأ يغفل�ذلك�خاصة�إذا

      ..العرض�مثل�إظ�م�الصالة،�ا�وسيقى،�رفع�الستائر
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   :مفاهيم�نقدية�وإجراءات�رؤيوية

يختلف�النص�ا�سر�ي�عن�بقية�نصوص�الفنون��دبية��خرى��:خصوصية�النص�ا�سر�ي�-أ��

�فهو� �درامية �النص�ذات�طبيعة �ذلك�أن�مقتضيات�هذا �الشعرية، �والقصيدة �والقصة كالرواية

: نص�قراءة�بقدر�ما�هو�نص�عرض،�وقد�عA@ت�عن�هذه�<زدواجية�الناقدة�آن�أوبرسفيلد�بالقول 

 :من�مجموعتQن�يتشكل�مجمل�الخطاب�Gي�كاتب�النص�ا�سر�ي

1-�@Aهو�مرسله) الكاتب�ا�دون (ا�ؤلف�) بكسر�الباء(خطاب�مخ.  

  01"وخطاب�مخA@�به،�الشخصية�[ي�ا�تحدثة�به�-2

د�
ّ
تحديد�آن�أوبرسفيلد�هذا�الذي�وضحت�من�خbله�ازدواجية�خطاب�النص�ا�سر�ي�تول

  .عنه�أربعة�عناصر�للتواصل

�:  العنصر�5ول     �من�ا�رسلQن �مجموعة �إkى�يتمثل�Gي �أن�تصل �با�ؤلف�وتمر�با�خرج�إkى تبدأ

   A1ـ�ا�مثل�وال�opيمكن�أن�نرمز�لها�ب

ا�رسل�إليه��ول�هو�ا�خرج�كونه�متلقيا�لنص�ا�ؤلف،�وا�رسل�إليه�الثاني�هو��:العنصر�الثاني

�لرسالة�ا�مثل�ا�مثل�باعتباره�متلقيا�لنص�ا�خرج�وا�رسل�إليه�الثالث�هو� الجمهور�vنه�متلقيا

 B1عxى�الخشبة،�والذي�نرمز�إليه�بـ��

  B2   مرسل�الشخصية�الورقية�إkى�ا�مثل�عxى�الخشبة،�ونرمز�له�بـ�� :العنصر�الثالث�

   B2مستقبل�الشخصية�الورقية�وهو�ا�مثل�ا�تقمص�لدور�الشخصية���: العنصر�الرابع

آن�أوبرسفيلد��الذي�|�يفرق�بQن�النص�الدرامي�ونص�بالرجوع�إkى�النموذج�الذي�أعدته�

العمل�ا�سر�ي���كون العرض�نصل�إkى�نتيجة�مفادها�أن�النص�ا�سر�ي�يختلف�عن�النص��دبي�

�يكون� opال� �الخطابات�بخbف��جناس��دبية �فهو�متعدد �ثم �ومن �الفرجة �عxى �أساسا يعتمد

� �القراءة �يركز�عxى �باعتباره �بسيطا �ف��ا �باعتباره�الخطاب �هو�الكاتب �التواصxي �نسقه �فإن لذا

�كمتلقي �والقارئ �كإرسالية �شعرية �أو�قصيدة �أو�قصة �رواية �كان �والكتاب�سواء أما�. كمرسل

،�لذا�فهناك�الخطاب�ا�سر�ي�فطبيعته�كفرجة�تقت���oأ�ن�يكون�متعدد�Gي�مرسليه�وإرسالياته

�ا�رسل��ول�هو�مؤلف�النص�الدرامي�وا�ر  � سل�الثاني�هو�ا�خرج�الذي���ندس�ثbث�مرسلQن،

�،� �الخشبة �عxى �الشخصية �لدور �متقمصا �باعتباره �هو�ا�مثل �الثالث �وا�رسل �العرض لتقنية
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وبا�قابل�هناك�ثbث�إرساليات��إرسالية�النص�الدرامي�وإرسالية�نص��خراج��ممثلة�Gي�طريقة�

�ال �نص �خطاب �ثم �ا�خرج، �أنجزها opال� �الركحية �ومتطلبا��ا �ا�مثل�اللعب �يقدمه �الذي عرض

�وأضواء �وأصوات �وإكسسوارات، �حركات، �من �العرض �متطلبات �مختلف �مع أما�....بالتنسيق

�لنص�ا�خرج�و� �متلقيا �وا�مثل�باعتباره �ا�خرج�كمتلق�لنص�ا�ؤلف�، �ثbثة� ا�تلقQن�فهم�أيضا

  .ا�شاهد�باعتباره�متلقيا�لنص

�ف�bبد �vنساق�التواصل�ا�سر�ي، �Gي�تشكيل��بعد�ابرازنا من�إظهار�أهمية�الدراماتورجيا

مختلف�هذه��نساق�سواء�من�حيث�كون�العمل��خرا�ي�هو�إعدادا�مسرحيا�لنص�درامي�،�إذ�

�النص�من��دبية�نحو�التمسرح �النقطة�ال�opيمر�ف��ا �بداية�من� �الدراماتورجيا وتA@ز�. تشتغل�

�تقنيات�العرض�واللعب�ا�قدم�من�ا�خرج � �Gي � �أهمي��ا �وسيلة��براز�مbمح�� �كو��ا للممثلQن�Gي

�عbقته� �Gي � �تظهر�أهمي��ا �كما �اللعب�الذي�يق�@حه��خراج، �نظام �ا�مثل�عxى وطرائق�اشتغال

وهنا�يA@ز�دور�الدراماتورجيا�. بالشخصية،�باعتبارها�كائنا�ورقيا�وا�مثل�باعتباره�الوجه�ا�شهدي

�وتشك �الشخصية � �تقمص �Gي �ا�مثل �نجاح �مدى �النفسية�Gي � �أبعادها �وتحديد �مbمحها يل

  و<جتماعية�والثقافية�وعادا��ا�وتقاليدها

���� �يتفق�مع �أنه �أوبرسفيلد �بخصوص�تعريف�آن �يمكن�مbحظته �للخطاب�ما opيش@Aال� ا�فهوم

�الوظيفة��يديولوجية�حيث�أصبحت� ��ع£¢ �تجاوزه �بعد� �توسع �الذي� � لدراماتورجيا�اا�سر�ي

��ن �فريق �كل o£بنص�تع� ¢pح� ���تم �فقط�وإنما �بالنص�ا�سر�ي ���تم �تعد �فلم � �ا�سر�ي، تاج

���دف�إkى� �فنية �جمالية �حالة �إkى ��يديولوجية �الوظيفة �من ��خQ@ة �تتحول�هذه �وهنا العرض،

  . l'effet dramatique"02البحث�عن��ثر�الدرامي���

بعد�ابرازنا��ختلف�أنساق�تواصل�العرض�ا�سر�ي،�ف�bبد�من�إظهار�أهمية�الفعل�ا�سر�ي����   

Gي�تشكيل�مختلف�هذه��نساق�سواء�من�حيث�كون�العمل��خرا�ي�هو�إعدادا�مسرحيا�لنص�

�نحو� �النص�من��دبية �يمر�ف��ا opال� �النقطة � �من �بداية � �الدرامي �الفعل � �تشتغل �إذ ،� درامي

وتA@ز�أهميته��Gي��تقنيات�العرض�واللعب�ا�قدم�من�ا�خرج��للممثلQن�Gي�كو��ا�وسيلة��.التمسرح

�براز�مbمح�وطرائق�اشتغال�ا�مثل�عxى�نظام�اللعب�الذي�يق�@حه��خراج،�كما�تظهر�أهميته��Gي�

الفعل�وهنا�يA@ز�دور�. عbقته�بالشخصية،�باعتبارها�كائنا�ورقيا�وا�مثل�باعتباره�الوجه�ا�شهدي

ا�سر�ي�Gي�مدى�نجاح�ا�مثل�Gي�تقمص��للشخصية�وتشكيل�مbمحها�وتحديد�أبعادها��النفسية�
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وباعتبار�أن�العملية�ا�سرحية�كما�سبق�وأن�أشرت��03"و<جتماعية�والثقافية�وعادا��ا�وتقاليدها

�فطبي ��²ا، �الذي�يتمتع �والخصوصية �كل�حسب�ا�وقع �بي�³ا عة�تتشكل�من�تعمل�وتتفاعل�فيما

� �وبخاصة ��ول �ا�سر�ي(النسق �الجنس �و�طبيعة �الدرامي �النص �الدراماتر�ي، تمثل�) الكاتب

�فهو�يشكل�سلطة�عxى� �لذا o£والف� �ا�عرGي �جانبيه �Gي � �ا�وروث�الثقاGي �تنتسب�إkى �كو��ا o�¶ا�ا

� �ا�ستقبل �الثاني �النسق �محور �يمثل �بينما �التقنية�( النص، �ومستلزماته � �<خرا�ي العمل

��اته�<رشادية،�العمل�السينغراGي�ودوره�Gي�تطوير�فضاء�الركح�ا�سر�ي،�ا�مثل�وعمله�عxى�وتوج

�ا�سرح �خشبة �عxى �الورقية �الشخصية �النسق�)  تقمص�دور �من �مقومات�عمله �يستمد كونه

�يتعلق�� �وفيما �وحاجياته، �يتفق �ما �إ| �م�³ا �ف�bيأخذ �احتياجاته �بحسب �يكيفها �أنه �إ| �ول،

�ال �ا�خرج�بالنسق �سلطة �عامbن �يحكمها opال� � �ا�مثل �إرسالية � �خbل �من �إبرازه �فيمكن ثالث

ومتطلبات�الركح�من�جهة�وسلطة�ا�جتمع�الذي�ينتم�oإليه�ممثلة�Gي��عراف�والعادات�والتقاليد�

  .وا�عتقد�و�بعاد�النفسية�و<جتماعية�والثقافية�والسياسية�ال�op|�يسمح�بالخروج�ع�³ا

ه�لذلك�التداخل�بQن�متطلبات�العرض�ا�سر�ي�وسلطة�التقاليد�ا�تجذرة�Gي�وGي�توضيح

التاريخ�والعبقرية�الفردية�هما�صانعا�ا�سرح�،�ولذلك�فإن�"التجربة�ا�سرحية�يؤكد�ستايان��أن�

  04"مفهوم�الدراما�أو�ا�سرح�يتغQ@�من�ف�@ة�vخرى،�أو�من�كاتب�«خر�Gي�الف�@ة�نفسها

ب�عxى�دراسة�الفعل�ا�سر�ي�Gي�النصوص�ا�سرحية�ا�ستمدة�من�بحثنا�هذا�الذي�سينص

ال�@اث،�سيتخذ�ا�سار�الذي�يربط�النص��بالخشبة�وكذا�النص�ا�رتبط�با�تفرج،�وبما�أن�دراسة�

�opاستحضار�با½ي�العناصر�ال� �تتطلب� أي�نسق�تواصxي��سواء�أكان�مرس�bأو�إرسالية�أو�متلقيا

إن��قراءة�الجملة�ا�سرحية�Gي�النص�مهما�كان�منطلقها�يجب�أن�يشتملها�ذلك�السياق،��لذلك�ف

�تتطلبه�من�جوانب� �الخشبة��ا �إkى �موجهة �أي�شخصية�أخرى�بل�يجب�أن�تكون� �إkى |�توجه

  . تقنية�وكذا�إkى�ا�تفرج�باعتباره�قارئ�للنص

�جمهور� �يسمعه �لم �إذا �غQ@�مسر�ي �يكون �نفسه �ا�ونولوج ¢pح� �بل �فحسب �ذلك ليس

،�وحp¢�حوار�الشخصيات�داخل�العرض�ا�سر�ي�|�بد�أن�يكون�مفهوما�لدى�الجمهور،�الخشبة

�توظيف� �إkى ��م �غQ@�اللغة �بلغة �عرض�مسرحيات�تتحاور �عند لذلك�لجأت�التقنيات�الحديثة

�opال� �الوحيدة �الشفرة �[ي �اللغة �كون �للجمهور �الفهم �لتقريب �ا�سر�ي �العرض �تقنيات بعض

@Qيستقبلها�هذا��خ.  
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الكاتب�الدراماتور�ي�عندما�يكتب�عم�bدراميا�فإنه�|�يوجهه�مباشرة�إkى�جمهور�ا�تفرجQن�

وإنما�يتكفل�بنقله�إل��م�ا�مثلون�بعد�تقمصهم���ختلف��أدوار�تلك�الشخصيات�الورقية�ا�ضمنة�

�لذوا��م�� �ذلك �Gي �إغفالهم �دون �مختلفة �أفكار�وأبعاد �تعA@�عن opوال� � �الدرامي �العمل داخل

�با½ي�وا �مع �الشخصية �لوضع �ا�فسرة �ا�خرج �بتوج��ات �ذلك �Gي �متسلحQن �الخاصة نفعا|��م

  .الشخصيات��خرى�و�جمل�توج��اته�العامة�لعملية�العرض�ككل

وفيما�يتعلق�بالحوار�ا�سر�ي�ف�bقيمة�له�إذا�لم�يكن�مرتبطا�بسياق�يحيط�بنطق�الجملة،��

أو�موقف�خارج�لغوي��،�بحسب��05"لخطاب�ا�سر�ي�أو�بما�تسميه�آن�أوبرسفيلد�بظروف�إخبار�ا

  .فل�@وسكي

الحوار�ا�سر�ي�هو�أقرب�ما�يكون�إkى�الدالة�با�ع£¢�ألريا¶��oحيت�تتغQ@�هذه�الدالة�كلما�

�هنا�وÂن�بالنسبة�للحوار�ا�سر�ي،�ويمكن�.  تغQ@�ألسياق �يمكن�تحققه�من�خbل�مبدإ وهو�ما

�ا�تولدة �العbمات �أن �من �ذلك �الدرامي�تبسيط �النص �نص�/ داخل �داخل �ا�تولدة العbمات

�مش�@ك�بQن� �لتلك�العbمات�أن�تخضع��رجع�خار�ي �ف�bبد �ما، �جمهور �يتلقاها العرض�عندما

عالم�الشخصيات�ا�سرحية�وعالم�الجمهور،�ولكن�ليس�بالضرورة�أن�يكون�ا�رجع�الخار�ي�هو�

كنه�أن�يحيلنا�عxى�مرجع�متخيل�داخل�نص�ا�رجع�الوحيد�للعbمة�ا�سرحية،�فا�سرح�نفسه�يم

, العرض�بعد�أن�يحيل�إليه�العbمات�ال�opيمكن�أن�نحقق�<ش�@اك�بQن�نص�العرض�والجمهور 

�ا�رجع� �إkى �استنادا �مدلوله �متفاع�b|نتاج �النص�د<�يتطلب�قرئا �يصبح �الحالة �هذه �Gي لكنه

  .      الن�o�Åفقط

  :م>مح��الع>مة�ا�سرحية�-ب�

�الجذور� �إkى �تعود �وإنما �العشرين، �القرن �ليست�وليدة �ا�سر�ي �الفعل �Gي �ا�تفرج أهمية

�عند�أرسطو�من�خbل�كتابه� �فبالعودة�إkى�التنظQ@ات��وkى�و|�سيما فن�"�وkى��يbد�ا�سرح،�

نجد�أن�هذا��خQ@�قد�رسم�مبادئه�العامة��عxى�هذا��ساس�ليحقق�<ستجابة�الجمالية�" الشعر

الخاصة�للفن�ا�سر�ي،�و|�سيما�Gي�فن�ال�@اجيديا�ال�opيبدو�ف��ا�الصراع�مستفح�bبQن��بطال�

هاته�الغاية�[ي�ال�opأغطاها�أرسطو�أهميته�, وÂلهة�إkى�حد�إثارة�الرعب�والفزع�Gي�نفسية��تفرج

�@Aاعت� الزائدة،�من��أن�أنجح�ال�@اجيديات�[ي�ال�opتصل�إkى�تطهQ@�ا�تفرج�من�<نفعا|ت"حينما
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�من� �نوع �بخلق �إ| �يتحقق �أن �يمكن �وهو�أمر�| �لديه، �والشفقة �مشاعر�الخوف �إثارة خbل

  06"التعاطف�بQن�ا�تفرج�والبطل،�ينت�oÈبه�إkى�التما[ي�معه

�ظهور� �غاية �إkى �طويلة �سادت��رحلة �قد �التطهQ@�والشفقة �هو�معروف�فإن�نظرية وكما

¶�o،�و[ي�نظرية�تقوم�عxى�جعل���حداث�اليومية�العادية�نظرية�التغريب�لA@يخت�Gي�القرن�ا�ا

  . غريبة�ومثQ@ة�للدهشة�والقلق�ومحفزة�عxى�التفكQ@�والتأمل

�التصور� �اثنان�هما �تصوران �سادهما �ا�سرح�وممارسته �أن�نظرية �القول �يمكن من�هنا

opيخ@Aى����ام�بالواقع�والتخييل�الفكري , �ريسطي��والتصور�الxى��ول�يقوم�عxوالثاني�يقوم�ع�،

�يصبان�Gي�عbمة�مسرحية�واحدة�تستند�إkى�دوال�مادية�مجسدة�عxى� �إ|�أ��ما اللعب�وÂداء،

  خشبة�ا�سرح�من�جهة�ومراجع�تخييلية�تستند�إل��ا�الحكاية�ا�سرحية�ا�عروضة�من�جهة�أخرى 

ك�³ما�متداخbن،�ا�تفرج�هنا�يدرك�العbمة�الواحدة�عxى�أ��ا�تنتم�oإkى�عا�Qن�مختلفQن،�ل

هذه�. عالم�الوجود�الذي�ينتم�oإkى�عالم�الخشبة�الشاخص�وعالم�التخيل�ا�جسد��رجع�الحكاية

�أن�إيA@سفيلد�من�مصطلح� �إدراك�ا�تفرج�للعرض�استعار��ا �بQن�الواقع�والتخييل�Gي " ا�راوحة

لقي�ا�سر�ي،�تقوم�وحp¢�تجxي�أن�إيA@سفيلد�مفهوم�النفي�الذي�يستند�عليه�الت. لفرويد" النفي

فإذا�كان�النفي�يقوم�عxى�التعرف�و<ع�@اف�بانتماء�مرجع�العbمة�إkى�"بالتمي�ËQبينه�وبQن��نكار،�

عالم�الواقع�الشاخص�وعالم�التخييل،�فإن�النفي�يقوم�عxى�انكار�وجود�العbمة���ائيا،�و|�: عا�Qن

ياغة�لغوية�توضع�له�لن�تخلو�من�يمكن�من�ثم�أن�نعÌ@�له�عxى�صياغة�لغوية�مناسبة،�وكل�ص

      07"اعتباط

ولتوضيح�مbمح�العbمة�ا�سرحية�|�بد�أن�نستحضر�ا�مثل�كجسد�وصوت�كوجود�مادي�

شاخص�Gي�عالم�الخشبة�والشخصية�الورقية��ا�تحمله�من�أفكار�ورؤى�سابقة�كمرجع�الحكاية،�

لعbقة�التشابه�التام�بQن�ا�مثل��نستنتج�أن�ا�مثل�هو�أيقونة�أساسية�Gي�الفعل�ا�سر�ي�نظرا

�والشخصية�حيث�أن�
ً
�موضوعا

ً
�يقونة��تُحيل�العbمة�إkى�موضوعها�عA@�عbقة�ا�شا�²ة،�مُحاكية

مات�والتماثيل،�وكذلك�كصُورة�العنقاء� جسَّ
ُ
ور�الفُوتوغرافية�وا� ،�كما�Gي�الصُّ

ً
�أو�ميتافËQيقيا

ً
ا يَّ مادِّ

،�Gي�الرُّسوم�و<ستعارات�وغQ@ها،�
ً
رة �|�مُصوَّ

ً
،�كما�هُو�الحال�»مرئية«وقد�تكون��يقونة�مسموعة

��صل �عxى �تُحيل
ٌ
�فهُو�أيقونة �ما، �لشخصٍ ل سجَّ

ُ
�الصوت�ا� �الرأي� G ."08ي �هذا �عxى �وافق وقد

إذ�يرى�أن�لغة�ا�مثل�[ي�لغة�"مشكbت�سيميولوطيقيا�ا�سرح" باتريس�بافيس�من�خbل�دراسته�
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�الرأي�إيقونة��شا���²ا�وتساو  �لهذا ��ا�مع�لغة�الشخصية�الورقية،�لكن�البعض�Âخر�سار�خbفا

من�بي�³م�كQ@�إيbم�الذي�يرى�أن�ا�مثل�|�يجسد�أيقونة،�vن�التشابه�بينه�وبQن�الشخصية�ليس�

بالغbم�الذي�يمثل�دور�ا�رآة�Gي�ا�سرح�"تشا�²ا�تاما�كما�تقتضيه�أيقونة�بQ@س،�ويستشهد�Gي�ذلك�

���لËQاباتي، �ويرى �اليوناني، �ا�سرح �Gي ��له �بدور �يقوم �الذي �ا�سرح��-كQ@�إيbم�- أو�ا�مثل أن

���امي�يشجع�متفرجيه�عxى�أن�يرو�العرض�عxى�أنه�صورة�مباشرة�للعالم�الدرامي،�بينما�أنواع�

�إ|�با�ع£¢�العام�بQن �أخرى�من�ا�سرح�تستخدم�الشكل�البياني�و<ستعارة،�وف��ا�|�نرى�تشا�²ا

�Ü�Ýمة�والb09الع  

أمام�هذا�الجدل�القائم�بQن�من�يعتA@�ا�مثل�كأيقونة�Gي�الفعل�ا�سر�ي�ومن�ينكره�عليه،�

فالثابت�تقريبا�أن��مفهوم��يقونة�يتجسد�خاصة�Gي�ا�سرح�الطبيßي�أو�الواقßي،�شريطة�توفر�

� �من � �أوضحناه �وأن �سبق �كما � �خارجه �من �وليس �ا�سر�ي �الفعل �داخل �من مفهوم�التشابه

  . -نسبة�إkى�بورس�-�يقونية�البورسية�

  :تقنية�العمل�ا�سر�ي�-ج�

لغة�الحوار�Gي�الفعل�ا�سر�ي�تختلف�عن�لغة�الحوار�Gي�أي�جنس�آخر�من��جناس��دبية�

�خرى�كالرواية�والقصة،��vن�طبيعة�الفعل�ا�سر�ي�تقت���oأن�ينتج�صورة�حركية�وانفعالية�

ال�opيضعها�الكاتب�الدراماتور�ي�) �رشادات�والتقنيات(ن�Gي�جملة�مدعوم�بنص�مرافق�له�يكم

بQن�قوسQن�لتميËQها�عن�الحوار،�إضافة�إkى�ضرورة�تضمن�لغة�حوار�ا�سرح��عxى�ظروف�الزمان�

� �تعQن opال� �وا�خاطب �وضمائر�ا�تكلم ��شارة �وأسماء �" Âن"و" هنا"وا�كان �كونه �"ا�وضحة

بما�يحمله�هذا��خQ@�من�تناقضات�صارخة،�وتمثيل�للكbم�Gي�العالم،�تشخيص�لتجربة�Gي�الواقع�

باختصار�شديد�نقول�. بما�يقوله��نسان�عن�نفسه�و�عن�العالم،�وبا�حساس�الذي�يثQ@ه�Gي�غQ@ه

إن�الخطاب�ا�سر�ي�هو�أفضل�وسيلة�تعبQ@ية�عن�أفكار�و�إيديولوجيات�قد�يتعذر�عxى�ا�ؤلف�

يسßى�إkى�إقامة�عbقة�بينه�وبQن�الجمهور�أو�القارئ،�إذ�يجعل�الخطاب�بينه�  -كونه�- . التصريح��²ا

  :  و�بQن�الجمهور�ممكنا�Gي

  .عbقة�مباشرة�بQن�الشخصيات�و�ا�مثلQن،�حيث�يكون�الخطاب�مباشرا�-

عbقة�غQ@�مباشرة�بQن�ا�ؤلف�و�الجمهور،�و�يكون�الخطاب�Gي�هذه�الوضعية�غQ@�مباشر،��-      

  10 ".و�يصاغ�غالبا�بطريقة�تلميحية
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بالرجوع�إkى�ما�سبق�نجد�أن�أدوات�ا�سرح�ليست�أدوات�لغوية�فحسب،�بل�إن�هذه��خQ@ة�

�من�عbما �وعنصرا�بعد�أن�تم�Ëج�بالحوار�داخل�العمل�الدرامي�تصبح�جزء ت�العرض�ا�سر�ي

�والنA@ة� �كالنغمة �لها �الداعمة �العناصر��خرى �إkى �إضافة �ا�مثل، �يؤد��ا opالعناصر�ال� �من مهما

�او� �تلميحا �بالشكل�ا�باشر�وإن�كان�يشQ@�إل��ا � �الكاتب�الدراماتور�ي �ال�op|�يشQ@�إل��ا و�يماءة

�الخصوص�يق �و�²ذا �من�خbل��رشادات�ا�سرحية، �ا�سرح�تتحد�: " ول�فل�@وسكيتصريحا Gي

�إkى�أنظمة� oى�النص�مع�التمثيل�الذي�ينتمxع� وتتصارع�أنظمة�العbمات�اللغوية�تلك�ال�opتطرأ

لهذا�فإن�الوظيفة��العامة�للدراما�Gي�تشكيل�سيميوطيقيا�ا�سرح�تتضح�فقط�... عbمات�مختلفة

  11"غة�والتمثيلهما�الل...بواسطة�وسائل�التوازن�بQن�نظامQن�من�العbقات�

ا�تأمل�Gي�عنصر�ا�مثل�كعbمة�Gي�الفعل�ا�سر�ي�منذ�النشأة�وإkى�اليوم�يلحظ�أن�هناك�فرقا�

جوهريا�بQن�ممثل�ما�قبل�مدرسة�ستانسbفسكي�وبرشت��وما�بعدها،�يكمن�هذا�الفرق�Gي�مدى�

�وأن �خصوصا � �ذكرها، �Âنف �ا�درسة �ظهور �بعد �فيما �ا�مثل �به oح��� �الذي �<هتمام

�Gي�فن� �ا�نهج�)التمثيل(ستانسbفسكي�صاحب�أهم�مدرسة� �أنه�قد�تصادف�مع�رواج� ��كما �،

�بQن�عbم�opجيد�(...) الA@يش�opالثائر�عxى�واقعه�ا�عيش�يرى�أن�هناك�وضعيات� |�يقع�تقييمها

�opمbن�عQصحيح"ورديء�بل�ب "�@Q12" صحيح"وغ   

�يتعارض�م �فنيا �منهجا �لنفسه �اختط�بريشت �فقد �عxى�لذا �يقوم �الذي ��ريسطي �ا�نهج ع

الواقع�والخيال�بمنهج�يعتمد�عxى�Âداء�واللعب�قاصدا��من�خbله�ا�حافظة�عxى�يقظة�ا�تفرج�

طوال�العرض��تلخيص�ا�ضمون�Âتي�ثم�موقع�الحوار��مر�الذي�بدأ�معه�<هتمام�بشخصية�

bل�سلوكها�وأزيا�çا�ومكياجها،�ا�مثل��ليس�من�خbل�العناصر�الداعمة�لها�فحسب�وإنما�من�خ

وحp¢�يتحقق�لها�مقت��¢�الحال�ا�طلوب�|�بد�من���يئة�شخصية�ا�مثل��|ستيعاب�<رشادات�

ا�مثل�واعيا�ومثقفا�ويعتمد�آلية�تمثيل�متطورة�"والتوج��ات�ا�ناسبة،�كما�أنه��يجب�ان�يكون�

أن�يراقب�نفسه�اثناء�.. اندما�يو�أن�يكون�يقضا�وحساسا�وغQ@� , و|�يكون�متخشب�|حياة�فيه

�مخيلته� �تكون �بخيال�خصب�وان �يتمتع �وان �و|�يتخلف�ع�³ا �الشخصية �|يسبق ¢pالعرض�ح

خصبه�ويستطيع�ان�يسA@�غور�الشخصية�ال�opيراد�تمثيلها�وذلك�بالتعرف�الجيد�عxى�كل�<بعاد�

�Gي� �كما �تلك�الشخصية ��²ا �تتمتع opال)� �البعد�<جتماéي �الطبيßي �البعد o�êالنف� وعليه�) البعد

  13" ايضا�ان�يßي�تاريخ�الشخصية�وتطورها�Gي�مراحلها��نسانية
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�داة�داخل�العمل�ا�سر�ي�|�تؤدي�دورها�Gي�قراءة�الفعل�ا�سر�ي�إ|�إذا�ارتبطت�بالتقنية�

�oي�القدم�فإ��ا�تنتمGى�خطاب�ما،�فالتقنية�مهما�كانت�موغلة�xمة�دالة�عbا�سرحية�باعتبارها�ع

محملة�بآثار�خطابا��ا�ال�opاكتسب��ا�" إkى�أعراف�أو�إkى�فنون�وثقافات�ومن�ثم�فإ��ا�تأتي�إkى�النص�

بحيث�" |�تاريخية"Gي�ا�ا¶�o،�ولك�³ا�Gي�الوقت�نفسه�|�تحتفظ�بمع£¢�ثابت�لها،�أو�بد|لة�ثابتة�

o�¶ي�ا�اGكانت�لها��op14"إذا�استخدمها�كاتب�آخر�تظل�لها�الد|لة�نفسها�ال  

|�توجد�Gي�كل�تقنية�من�تقنيات�الخشبة�عxى�حدة�وإنما�توجد�Gي�تكامل�العbمة�ا�سرحية�

�قطع� �عن �بمعزل �|�يعمل �فالديكور �بي�³ا، �فيما �ال�@ابط �عbقات �خbل �من �التقنيات مختلف

<كسسوار�و|�حp¢��ضاءة�وغQ@هم،�وإنما�تفاعل�الجميع�Gي�تناسق�وانسجام�هو�من�يكشف�عن�

سرحية،�فشخص�يحمل�مسدسا�|�يحمل�د|لة�إ|�إذا�ربطنا�ذلك�مع�لباس�شخصية�العbمة�ا�

ا�مثل�ونA@ة�صوته�وحركاته�بل�وحp¢�بالديكور�و�ضاءة،�أي�ربطه�بعصر�تاريìي�معQن�أو�مكانة�

  أخرى�ذات�صلة��. اجتماعية�بذا��ا

العbمة�ا�سرحية�لها��العbمة�ا�سرحية�تختلف�عن�العbمة��دبية�|ختbف�طبيعة�العملQن،���

صفة�الرمز،�و[ي�عادة�تقوم�عxى�تقنية�الفعل�ا�سر�ي،�و[ي�Gي�ذلك�نابعة�من�أن�ا�سرح�ولد�

مع��نسان�كغريزة�فطرية�وشعور�داخxي�وانجذاب�سحري�إkى�اللعب�والتمثيل،�وهذا�ما�تؤكده�"

�و<جتماعية الدراسات �و�ثنولوجية �15" �ن�@وبولوجية � �الع� �أن �عxى�وبما �يقوم �ا�سر�ي مل

ا�راوحة�بQن�النص�والعرض،�فقد�يجxي�النص�ا�سر�ي�الجوانب�التقنية�النظرية�ا�رتبطة�معه�

�منفذا� �باعتباره �للمخرج �ا�ناسبة �اختيار�التقنية �حرية �تاركا �<شارة �حدود �عند �يتوقف وقد

  .للعرض

من�خbل��عناوين�جانبية،�لكن�بداية�ا�شهد�و��ايته�Gي�النص�ا�سر�ي�عادة�ما�يتم�توضيحها����

�العرض� �فإن �العموم �وعxى �الخيال، �عxى �يعتمد �كان �إذا �خاصة �ذلك �يغفل �ا�سر�ي العرض

�رفع� �ا�وسيقى، �الصالة، �إظbم �مثل �العرض �بدأ �إعbن �بمثابة �تعد �ما، �بإشارة �يبدأ ا�سر�ي

  ..     الستائر

كون�مbئمة�للعب�التمثيxي�الذي�يتطلبه�من�القواعد�ا�تفق�عل��ا�أن�مساحة�التمثيل�|�بد�أن�ت���

<خراج�ا�سر�ي،�ا�مثل�نفسه�يخضع�لشروط�ف�bيسمح�له�ب�@ك�الخشبة�خالية�تماما�خاصة�

  . أثناء�خروج�ممثل�ودخول�ممثل�آخر�لكون�ذلك�يعتA@�خلG�bي�تتابع��حداث�وتزام�³ا
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دورا�أساسيا�كو��ا�تجسيدا�لتجربة��كما�أن�للحركة�ال�opيوظفها�ا�مثل�Gي�أدائه�التمثيxي��تلعب���

�نسان،�وقد�استخدمها�هذا��خQ@�منذ�القدم��لتطوير�مفاهيمه�الد|لية،�وبمرور�الوقت�أرفقها�

بالقول��يقاظ�الشعور�لدى�ا�ستمع،��وهكذا�اتخذ�<نسان�من��حركاته�سبي��bليعA@�من�خbلها�

نفسية�الفطرية�Gي�<نسان��كالخوف،�والفرح�عن�حا|ت�كثQ@ة��خاصة�ما�يتعلق�م�³ا�بالجوانب�ال

�ومن� �لها، �الكbم �كشف �أكÌ@�من ��نسان �ذاتية �عن �تكشفان �و�يماءة �فالحركة �والحزن، ،

خصائص�الحركة�بحسب�ما�يرى�علماء�النفس�أ��ا�تخلق�<نسجام�والتناسق�بQن�العقل�والروح،�

@ة،�فمن�خbلها�يستطيع�<نسان�سر�ي�له�قيمة�كبQا�ومن�ثم�فإن�دور�الحركة�داخل�العرض�

التعبQ@�عن�الجمال�وأن�يسمو�به،�لكن�ليس�مع£¢�ذلك�ابعاد�النص،�وجود�هذا��خG�@Qي�العمل�

��¢pمن�ضروري�فح�@ÌأكLe mime �،ى��الحركة�و�يماءxناه�مسرحا� -الذي�يعتمد�ع@Aإذا�اعت-��|

�بدون�نص�سابق�عليه �الخصوص�يقول�جان�دوف�يمكن�تصوره استخدم��نسان�: "ينوو�²ذا

�opحاول�<تصال�حول�الصراعات�ال�¢pخرين،�ومÂن�Qن�نفسه،�وبQء�صلة�بينه�وب¢�Ýاللغة�لكي�ين

تمسه،�فإن�اللغة�|�تكون�مجرد�أداة،�بل�[ي�إحدى�تجليات�الكائن�من�حيث�هو�تجربة�حية،�

  16". وعbمة�نفسية�تصلنا�بالعالم�الذي�نسكنه
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عبية�مداخلها�السيميولوجيّة�و�أبعادها�
ّ

مَسرحَة�القصة�الش

  الجماليّة

 

 

 صالح�قسيس: الدكتور 

 برج�بوعريريج�–جامعة�محمد�البش.-�,براهيمي�

 ملخص

ع���،ا�تكئ�ع�ى����
ّ
تحاول�هذه�ا�داخلة�أن�تقف�ع�ى�+بعاد�الجماليّة�$ي�ا�سرح�،ع�ى�اعتباره�واحد�من�أنماط�التّعب���الش

  .ا�وروث�بمختلف�أنواعه�وبخاصة�الحكاية�الشعبيّة�

��لغويّة�،ما�جعل�موضوع�بوصفها�حق�Fغنيا�يستقطب�ا�ناهج�الحديثة�وا�عاصرة�،��ا�تكتGHه�من�عFمات�لغويّة�وأخرى�غ����

�الحكاية� �مَسْرحة �اشكاليّة �طارحة �ا�داخلة �هذه �+ساس�تأتي �هذا �،وع�ى �الدارس�ن �عديد �دراسات �
ّ
�محط �فbcا الجماليّة

  .الشعبيّة�$ي�ظلّ�الدراسات�السيميولوجية�وأبعادها�الجماليّة�

سْرحَة�،ا�قصدية: الكلمات�ا7فتاحية
َ
  ،+بعاد�الجماليّة�السيميولوجيّة�،ا�يثولوجيا�ا�سرحيّة�،القصة�الشعبيّة�،ا�

Summary: 

     This intervention tries to stand on the aesthetic dimensions of the theater, as one of 
the popular expression patterns, resting on the heritage of various types, especially 
the folk tale     .  

     As a rich field attracts modern and contemporary curricula, because of the 
linguistic and non-linguistic signs, which made the subject of aesthetics is the subject 
of studies of many scholars, and on this basis comes the intervention of the 
problematic issue of the popular story under the study of theological and aesthetic 
dimensions 

Keywords: theatrical, popular story, demeanor, destination, aesthetic aesthetic 
dimensions, mythology 
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  :ا)وروث
الشع*(
ا)اهية
وا)قاصد/أو'

ع���مصطلح�شامل�يقصد�به�عا������
ّ
ا�متشابكا�من�ا�وروث�الحضاري�و�سطوري� ا�وروث�الش

عبية�و�قوال�ا�ؤثرة�والطقوس�الدينيّة�والقيم�.جتماعيّة�ا�متدّة�ع'&��
ّ
والحكايات�الخرافيّة�والش

عبية�والطقوس�و�ا�يثولوجيا�Aنسانيّة�بمختلف�
ّ
   . أبعادهاالزّمن�،يضم��هذا�الحكايات�الش

&اث�يعدّ �و ����
ّ
Lال� Mبالنّماذج�غنيّا�حق��Sتغذي�ال� �ألهم�،ما�هائلة�تعبY&يّة�بشحنات��دب�فنون �

�وشجعهم�ا�بدعون  ��Sمقاصده�عن�بحثا�فيه�للغوص�
ّ
�بمختلف�-  ا�تلقي�إغراء�شأbcا�من�ال

&اث�من�،جعلت�فيه�ومشاركته�Aبداnيّ �العمل�mي�اندماجه�،وتحقق- أطيافه
ّ
Lةفنيّ �ضرورة�ال�

�السّاحة�عtى�نفسها�فرضت�ملحّة �ما�و�دبيّة�العلميّة� �عtى�به�ا�هتمYن�استقطاب�من�مكbuا�

�رآهم�فحملت�الفكريّة�توجهاbyم�اختMف ��S{ي�الدينيّة�التّعبY&ية��شكال�إ|ى�الحاجة�،ولعلّ �
ّ
�ال

�طلباتا�ت��ستيعاب�،ووسيلة�الفنية�والجماليات�ا�تعة��ثارة" وسيلة�توظيفها�من�جعلت

�،فحYن�وسياسيّة�اجتماعيّة�أخرى �و �1" للجمهور �ايصالها�عtى�وقدرته�ا�ختلفة�والفكرية�الدرامية

�حاجز �تتخطى�أبعاد�،فيكسبه��صالة�من�نوعا�يمنحه�،فإنّه�تراثيّة�شخصيات�نصّه�الكاتب�يلبس

&اث�يصY& �،وبذلك�الزّمن
ّ
Lي�فعل،ب�وا�ستقبل�ا�ا����إ|ى�الحاضر �من�.نتقال�وسيلة�الnإبدا�

�يحتّم�،ممّا�ا�ادي�الواقع�تخلخل�ال��Sالهزات�تأثY& �تحت�الدّراما�أنساق�تغيY& �مقامات�mي�يتحقّق

�mي�شريكا�ليكون �ا�تلقي�يؤولها�بمعان�رؤي�bا�،تقدم�بصريّة�وعMمات�لغويّة�بنيات�عن�البحث

�الحكائيّة�التّعبY& �نماطأ�عtى�ا�ستند�ا�سر�يّ �العمل�أبعاد�يشكل�أن�شأنه�من�ما�الدرامي�الفعل

ع���ا�خزون�من�ا�وروثة
ّ
  . الش


 : ا)سرح
وع5قته
با)جتمع
/ثانيا

إنّ�فلسفة�الكتابة�ا�سرحيّة�تجسّد�عMقة�ا�بدع�با�جتمع�،وثورته�عليه��عادة�صياغته�ومن�����

التّمثيلية�ثمّة�إعادة�تشكيل�رؤية�للمنظومة�القيمة�mي�العالم�،جاعلة�من�الوnي�ومن�ا�مارسة�

�بعض� �ثمّة �،ومن �وا�بادئ ��خMق �من �جوانب �لتجسيد �مع'&ا �Aنسانّة شاطات
ّ
�الن �ختلف

��Sتعtي�من�شأن�الفرد�وتقوي�صلته�بمجتمعه�،ف�Lوّده�وتغنيه�باستمرار�فيكشف�
ّ
السلوكيات�ال
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ات�حقيقته�كفرد�ينتم���نظومة�فكريّة�تؤسس�لتجربة�إنسانيّة�،كاشفة�عن�روافده�ا�تّصلة�ب
ّ
الذ

�هو� �هو�كائن�،بل�عمّا �ا�تلقى�مسؤو����عمّا �،بحيث�يصبح �بالظروف�التّاريخية �إطار�الوnي mي

�يحاول�الكاتب�باستمرار�أن�يوجّه�متلقيه�إ|ى�ما�يجعل�مbuم�صانعYن�لغد�1.ممكن�أن�يكون� لذا

مسدسات
عامرة
بقذائفها
،فإذا
"بأbcّا��jean pool Sartre جون
بول
سارترأجمل�بكلمات�وصفها�



تصويب
طفل
عFى'،
تكلم
الكاتب
واختار
أن
يصوب
يكون
له
تصويب
رجل
يرمي
إLى
أهداف

  .2" سبيل
الصدفة
مغمض
العينZن
من
دون
غرض
سوى
سماع
الدوي 

�كان�ا�سرح�هو������ 
وانحراف
"وإذا 
أدران 
من 
bcا 
علق 
مما 
التأثeZات 
تلك 
ينقي 
الذي الغربال

،

والتبصر
والفضيلة
mي
الناس
،كما
يطهرها
من
عناصر
وانح5لeZالخ
وهو
الذي
يزيد
عناصر


بي©ي�أن�يدخل�ا�عركة�و�أن�يكون�سMحا�من�أسلح�bا� 3" الشر
والعفوية
وqنح5ل
ّ
،فإنّه�من�الط

�أم� �أكانت�اجتماعيّة �،سواء �ينقد�باستمرار�مواضيع�من�صميم�الحياة �،فنجده رة
ّ
�وا�ؤث الفعّالة

  . ة�أم�سياسيّة�،فمسرحها�لجمهور�النّظارة�بغية�ترسيخ�قيم�ومبادئ�إنسانيّة�راقيّة�ثقافيّ 

�ودوافعه��    �مشاعر�Aنسان �بالتّعبY&�عن �،ا�خصوص �الفكريّ شاط
ّ
�الن �ألوان �من �لون � و»نّه

وعMقاته�وتاريخه�وقيّمه�ونوازعه�وإرادات�أفراده�بوصفهم�ذوات�لكلّ�مbuا�خصوصياbyا�ا�تفاعلة�

�وmي�حالة�من�التّغY&�والنّمو�تلعب�ا�سرحية�فكر  �ومكانيّ �mي�ح��Yّزمانيّ �وقيما�مع�غY&ها ا�ومشاعرا

�ا�مثل� �قناته �خطاب�إبداnي �الحوار�� le comédieفيه�بصف�bا ا�تبادل�بYن��le dialogueولغته

خصيات�أو�الحوار�الدّاخtي�ا�نفرد�
ّ
النص
" دعامته�العرض�الجيّد�ا�عتمد�عtى��monologue الش


 
الكتابة 
بواسطة 
تثبيته 
تم امل��4" الذي
ّ
�الش �فهمه �خMصة �mي لة

ّ
�ا�تمث �مبدعه يتضمن�رؤية

سيج�والبنية�والدّ�لة�والوظيفة�
ّ
،فيعمد�إ|ى�توظيف�كلّ�ما�هو��5للفعاليّة�Aبداعيّة�mي�نوا�ي�الن

م�فيه�فيدرج�هذا
ّ
البناء�الفكريm�ّي��لغويّ�وغY&�لغويّ�تختلف�أبعاده�من�حالة�»خرى�بمعايY&�تتحك

�يستلزمه�التّواصل�من�تقنيات� �ما �العمليّة�التّواصلية�مع�كلّ سياق�يفL&ض�قطبYن�تجري�بيbuما

� �تقنيّة �يحقق �ممّا �عفويّة �أو �،عمديّة �خفيّة �أو 
الجمهور " ظاهرة 
بانتباه 
البارع � 6"الت5عب

مّا�يجعل�ا�رسل�يمارس�،فتتداخل�عناصر�السّياق�.جتماعيّة�mي�استعمال��دوات�ا�سرحيّة�م

مة�تحكمها�قوى�متنوعة�تتضافر�بخصوصي�bا�الجماليّة�بغية�.ستحواذ�
ّ
خطابه�وفق�قواعد�منظ
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� �كان�عاكسا �ا�تلقي�كيفما 
وتؤثر
"عtى 
تقنع 
أن 
وتحاول 
وتحاور 
تخاطب 
متنوعة ايديولوجية


ما 
نوع 
من 
هيمنة ��7"وتحدث � �مقومات�الواقع �كلّ �يحمل �تمظهراته �بكلّ �-والخطاب�ا�سر�يّ

� �منه ل��–وبخاصة�.جتماnي
ّ
�يمث من�قيّم�ومبادئ�ومفاهيم�وأفكار�تتوزّع�عtى�محورين�عموديّ

ل�كلّ�.تجاهات�والتّيارات�ا�حليّة�و�جنبيّة�؛وبدراسته�mي�
ّ
&اث�ا�L&اكم�ع'&�العصور�،وأفقي�يمث

ّ
Lال

قاmيّ�نتمكن�من�استيعاب�القيم�الحضاريّة�الحافلة�بكلّ�زخم�حداثيّ�،وبكلّ��محيطه�.جتماnيّ 
ّ
والث

هنيّة�
ّ
�الذ �ا�ستويات �خMلها �من �تتباين �عاليّة �،بكفاءة �العميقة �التّحو�ت�.جتماعيّة إرهاصات

� �الدّراما �من �جعل �،ما �النّفسيّة �والحا�ت �.جتماعيّة 
لتمظهرات
"والوضعيات 
جماليا فضاء


خطابية

إLى 
دائما 
تف�~( 
حوارية 
ع5ئق 
mي 
وتتداخل 
تتنافر
وتتعايش 
ال5تجانس 
mي مفرطة



التناقضات 
من 
متعددة 
أنماطا 
التظاهرات 
هذه 
وتجسد 
مفتوحة 
أو 
مغلقة 
ما نتيجة


��Sيشاهد�. q"8جتماعية
و�يديولوجية
ال�(
تمثل
منظورات
غeZية
ّ
مرتبطة�بوظيفة�ا�سرح�ال

  . رو'ن
بارتبY&�العالم�من�خMلها�بحسب�تع

����� �الجزائريّ �ما�جعل�ا�سر�يّ 
القادر
علولةولعلّ�هذا يقرm�ّي�إحدى�محاوراته�عن�القيم��عبد

�،ا�عّ'&ة�عن�هموم�شعبه�فيقول� ابع�.جتماnيّ
ّ
�ا�سرحيّة�ذات�الط ��Sتحملها

ّ
إن
" .جتماعيّة�ال


النماذج
ال�(
أق�eحها
مستلهمة
من
حياة
شعبنا
ففي
هاته
الشرائح

حرماناeك��
qجتماعية


mي
.... ينعكس
وجه
ا)جتمع
عFى
أفضل
نحو
بكل
انشغا'ته
وكفاحه
وتناقضاته
وقيمه
وآماله



تباينا
،إ�bا
شرائح
ذات
حضورeوأك�
هذه
الشرائح
ومن
خ5لها
يكون
مجتمعنا
أقرب
للتناول


لواقع�.جتماnيّ�للجزائريYن�لذا�عدّت�أعماله�أحد�أبرز�أنماط�التّعبY&�عن�ا 9"قوي
وكثافة
مركزة

��Sيتخبّط�فbºا��اللثام،ومbuا�مسرحيّة�
ّ
��Sعكس�من�خMلها�ظاهرة�البY&وقراطية�وآفة�.ن�bازيّة�ال

ّ
ال

ف�فbºا�توليفات�مختلفة�للغة�فنجد�العامية�،والفص½ى�وحS¼�الفرنسية�محاو��من�
ّ
ا�جتمع�،وظ

منا�درسا�ما�،أو�يقنعنا�به�بطريقة�ما�،بتمثيل�خMلها�ايصال�فكرة�ما�،أو�اتجاه�ما�،يحاول�أن�يعل

  .تفاصيل�فريدة�كافية�لتحريك�ا�تفرج�لقراءة�ا�شهد�كنسخ�للموجود


  :�بعاد
qجتماعية
وال�eبوية
للقيم
الجمالية
:  ثالثا

إن�ارتباط�الفنّ�بتفاصيل�حياة�مجتمعاته�وقضاياه�يكشف�عن�حضور�تاريÁيّ�مم��YّلÀبداع�mي�����

عالم�الحياة�Aنسانيّة�وتقويمها�mي�مختلف�صوّرها�،ما�من�شأنه�أن��يحيل�بالضّرورة�تأسيس�م
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عtى�أهميّة�ترسيخ��بعاد�الفنيّة�mي�السلوكيّات�اليوميّة�لÃفراد�،فالفن�بمختلف�تمظهراته�رافق�

�با �.هتمام �mي �التّطبيقيّ �ا�ستوى ل�عtى
ّ
�،وهو�أمر�تمث �منذ��زل �Aنسانيّ �الوجود لL&بيّة�مسY&ة

&بوية�ومن�أجل�
ّ
Lبعاد�ال�ممكنا�يستثمر�كلّ�السّياقات�ا�مكنة�ذات��Mى�اعتبارها�مدخtالفنيّة�ع

إعادة�تأهيل�القيم�الجمالية�ال��Sتشهد�نوعا�من�الL&اجع�أمام�زحف�القيم�ا�ادية�للرÄي�بالحس�

�لدى�Aنسان�فيكون�بمنأى�عن�مختلف�أشكال�.نز�قات��  �والجما|ي �Åوالثقافية�الف� خMقية

  .والوجدانية�و.جتماعية

�والL&بيّة����� �الجماليّة &بية
ّ
Lال� �نطاق �mي �يدخل �تربويّة �وسيلة �»نّه �ا�سرح �هذا �مقاصد وتتعاظم

��Åوتنشيط�الخلق�الف� �تنمية �،وmي �العقلية �الL&بية �mي �الفعالة �mي الخلقيّة�،فض�Mعن�مساهماته

هذا�ما�جعل�.اهات�الطفل�وميوله�وقيمه�ونمط�شخصيته،وبالتا|ي�يلعب�دورا�هاما�mي�تكوين�اتج

�والتفكه� �التسليّة �بYن �يجمع �الطفل �مسرح �أن �إ|ى &Yيش� �الكاmي �عبد �اسماعيل �الفتاح عبد

�جحا� �مسرحية �mي �هو�الحال �كما ،� �الرفيعة �والسلوكيات �الحسنة �والقدوة �واللعب وا�علومات

�ا�قتب �بدوي �ا�لعون�»حمد �الحذاء �ومسرحية �العرب�لعMلو�، �تناقل�bا �عربيّة �أقصوصة �من سة

� �للطفل �ا�خصصة �فا�سرحية �لذا �تربوي �طابع �ذات �هزليّة �مواقف �،تحوي تستقي�"قديما

�البالغة�،و�خبار�الطريفة� �من�تاريخ�.سMم�الحافل�بالع'&ة �الفعالة�وا�ؤثرة �ومواقفها عناصرها

وبذلك�ين�È�Éالطفل��10"ختلف�جوانبه،وا�واقف�الظريفة�و�خMق�العالية�،و�دب�الرفيع�mي�م

  .  عtى�قدر�كبY&�من�الوnي�وا�سؤولية�،و.تزان�النف���Ê،والحس�الجمال


  : البعد
الجماLي
mي
ا)سرح
qحتفاLي:رابعا

ظاهرة�فنية�وجمالية�يحbºا�.فراد�كي�يحيوا�موروثا�،�إذ�يعيشها�� la Caravagisme.حتفالية����

ا�جتمع�Aنساني�كل�يستفيد�مbuا�mي�مجا�ت�مختلفة�كمجال�الفن�أو�الفكر�أو�التاريخ�أو��خMق�

� �باختYن �ميخائيل �ذهب �فقد �،لذا �وتلقائي�bا �ابعادها �بكل �الحياة �من �جزءا  mekaial،تصور

Bakhtine   " الفر

فكر 
وا)واصفات
إن 
القيود 
من 
يتحرر 
qحتفالية 
�جواء 
mي 
والجماعة د



هو
الصنف 
qحتفال 
والفكر
،�ن 
الثقافة 
حقيقة 
يعكس 
الذي 
الفضاء 
،ف�( qجتماعية



الشعبية 
جوهر
الثقافة 
فيه 
نرى 
الذي 
الصنف 
،هذا 
�نسانية 
للحضارة 
و�بدي qول


سلبيا�فارغا�للحياة�والواقع�،وتقليدا�للحياة�بل�هو��ال��Sترى�بأن�الفن�ليس�انعكاسا�11"وحقيق�bا
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الحياة�نفسها�ا�تحررة�من�أغMل�ماديات�الحضارة�،فيمتلك�بذلك�ا�تلقي�بمستوى�جما|ي�كسرت�

�و��يفرق� �فيجمع ،� �الطبيعية �الشعبية �الحياة �يرتبط�ببساطة �ا�سرح�بعفوية �نمطية من�خلله

  12.،يثقف�و��يجهل�،يب��Åو��bÒدم

ظرا�لدوره�الفعال�mي�إثراء�منظومة�القيم�،فقد�عمل�كثY&�من�ا�سرحيYن�عtى�بعث�الحياة�ون����

�مستغ�Mالفضاءات�ا�فتوحة�عtى� �بأسلوب�بسيط�وبوسائل�محدودة �كونه�يوصل�الفكرة فيه�،

العامة�كا»حياء�و��سواق�والساحات�العمومية�،�كما�هو�الحال�mي�ساحة�مسجد�الفنا�mي�ا�غرب�

¼�Ôق�ي�هذا�اللون�ا�سر�ي�،عبد�الكريم�برشيد�،فنجده�و .mكتبت���Sم�العربية�الMق�من�أهم�

كل�ا�Mحق�ا�رتبطة�با�واسم�" محمد�بلهي��Ê"بحيث�استغل�فbºا�ا�خرج�" غرس��طلس�: mي�نص�

�كالختان� �الشعبية �والحرف �الbÖلوانية ��لعاب �و �وAيقاعات �والحلقات �ا�نصوبة �كالخيام ،

ة�مستلهما�الL&اث�الشع����صيل�،فشارك�الجمهور�و�كأنه�يعيش�موسما�حقيقيا�يحاور�والحMق

� �الكل �للتعبY&�عن�قضايا �الكل �به �يضطلع �عن�حس�جماnي �بتعبY&�جما|ي ،�  13ويناقش�ويسأل

.� �أعراف�ا�سرح �كل �Aيطالية�–كاسرا �العلبة �عن �وهو��- الخروج �ا�نشود �بذلك�هدفه ليحقق

  .التواصل�دون�حواجز

�������Åي�أعمال�كل�من�حسن�الحسmي�الساحة�الفنية�الجزائرية�mكما�نجد�هذا�النوع�من�ا�سرح�

�mي� وعبد�الحميد�النمري�وولدعبد�الرحمن�كاكي�وبخاصة�مسرحية�شعب�الليل�ال��Sتم�عرضها

��Åل�،و{ي�مكسب�وطMعن�فرحة�الشعب�الجزائري�بنعمة�الحرية�و.ستق�&Yالساحة�العامة�للتعب

  . 14حافظة�عليه�،�فوفر�بذلك�الفرجة�وا�عرفة�للجمهور�يجب�ا�

من�هنا�bcض�ا�سرح�الجزائري�بفرقه�ا�ختلفة�،وجمعياته�ا�تنوعة�بمهمة�الدفاع�عن�الثوابت����

الوطنية�من�منطلق�الشعور�بمسؤولية�خوض�غمار�ا�قاومة�الفكرية�رغم�العقبات�ال��Sوقفت�mي�

مسرح��–لثبات�والتحول،�القائمة�عtى�مساءلة�ا�وروث�الف��Åطريقه�،فحاول�تجاوزها�بمك�Üمات�ا

�ا�سرح�الجوال�،�مسرح�الشارع� �الفن�،مساءلة�تفاوتت�درجات�...الحلقة�، إلخ�mي�ممارسة�هذا

�وفق� �أو�ع'&�وسائط�، �العالم�من�حركات�مسرحيّة�،إن�مباشرة �mي �يجدّ �وتفاعلت�مع�ما عمقها

البناء�ا�سر�ي�ا�وروث�،لكن�با�قابل�يكون�mي�شكل�مسرح�نموذج�ا�سرح�Aيطا|ي�الذي���bÒدم�

ع���ممثm�Mي�مسرح�الحلقة�،أو�ا�سرح�الجوال�
ّ
وهو��Théâtre Ambulantذي�صلة�با�وروث�الش
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�،بل� �العامة ��سواق�و�ماكن �mي �،يتجول � �الشعبية �الثقافة �يدخل�ضمن �بدائي شكل�مسر�ي

�،يعتمد�أصحابه�mي�ذلك�عtى�مهرج�يدnى�ا�سيح�،�ومسرح� وحm�¼Sي�الحفMت�ا�قامة�mي�الزوايا

� �bãلوانيون�" الحلقة �ذلك �mي �،يساعدهم �وأساطY&هم �حكاياbyم �يقدمون �فنانYن �من يتكون

يشاركون�معهم�الجمهور�وقد�أقرّ�م½ي�الدين�باش�تارزي�mي�مذكراته�بأنّ�هذا�وموسيقيون�وقد�

�النوع�من� �هذا �يتوفر�عليه�من�عناصر�أساسية�يتطلbÖا �،�ا �فن�الدراما النوّع�أقرب��شكال�إ|ى

� �عناصر�ا�تعة �يحوي ،� �الجزائر�بمناسبة��le plaisirالفن �شوارع �mي �تقدم �كانت �Sال� والتسلية

�الدين �وإضاءة��عياد �ديكور �من �ا�ادية �التقنيات �استخدام �mي �يقتصد ��مكنة �لكل �مMئم ية

�عtى�العنصر�ال½ي�ا�تكون�من� �،معتمدا�جذريا + فعل�حركي�+ كلمة�+ مشخص�: وسينوغرافيا

  .عرض�


  :التمثيل
وجمالياته
/ خامسا

إلbºما�أريسطو�mي�كتابه��إن�ا�سرح�كي�يحقق�أهدافه�ومراميه�ا�تمثلة�mي��ا�تعة�والتطهY&�كما�أشار  

�،فيأتي� �ا�سرحية �الفرجة �صياغة �بمهمة �تضطلع �عمل �مجموعة �جهود �عtى �الشعر،يقوم فن

 رو'ن
بارت -العرض�نتيجة�إنجاز�جماnي�mي�قالب�جما|ي�شبيه�بألة�س'&ناطيقية���تكف�بحسب�

  .عن�إرسال�عديد�الرسائل�بمجرد�انفتاح�الستارة��-

����� �من �ركز�كل � �فقد 
إي5مك" لذا 
"  eZا 
"و 
باف�Zا ��"باتريس 
اسلن"و دراساbyم�" مارتZن

�بأن� �،حيث�يرى�كY&�إيMم �وعرضا �ا�سرح�نصا 
الواقع
" السيميولوجية�عtى 
عالم 
بZن الع5قة


وعالم
ا)سرح
مشروطة
بمدى
قدرة
ا)تلقي
عFى
qنتقال
من
عالم
الواقع
إLى
عالم
qحتمال

ف�bا
الخاصة
bcا
وعFى
ا)تفرج
أن
يحولها
بعد
ذلك
إLى
،كما
يرى
أن
لكل
إشارة
نظامها
ووظي


د''ت
تتجمع
وت�eاكم
حول
هدف
واحد
،ويرى
أن
ال�eادف
يعمل
mي
النص
أو
mي
العرض
عFى



والشفرة 
ا)سرحية 
الشفرات 
بZن 
ويقارب 
يجانس 
مسر�ي 
نظام 
mي 
ا)سرحية 
�شارات جمع


 
�ي 
ا)سرح 
mي 
الشفرة 
،�ن 
بي�bما 
ويوحد 
نظم
الحضارية 
من 
مسر�ي 
نظام 
كل 
يعكسه ما


فمجموعة�العMمات�ا�سرحيّة�تتجسد�لتكون�أنموذجا�حضاريا���للواقع��15" ومواقف
حضارية

"  'جوس
أجري "نفسه�بل��ا�هو�محتمل�mي�الواقع�،وذلك�نفسه�ما�سبق�و�أن�قال�به�وأرشد�إليه�
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ث�ا�سر�ي�هو�.ساس�وليس�mي�كتابه�الحدث�ا�سر�ي�حيث�يرى�أن�عالم�.حتما�ت�mي�الحد

  .عالم�الضرورة�

��� �ماكتبه �جانب 
إي5م"وإ|ىeZك"�� �إسلYن �مارلYن �عمل �فقد �ا�سرح �سوسيولوجيا  Marlinحول

Esslin التام�للعرض�ا�سر�ي���¼Åمات�ا�سرح�والشاشة�متتبعا�طرق�إنتاج�ا�عMي�تحليل�عmجهده�

ت�mي�مجملها�أدوات�تستخدم�إراديا��قامة�مجال�الدراما�بحيث�يرى�أن�Aشارا"من�خMل�كتابه�

�كل� �،يعطي �وAيماءات�والرموز �وAشارة �والصورة �الكMم �تتكون�من �الناس�نو{ي �بYن التواصل

متلق�لها�معنا�مختلفا�عن�غY&ه�وبذلك�يتعدد�ا�عÅ¼�بتعدد�تلقي�النص�أو�Aبداع�وبذلك���يكون�

���Êائي�وهذا�ما�أقر�به�الناقد�الفرنbc�¼Åواحد�له�مع�¼Åجاك�دريدا�حينما�أنكر�وجود�نص�ذي�مع

ومتفق�عليه�با�جماع�،لذا�فا�مثل�ينتج�ما�يكون�mي�bcاية��مر�قراءته�الفردية�للنص�ال��Sتصبح�

بدورها�نصا�جديدا�مفتوحا�لعدد���يح�Ô¼�من�القراءات�الفردية�له�من�قبل�الجمهور�،وبذلك�

�قي �سY&ورته �mي �،باثا �خلوده �تنبع�يحقق�النص�حتمية ���تتغY&�بتغY&�الزمان�وا�كان�،من�هنا ما

" وAطار�الحواري�" èن"وAطار�الزماني�" هنا"جمالية�ا�سرح�من�أرسطو�إ|ى�èن�mي�إطارها�ا�كاني�

،�mي�د�لة�صريحة�عtى�دوره�" èن"  "هنا" "نحن"،�ليصبح�ا�سرح�قائما�عtى�أساس�" �نا�و�نت�

�التوج �عملية �مقولة�وليام�شكسبY&�الريادي�mي �مثبتا �أعطك�شعبا�" يه�وAرشاد اعط��Åمسرحا

  :الذي�تنبع�منه�إحدى�أهم�جمالية�وا�تمثلة�mي�".مثقفا�


  :جمالية
التمثيل

يعد�التمثيل�من�أهم�ا�كونات�العمل�ا�سر�ي�،تساهم�mي�بناءه�جملة�من�العناصر�السمعية����

�من�مقومات�خلق��ثر� �تمتلكه ��ا �بث�القيم�لMشتغال�علbºا �mي �،تسهم�بشكل�فعال والبصرية

�فسينوغرافيا� �ا�متدة �الحوار�ا�سر�ي �كلمات �تقدمه �ما �يفوق �ربما �بشكل �ا�تلقي �لدى الجما|ي

��Sتفجر�النّص�،وتخرجه�من�حY&ته�م'&زة�التشكيل�الجما|ي�العام�،انطMقا�الع
ّ
رض�ا�سر�ي�{ي�ال

� �الوظائف �متعددة �وبMغية �مجازية �أدوات �كوbcا �ا�عاني��Polyfonctionnelsمن ومتعددة

Polysémiquesمن��� �،وتقريbÖا وظيف�bا��ساس�تكمن�mي�تمثيل�شخصية�درامية�خيالية�بطابعها

�أن�تكون�صالحة�لوجود�ذهن�ا�تلق �يجعلها �ما �و��فعال�ا�لتصقة�bãا �و�أبعادها ي�بكل�مMمحها

�أو�خلقي� ��íأو�سيا� �اجتماnي ،وهذه��16مسر�ي�متم��Yبصفات�نفسيّة�أو�خلقيّة�أو�إيمان�بمبدأ
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� �التّمثيلية عبوية��Représentativeالوظيفة
ّ
�الل �الوظيفة �مقدم�bا �mي �أخرى �وظائف تستدnي

Ludique � و� �يمتلك�من�خMلها�و{ي �و�أخرى�معرفية �خلقيّة �تكسب�ا�تلقي�قيما �تعليميّة ظيفة

عب�ا�سر�ي�،ع'&�وسائط�النّص�ا�سر�ي�أو�ع'&�وسائط�الكتابة�الدّراميّة�فbºذب�من�
ّ
تقنيات�الل

�مواطن�Aثارة�،فيحصل� ل�من�حركات�مL&قبا
ّ
�يقوم�به�ا�مث �لكل�ما سلوكياته�إذ�نجده�مشدودا

ت�متعددة�من�السّمات�التكتيكية�والفنيّة�والجماليّة�،والL&بوية�و{ي�بدورها�بذلك�عtى�مجموعا

�دالة� �عMمات �من �تحمله ��ا �.صطناعيّة �الوظيفة �و{ي �التّمثيل �mي �أخرى �وظيفة �لنا تفرز

Signifiantsدراك��Aبوية�تمسّ�بشكل�مباشر�حاسة�&Lارتباط�وثيق�بالوظيفة�ال� تحمل�معاني�لها

ف��ñعMمة�تحمل�الفرجة�وا�تعة�مقدمة�بالضرورة�معرفة��Sonplaisisس�ذاته�عند�ا�تلقي�وتMم

  .تدعم�أبعاد�السّلم�القيم�

 أبعاد
مَسْرحَة
الحكاية
الشعبية
/ سادسا

لقد�تناولت�ا�سرحيّة�عديد�ا�وضوعات�ال��Sحاول�من�خMلها�كل�كاتب�أن�يوجه�ا�تلقي�إ|ى�����

�العملية� �mي �ا�حاور �أبرز �أحد �كby&òا �عtى �التاريخية �ا�وضوعات �فكانت ،� �ال'&�و��مان مسالك

tى�تعريف�الناشئة�بتاريخهم�ا�جيد�،فنجد�عtبداعية��ا�تحمله�من�قيم�وأبعاد�تعمل�عAى�سبيل�

� �عنونه �نصا �منه �يستلهم �العربي �التاريخ �إ|ى �يرجع �رمضان �الصالح �الحصر�محمد �� " ا�ثال

يتحدث�فيه�عن�هجرة�الن���صtى�الله�عليه�وسلم�من�مكة�إ|ى�ا�دينة�،�وmي�" بالناشئة�ا�هاجرة�

�العقيدة �تثبيت �عtى �يعمل �،ثم �كانت �مهما �ا�حن �الص'&�عtى �ا�تلقي �يعلم �عقائدي �بعد �هذا

لذا�.AسMمية�mي�نفوس�الناشئة�وقوفا�mي�وجه�ا�ستعمر�الغاشم�الذي�عمل�عtى�طمس�معا�ها�

�mي�التاريخ��دبي�الجزائري� عدت�الناشئة�ا�هاجرة�من�أهم�بواكY&�النصوص�ا�سرحية�الL&بوية�

غة�ال��Sصاغ�منه�ال
ّ
كاتب�الحديث�،وقد�حملت�mي�لغ�bا�قبسا�من�تراث�اللغة�العربية�بداية�بالل

  . 17 نصه�ا�سر�ي�،�و{ي�لغة�byدف�إ|ى�تكوين�نموذجا��ا�يتبعه�التMميذ�mي�حياbyم�الخاصة

عرية�عن�الهويّة������
ّ
وموزات�مع�هذا�النص�نجد��نص�بMل�،�بحيث�ع'&ت�هذه�الL&اجيدية�الش

�ي �،بقدر�ما �الدراميون�مادbyم�من�التاريخ �الشعراء �استلهم �،إذ �تكويbuا �بداية �mي �لهم�العربية تيح

أية�حال�فا�تجاه�التاريÁي�mي�حد�ذاته�" تفسY&��حداث�والشخصيات�،ويعYن�عtى�فهمها�فعtى�
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يحيلنا�عtى�تقييم�نظرتنا�إ|ى�تراثنا�تقويما�جيدا�،»نّ�ا�ا����ذو�سلطان�دائم�عن�طريق�الوnي�به�

  :هذا�ما�نجده�mي�.  18 "


جحا  �من�بYن�أك'&�الشخصيات:  مسرحية �النّصوص�ا�سرحية��تعد�شخصية�جحا �mي حضورا

العربية�،��ا�تكتسيه�من�طابع�فكا{ي�يميل�إليه�الكبار�والصغار�فوجد�الكتاب�فbºا�مادة�جاهزة�

�مستويات�وظيفية�متعددة� �رتباط�ا�تلقYن�bãذه�الشخصية�الفكاهيّة�العجيبة�،و�سرحية�جحا

  :مbuا�

��الساخر�عtى�لسان�جحا�لبعض�èفات�مسرحية�نوادر�وطرائف�،�byدف�إ|ى�توجيه�النقد�ال�bكم-

.  

  .إبراز�شخصية�جحا�التاريخية�بالرجوع�إ|ى�مصادر�قريبة�من�العهد�الذي�عاش�فيه�-

إحياء�الL&اث�الشع���من�خMل�جحا�دفاعا�عن�الذات�العربية�mي�مواجهة�السيطرة�الغربية��-

  ،وبخاصة�شقها�ا�ادي�

بالدعوة�إ|ى�ضرورة�.لتفات�إ|ى�الشعب�لتحسYن�السخرية�من��وضاع�.جتماعية�ا�زرية�،�-

  .أوضاعه�ا�عيشية�


ا)لعون       
الحذاء �الL&بوية�: ومسرحية �التعليمية ��بعاد �ذات �الجيدة ��عمال �من �تعدّ �S
ّ
ال

،جاءت�mي�أربعة�فصول�،يحمل�كل�فصل�ع'&ة�mي�قصة�مضحكة�جرت�للبطل�جراء�نعله�ا�لعون��

�القاسم� �أبو �اسمه �شخص �قصة �،تحكي �قديما �العرب �تناقل�bا �عربية �قصة �من ،اقتبسها

له�ساءت�بسبب�حذائه�ا�لعون�الذي�جلب�له�ا�صائب�،كان�رج��Mثريا�إ��أن�أحوا� 19 الطمبوري�

أينما�حل�وmّي�كل�مرّة�ينال�العقاب�نظY&�ما�حمله�من�مآ���íلغY&ه�طبعا�كل�ذلك�بسبب�حذاءه�

ا�لعون�،فيتفطن�إ|ى�ذلك�البMء�الذي�سببه�له�فيتخلص�منه��وتنت��ñمشاكله�و�يرتاح�الجمهور�

  .بالضحك�عtى�تلك�ا�واقف�

خصية�الL&اثية�نجد�شخصية�أخرى�تحمل�:  ول
بو
سبع
ريسانومسرحيّة
الغ  
ّ
إ|ى�جانب�هذه�الش

طابعا�مغاير�لشخصية�جحا�الفكاهية��و�شخصية��أبو�القاسم�الطمبوري�،�و{ي�شخصية�الغول�
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ال��Sنسجت�حولها�عديد�القصص�الشعبية�وكتبت�حولها�عديد�النصوص�القصصية�وا�سرحية�

�سرحيات�ال��SيحbÖا��طفال�»bcا�تMئم�خيالهم�،كما�أن�الكبار�،عدها�وس��Å�عرج�من�بYن�أهم�ا

  . 20 يحبوbcا�»bcا�تقع�mي�عمق�انشغا�byم�السياسية�والحضارية�

�������Sا�جمال�الجزائر�الbºكتبت�رواية��لونجة�والغول�تصور�ف���Êفإذا�كانت��الروائية�الزهور�وني

���íمراد�مسرح�قصة�الغول�بو�سبع�ريسان�،�قدم�حاول�ا�ستعمر�أن�يشوهها�،�فإنّ��الكاتب�سنو 

فbºا�ثمانية�مشاهد�،يدور�موضوعها�حول�الظلم�السيا���íا�سلط�عtى�الشعوب�ا�ستضعفة�،�

تمكن�من�خMلها�الكاتب�من�بناء�عالم�درامي�متوازن�ينطلق�من�الواقع�ا�عاش�ليب��Åواقعا�فنيا�

  :وا�تمثلة�mي���بعاد�التاليّة��"الغول�" وهذا�انطMقا�من�أبعاد�الشخصية�البطلة�

ع���فهو�غول�متوحش�ضخم�كريه�الرائحة�:  البعد
ا)ورفولو¢ي -
ّ
استوحاه�من�ا�خيال�الش

 .،له�سبع�رؤوس��،�من�طبيعته�الشر�،يعمل�عtى�إلحاق�الضرر�با�خرين�

عكس�من�خMله�صفات�الديكتاتور�ومbuا�العدوانية�حب�التسلط�:  البعد
البسيكولو¢ي -

�يجب�. م�والظل �غY&�مرغوب�فيه�، �جعلت�منه�شخصا �ناتج�عن�ترسبات�نفسية�، وهذا

 .التصدي�له�


السوسيولو¢ي - عكس�من�خMله�صفات�الحاكم�ا�ستبد�،�حب�ا�ال�وأكل�مال�:  البعد

ومن�ثمة�فا�جتمع�يكن�لهذه�الشخصية�الكره�،��ا�تقوم�به�من�سلوكيات�. ا�ستضعفYن�

 .تعمل�عtى�byديم�بÅ¼�ا�جتمع�

  :وا�Mحظ�عtى�هذه��عمال�أbcا�

�القادر�� - �عبد �يعد �والذي �القوال �مسرح �استحضار�أشكال �الكاتب�عtى �فbºا �عمل أعمال

علولة�من�أهم�ا�بدعYن�وا�خرجYن�الجزائريYن�الذين�حاولو�تجديد�ا�سرح�العربي�وتأصيله�

 .21و�تأسيسه�عtى�أسس�تراثيّة�

 .للسان�الدارج�كما�يسميه�بعض�النقاد�استحضار�جماليات�اللهجة�الشعبية�،أو�ا -

  .قدرة�ا�بدعYن�عtى�توظيف�الL&اث�فجسدوا�به�الواقع�بكل�عفويّة�،�لغايات�متعددة� -

  عFى
سبيل
الختام



 

 

عبية
مداخلها
السيميولوجيّة
و
أبعادها
الجماليّة
ّ

  مَسرحَة
القصة
الش
 

  صالح
قسيس/ د

 

78 

  :تأسيسا�عtى�ما�سبق�نصل�إ|ى�حقيقة�مفادها�

أنّ�ا�سرح�يعدّ�مظهرا�من�مظاهر�جمالية�الكتابة�بشكل�عام�وAبداع�بشكل�خاص�إذ�يعمل����

tى�تجاوز�أدبيّة�النص�عLittéraritéإ|ى�خاصية�التمسرح��،Théâtralitéليصبح�مادة�قابلة�يقوم��

�ا�تلقي�بمختلف�شرائحه� �إ|ى �بث�رسائله �؛ومن�ثمّة �الخشبة �ليعرض�عtى �النص�ا�سر�ي علbºا

  .التفÜن�mي�زرع�قيم�الجمال�بمختلف�تمظهراته

عtى�غرار�الفنون��دبية��خرى�فإن�ا�سرحية�تعتمد�mي�ا�قام��ول�عtى�قصة�أو�حادثة�أو�فكرة��

أو�موضوع�يعرض�علينا�بواسطة�الحوار�،فا�وضوع�أو�الحادث�ما�هو�بال��Éء�ا�جرد�،بل�هو�مظهر�

�ومجت �بيئته �مع �،وعMقته �و.جتماnي ��Êالنف� �لسلوكه �نتيجة معه�من�مظاهر�النشاط�Aنساني

،فينتج�عنه�صراع�يم��Yالحدث�ا�سر�ي�عن�باÄي��حداث�،فيكون�بذلك�بناء�متكامل��جزاء�،�

�ا�تعة� �ا�تعة�الخاصة�لكل�عمل�ومbuا �وا�خرج�وا�مثلون�نوعية يفرض�كل�من�الكاتب�ا�سر�ي

  .الجمالية�

  

  مراجع  البحث 
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 جمالية�البناء�الهيك�ي��ي�الخطاب�الن�ي�عند�ابن��ث���

  )ا*ثل�السائر�أنموذجا(   

  

  

 بن�مساهل باية�:هالدكتور 

 بوضياف�ا*سيلةجامعة�محمد�

 ملخص

�و�احتل�الكاتب�ا�كانة�ا�تم��ة�ع�ى�اعتبار�أن�الن
	�بطبيعة������    �العصر�العبا*()�الد'لة�الجديدة�، لقد�اكتسب�القلم�.ي

�تراثنا� �هو�ضآلة�حظ�الخطاب�الن
	ي�.ي �يث�	�?نتباه �ولكن�ما �و�التمدن�، �الوجه�Hنسب�للحضارة �يعد �الكتابية أجناسه

�'�نقول�أنه�ظل�خارج�دائر  �مقارنة�بحظ�الخطاب�الشعري�،و�النقدي�، �نقديا �لم�يحظ�با'هتمام�نفسه �البحث�و�لكنه ة

�عل`_ا�حاولت�أن�أتلمس�نظرية�الخطاب�الن
	ي�من�خZل�عنصر�البناء�العام�ع�ى�غرار� �من�هذه�Hهمية�و�تأسيسا انطZقا

  .النظرية�الg)�و�ضعها�النقاد�القدامى�للخطاب�الشعري 

����� �آثرت�مدونة �أدب�الكاتب�و�الشاعر�ا�ثل"و�لقد �لكون�) هـ�637ت('بن�Hثــــ�	" السائر�.ي ،� �الدراسة �هذه �موضوع sي

ا�صنف�نقديا�بZ|ي�يقارن�ب�ن�القيم�النسبية�لكل�من�الشعر�و�الن
	�مؤثرا�Hخ�	�ع�ى�Hول��باxضافة�إuى�أن�هذا�الناقد�أدرك�

�ذهب�بعض�أواخر�القرن�السادس�وبداية�القرن�السابع�للهجرة�،�وجا �النقد�و�البZغة�لذا ء�.ي�مرحلة�متأخرة�اس�_لك�ف`_ا

فكان�الرهان�.ي�هذه�الدراسة�هو�ا�صادرة�ع�ى�أن�نشاطه��بدا�ي�. الباحث�ن�إuى�عده�مجرد�ناقل��فكار�سابقيه�مُجْ�ً	ا��را�_م�

للخطاب�الن
	ي�) الهيكلية�( الداخلية��و�النقدي�بلغ�.ي�الخطاب�الن
	ي�أق�(��درجات�الكثافة�ا�مكنة�خاصة�.ي�تصوره�للبنية

،�إuى�ما�يشكله�و�يجعله�نسيجا��فنيا�محكما�،�لذا�حاولت�الوقوف�ع�ى�عنصر�و�مقوم�جماuي�من�جماليات�الخطاب�الن
	ي�و�

  . ا�طلع�،�التخلص�،�ا�قطع�،�الوحدة�: هو�البناء�الهيك�ي�،�مركزة�ع�ى�أربعة�عناصر�جوهرية�.ي�تصور�ابن�Hث�	�

Résumé : 

  Pendant l'ère abbasside la plume a gagné une nouvelle signification , et l'écrivain a 
occupé la place spéciale au motif que la prose , par considérations à ses genres se 
considère comme  face propice pour la civilisation et de l'urbanisation , mais ce qui 
intéresse l'attention est que le discours prosaïque n'a pas eu se  chance dans notre 
patrimoine critique Nous pouvons pas ne dire qu'il est resté en dehors du cercle de la 
recherche , mais il n'a pas reçu la même attention en critique par rapport au discours 
poétique .  Sur la base de cette importance j'ai essayé de fouiller la théorie discours en 
prose à travers la construction générale similaire à la théorie que les anciens critiques 
ont fait à propos du discours poétique. 



 
Ainsi, j'ai opté pour un essai " Almathal assair fi adab elkatib wa echair " d'Ibn al- 
Athir ( 637 AH ) comme sujet de cette étude , car qualifié en critique comme 
rhétorique, il  compare les valeurs relatives de la poésie et de la prose en préférant ce 
dernier au premier , aussi car le critique a atteint la fin du XVIe début du XVII siècle 
de l'Hégire.  Le critique arrive un peu tard dans une ère où la critique et rhétorique 
étaient consommés, c'est pour cette raison que certains critiques le considère comme 
un simple traducteur d'idées de ses prédécesseurs. Le pari était alors dans cette étude 
de confisquer sa créativité et sa critique qui atteint dans le discours prosaïque la 
densité maximale, notamment dans sa conception pour la structure interne du 
discours prosaïque jusqu'a ce qui le rend une texture bien finie. A ce propos, j'ai 
essayé de cerner un élément et une figure de style du discours prosaïque, en 
l'occurrence, la structure   structurelle, en se basant sur quatre éléments essentiels 
dans la conception d'Ibn Athir:   l'initiation, la section, l'élimination, l'unité.logy 
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،وفهمُــــوهُ�ع#ــــى�حقيقــــة�باعتبــــاره�" البنــــاء"لقــــد�أدرك�نُقادنــــا�العــــرب�القــــدماء�حــــق��دراك�مع�ــــ�

الدعامـة�الرئيسـية،�والعامـل�الفعّـال�الـذي�يُكسـب�5ثـر�مـا�ينب1ـي�لـهُ�مـن�مع�ـ��وحيـاةٍ�وجمـال�،�فهــو�

ع�SUّعنه�بSTتيب�أجزائه�،وطريقة�نحْتهِ،�وهيكل�نسْجهِ،�لذا�كان�أنجـع�الوسـائل�صورة�صادقة�
ُ
منه�ت

الbــ�aيتوصــل�`_ــا�الكاتــب�إ^ــى�التعب[ــ�Sعــن�شخصــيته�الفنيــة�،وإكســاب�آثــاره�5دبيــة�مــا�ينب1ــي�لهــا�مــن�

  .بل�وتتحدّاها....خصوصية�تمّ[eها�عن�غ[Sها�من�cثار

الbـــ�aباتصـــالها�الوثيـــق�،والتحامهـــا�فيمـــا�بيm_ـــا�)اصـــرالعن(=ومـــن�هنـــا�نلمـــس�أهميـــة�هـــذه�5جـــزاء

�وحـدة�مُحْكمــة�sــي�أجزائـه�تسْــري�ســريان�-وبالتــا^ي�جودتـهُ �-تحقـق�للخطــاب�النnـSي�تماســكهُ 
ً
،�مُشــيعة

للخطــاب�ع#ــى�اعتبــار�)العــام(ففكــرة�البنــاء�الهيك#ــي�. الــروح�sــي�الجســد،�وهــذا�مــا�يُعــرف�بالبنــاء�العــام

النnـــSي،�شـــغلت�فضـــاء�النقـــد�العربـــي�القـــديم،�وحــــرص�عل}_ـــا��دورهـــا�الجـــوهري�sـــي�تحقيـــق�الخطـــاب

Sأيضًـا،�فـ��يكـاد�يخلـو�مؤلـف�مـن�مؤلفـات�النقـد�العربـي�مـن��شـارة�إ^ـى�) ه637ت�(نـاقدنا�ابـن�5ث[ـ

هـــذه�القضـــية�ســـواءs�ًـــي�الشـــعر�أم�النnـــ�Sع#ـــى�حـــد�الســـواءِ،�إذ�البنـــاء�كا�يقـــاع�وا�كونـــات�الب�غيـــة���

لقــــد�اهـــتم�النقــــاد�العـــرب�بالحـــديث�عــــن�بنيـــة�الخطــــاب�وكيفيـــة�تحقيــــق�يخـــتص�بنـــوع�أدبــــي�معـــ[ن�ف

ص(=،والخــروج�)�فتتــاح(=ا�طلــع:التناســب�والتــوازن�بــ[ن�أجزائــه
ّ
،والخاتمــة،�وبــ[ن�ا�وضــوع�) الــتخل

ا�تناول�من�جهة�،وب[ن�هذه�العناصر�وحال�ا�خاطب�ومكانته�أو�ا�قام�الذي�يكون�فيه�) الغرض(= 

ابن�5ث[�Sلم�يتوقف�عند�العنصر�الثالث�مـن�بنيـة�الخطـاب؛�و�ـي�الخاتمـة�وإن�كان�.من�جهة�أخرى 

  .sي�ح[ن�توسّع�sي�الحديث�عن�ا�طلع�والتخلص" ا�قطع"واكتفى�بأنْ�أطلق�عل}_ا�اسم

ولقد�كانت�نظرة�ابن�5ث[�Sشاملة�لبناء�الخطاب�عامة؛�النSnي�والشعري�،�حيـث�أدرج�ابن�

خمسة�أركانٍ��بد���من�إيداعها�sي�كل�كتاب�ب�¢ي�ذي�شأن�" سائر�ا�ثل�ال"5ث[s�Sي�مقدمة�كتابه�

خمسة��وهذه�5ركان��ي�أصول�فنّية�لكتابة�الخطاب�النSnي،�وتتعلق�بالكتاب�نفسه�الذي�يكتبه�

  ): الناثر(= الكاتب�

��الركن �ا�طلع��:�ول �أجاد �الكاتب�من �فإن �ورشاقة، �جدّة �الكتاب�عليه �يكون�مطلع أن

يكون�مبنيًا�ع#ى�مقصد�الكتاب،فإنّ�ا�طلع�إذا�جاء�رشيقا�استحوذ�ع#ى�لب�القارئ��وا�قطع،�أو 

  " .ا�بادئ�و�فتتاحات"واستماله�من�أول�وهلة،�ولهذا�باب�سمّاه�ابن�5ث[�Sباب
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�عليه�:  الثانيالركن� aالذي�ب�� �من�ا�ع�� �sي�صدر�الكتاب�مشتقا �ا�ودَعُ أن�يكون�الدعاء

�يدل�ع# الكتاب �أو�السياق�الذي�يحيطوهو�مما �ا�قام �بمراعاة ن̈ه � �الكاتب�وفطنته، �حذاقة � ى

  ن.بالخطاب�من�بداية�الدعاء�سيضمن�التأث[s�Sي�ا�تلقي،�وهو�نفسه�عمد�إليه�sي�مكاتباته

أن�يكون�خروج�الكاتب�من�مع���إ^ى�مع���برابطة�لتكون�رقاب�ا�عاني�آخذة�: الثالثالركن�

�و��تكون�مقتضبة �ببعضٍ، �وذلك�ما�بعضها �الكتاب، �sي �القارئ�فجوات�فكرية �بحيث���يجد ،

فالتخلـص�هو�أن�يأخذ�مؤلـف�الكـ�م�sي�مع���من�ا�عاني،� ؛�)1("التخلص�و�قتضاب"يسم��باب�

��أخذ�sي�مع���آخر�غ[Sه،�وجعل�5ول��سببًا�إليه،�فيستأنف�الك�م�من�غ[�Sأنْ�
ْ
فبيْنًا�هو�فيه�إذ

صيقطعهُ،�و�قتضاب�ضد�التخ
ّ
  .ل

و��يريد�ابن� ،)2(غ[�Sمخلولقة��ستعمال) الـرسالة(= أن�تكون�ألفاظ�الكتاب: الرابع�الركن�

5ث[�Sبذلك�أن�تكون�ألفاظه�غريبة،�فإن�ذلك�عيب�فاحش،�بل�يريد�أنْ�تكون�5لفاظ�ا�ستعملة�

ا
ً
س�وإنْ�كانت��ي�،�يتوهم�قراؤها�أ³_ا�غ[�Sما�sي�أيدي�النا)مُحكمًا(=غريبًا) النظم(= مسبوكة�سبك

�قال� �إذ��ي�معSTك�الفصاحة�كما �الناس،�وهناك�تظهر�فصاحة�الكاتب�وبراعته، ال�abيستعملها

S]ا�ابن�5ث_mي�5لفاظ�ا�فردة�لذا�جاء.عsكيب�وليس�STي�السبك�والsهذا�ا�وضع�"فمربط�الفرس�

�إ^ى�هذه��وليس�كل�خاطرٍ ...بعيد�ا�نال�كث[�S�شكال،يحتاج�إ^ى�لطف�ذوق،�وشهامة�خاطر بِراقٍ

عَظِيمِ ��الدرجة
ْ
�ال فَضْلِ

ْ
و�ال

ُ
�ذ هُ

َّ
�وَالل اءُ

َ
�مَن�يَش �يُؤْتِيهِ هِ

َّ
�الل ضْلُ

َ
�ف لِكَ

َ
وابن�5ث[�Sلم�¸_مل� .)4"(� )3(ذ

. بك�مه�السابق�عن�5لفاظ�جانب�ا�عاني�،�فالـمراد�عنـده��أن�تكـون�5لـفاظ�جسـمًا��ع���شريف

�اعتمد�ابن�5ث[s�Sي�هذه�النقطة�ع#ى�ابن�ج��aالذي�ذهب�إ^ى�أن�اعتناء�العرب�باللفظ�إنما�
ْ
إذ

�ال �كان �و�ا �للمع��، �خادم �اللفظ �وأنّ �با�عاني، �منه��عتناº_م �أشـرف �فا�عـ�� ،� �خـادمًا لفظ
�إ^ى�ا�عاني�إ^ى�درجة�فصل�الشكل�)5( فهو�كعالم�) ا�ع��(=عن�ا�ضمون )اللفظ(=،ولكنه�لم�يمِلْ

  .)6(بيان�رأى�الحسن�والجمال�بوجود�ا�ع���الشريف�sي�اللفظ�الجزل�واللطيف

اني�القرآن�الكريم�أن���يخلو�الكِتاب؛�أي�الخطاب�النSnي�من�مع���من�مع:  الخامس�الركن

�القرآنية� �cيات �حلّ �أن �5ث[�Sإ^ى �والب�غة،ويش[�Sابن �الفصاحة �معدن و5خبار�النبوية،فإ³_ا

وهذا�الركن�:"و5حاديث�النبوية�أحسن�من�إيرادها�ع#ى�وجه�التضم[ن�،ويخصّ�هذا�الركن�بقوله

�الشعر�أ
ْ
ن̈�الشاعر���يلزمه�ذلك،�إذ �بالكاتب�دون�الشاعر�،� كSnه�مدائح،وأيـضًا�فإنـه���يختصُّ
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يتمّكن�من�صوغ�معاني�القرآن�و5خبار�sي�ا�نظوم�كما�يتمكن�منه�sي�ا�نثور،ولربما�أمكن�ذلك�sي�

فهذا�الركن�5خ[�Sفقط�هو�الذي�يقتصر�ع#ى�الخطاب�النSnي��)7(."الaÀÁء�اليس[s�Sي�بعض�5حيان

تيان�`_ذه�5ركان�الخمسة�ومخاطبًا�وبعده�يسSTسل�ابن�5ث[�Sك�مه�عن�فضل��. دون�الشعري 

وإذا�استكملت�معرفة�هذه�5ركان�الخمسة��وأتيت�`_ا�sي�:"الكاتب�الذي�سار�ع#ى�هذا�الدرب�قائ�

كل�كتاب�ب�¢ي�ذي�شأن،�فقد�استحققت�حينئذٍ�فضيلة�التقدّم،�ووجب�لك�أن�تسم�aنفسك�

  .)  8(" كاتـبا

نحـــــاول�أن�نرصـــــد�تصـــــور�ابـــــن�5ث[ـــــ�Sللبنـــــاء�ومـــــن�خـــــ�ل�الوقـــــوف�ع#ـــــى�هـــــذه�5ركــــاـن�الخمســـــة�

الهيك#ـي�sــي�الخطــاب�النnــSي�مـن�خــ�ل�تخلــيص�نظرتــه�لهــذا�الخطـاب�،�وهندســة�بنائــه�بــروح�علميــة�

دون�ا�ســـاس�بالضـــرب�cخـــر�مـــن�الصـــناعة،�لنقـــف�ع#ـــى�مـــا�جـــاء�بـــه�مـــن�آراءs�ٍـــي�هـــذا�الســـياق،وهل�

ع#ـــى�ثـــ�ث�عناصـــر�نعتSUهـــا�جوهريـــة�sـــي��مركــزين. اتفقــت�مـــع�أفكـــار�ســـابقيه،�أمْ�ف}_ـــا�جِـــدّة�وإضـــافة؟�

�S]ي�لدى�ناقدنا�ابن�5ثSnبلورة�البنية�الهيكلية�للخطاب�الن :  

  ):ا3بادئ�و9فتتاحات(ا3طلع�:أولها��-

فلقـــــد�تحـــــدث�ابـــــن�5ث[ـــــ�Sعـــــن�افتتاحـــــات�الخطـــــاب�النnـــــSي،�وخاصـــــة�فـــــن�الكتابـــــة�أو�الرســـــائل�

وحقيقـــة�هــذا�النـــوع�أن�يُجعـــل�:"مفهـــوم��بتــداء�قـــالالديوانيــة�و��خوانيـــة�وحbـــ��التوقيعــات،�وعـــن�

�ع#ى�ا�ع���ا�قصود�من�هذا�الك�م�،إن�كان�فتحًـا�ففتحًـا،�
ً
مطلع�الك�م�من�الشعر�أو�الرسائل�د�

وإنْ�كاــن�هنــاء�فهنــاءً�أو�كاــن�عــزاء�فعَــزاء،�وكــذلك�يجــري�الحكــم�sــي�غ[ــ�Sذلــك�مــن�ا�عــاني�وفائدتــه�أنْ�

للد�لـة�ع#ـى�مـدخل�أو�مقدمـة�"ا�طلـع"،�فهـو�يحـدّد�مصـطلح�)9(."�ـرادُ�بـهِ يُعرف�مـن�مبـدأ�الكـ�م�مـا�ا

الbــــ�aيتوســــل�`_ــــا�الكاتــــب�ليمهّــــد�¨فكــــاره�لــــذا�اشــــSTط�فيــــه؛�أي�ا�طلــــع��-أو�الشــــعري -الخطــــاب�النnــــSي 

التناســـــــــب�مـــــــــع�ا�وضـــــــــوع�وا�ع�ـــــــــ��ا�قصـــــــــود�مـــــــــن�الرســـــــــالة�،�فحُســـــــــن��فتتـــــــــاح�sـــــــــي�نظـــــــــره�أن�يـــــــــأتي�

�بموضــــــوع�الرســــــالة�كخطــــــاب�نnــــــSي،�وذلــــــك�بــــــأنْ�يــــــؤتي�الكاتــــــب�sــــــي��ئقــــــا�)ا�طلــــــع(=�بتــــــداء
ً
ومتصــــــ�

الب�غـــة�أن�: قيـــل"صُــدورها�مـــا�يــدل�ع#ـــى�ا�قصــود�مm_ـــا،�وهــو�مـــا�يُعــرف�أيضًـــا�بSUاعــة��ســـÉ_�ل�فقــد

  )10(."يكون�أول�ك�مك�يدّل�ع#ى�آخرهُ�،�وآخره�يرتبط�بأوله



 

 

  باية�بن�مساهل/ د جمالية�البناء�الهيك�ي��ي�الخطاب�الن�ي�عند�ابن��ث���

 

84 

الكاتب�،ويسلك�فيه�أسلوبه�الخاص��؛�يمارسهُ )11(وقد�جعل�ابن�5ث[�Sمن��بتداءات�اختيارًا

ثون�: "sــــي�إنتــــاج�5دب،�يقــــول�نــــور�الــــدين�الســــدّ  إن�ظــــاهرة��ختيــــار�الbــــ�aيشــــ[�Sإل}_ــــا�القــــدماء�وا�حــــدَّ

��فهــــــوم�الصــــــناعة�الbــــــ�aتTــــــSدد�sــــــي�مقــــــو�ت�النقــــــاد�القــــــدماء�
ٌ
فــــــابن�5ث[ــــــ�Sرفــــــع�مــــــن�شــــــأن��)12(."رَدْف

ل�مــا�يطـــرق�الســـمع�مــن�الكـــ�م�فـــإذا�كـاـن��بتـــداء��ئقـــا�أو "�بتــداءات�،ونـــادى�با�حSTافيــة�ف}_ـــا�¨³_ـــا

،�إذ��ــي�تمثــل�لحظــة��ســÉ_واء�و�ســتمالة��)13(."بــا�ع���الــوارد�بعــدهُ�تــوفرت�الــداوÌي�ع#ــى�اســتماعه

ولهـــــا�تـــــأث[�SنفÍـــــ�aÀكب[ـــــ�Sع#ـــــى�ا�تلقـــــي�،فـــــ��يسْـــــتقيم�5ثـــــر�إ��بحسُـــــنه�وبراعتـــــه�مـــــن�ناحيـــــة،�وتفاعلـــــه�

مــن�ناحيــة�أخــرى�،لكــي���يكــون�فحــوى�الخطــاب�sــي�وادٍ�) �ــ��ا�قصــودا�ع(=وانســجامه�مــع�ا�ضــمون�

   .وا�طلع�sي�وادٍ 

ويمثـــل�ابـــن�5ث[ـــ�Sعـــن�حُســـن��فتتـــاح�با�بتـــداءات�الـــواردة�sـــي�القـــرآن�الكـــريم�كنمـــوذج�أمثـــل�

يُحتـــذى�بـــه�sـــي�بنـــاء�الخطـــاب�5دبـــي�عمومًـــا،�والنnـــSي�خصوصًـــا،�ومـــن�ذلـــك��بتـــداء�بالنـــداء�كقولـــه�

فْــــسٍ�وَاحِــــدَةٍ���:مفتــــتح�ســــورة�النســــاءتعـــا^ى�sــــي� ــــن�نَّ ــــم�مِّ
ُ
قَك

َ
ل
َ
ــــذِي�خ

َّ
ــــمُ�ال

ُ
ك �رَبَّ

ْ
قُــــوا ــــاسُ�اتَّ َ_ــــا�النَّ ُّ̧

َ
��)14(�يَــــا�أ

aْءٌ�عَظِـيمٌ �َ�:وكذلك�قوله�تعا^ى�sي�أول�سورة�الحج
َ

ÀÐ�ِاعَة �السَّ
َ
ة
َ
زَل
ْ
�زَل مْ�إِنَّ

ُ
ك قُوا�رَبَّ

اسُ�اتَّ َ_ا�النَّ ُّ̧
َ
�)15(��أ

�Sانتبــــاههم،�وقــــد�عمــــد�إ^ــــى�نــــوع�ثــــانٍ�وهــــو��بتــــداء�بــــالحروف�كقولــــه�،فهــــو�يــــوقظ�الســــامع[ن�ويســــتث[

ن̈ــه�:"ألــم�،وطــس�وحــم�وغ[ــ�Sذلــك،�معلقًــا�عليــه�بقولــه: تعــا^ى ��ســتماع�إليــه،�
ُ
فــإن�هــذا�أيضًــا�يَبْعَــث

ــع�نحــوهُ�و�صــغاء�إليــه
ّ
وهــو�مــا��)16(."يقْــرعُ�الســمع�ÐــaÀء�غريــب�لــيس�بمثلــه�عــادة،�فيكــون�ســببًا�للتطل

وإذا�كاــن��بتــداء�حســنًا�بــديعًا،�:"هــ�ل�العســكري�،ولكــن�مــع�اخــت�ف�sــي�اللفــظ�قــائ�أشــار�إليــه�أبــو�

: ومليحًـا�رشـيقًا�كاـن�داعيـة�إ^ـى��سـتماع��ـا�يÓـيء�بعـدهُ�مـن�الكـ�م،�ولهـذا�ا�ع�ـ��يقـول�الله�عـز�وجـل

ألم،حــم،�وطــس�وطســم،�وكهــيص،�فيقــرع�أســماعهم�بÁــaÀء�بــديعٍ�لــيس�لهــم�بمثلــه�عهــدٌ�ليكــون�ذلــك�

،فا�بتـــداء�بـــالحروف�ÐـــaÀء�غريـــب�بـــديع��)17( ..."لهـــم�إ^ـــى��ســـتماع��ـــا�بعـــده�والله�أعلـــم�بكتابـــه�داعيـــة

لـــيس�لهـــم�بمثلــــه�ســـابق�عهــــدٍ�وعـــادة،�لــــذا�يقـــودهم�الفُضــــول،�والرغبـــة�sــــي��طـــ�ع�ل�ســــتماع�إ^ـــى�مــــا�

  .بعدهُ،�وبالتا^ي�يحقق�ا�طلع�النجاح�والغاية�ا�رجوة�منه

وآراء�ابــــن�5ث[ــــ�Sحــــول�مطلــــع�الخطــــاب�النnــــSي�نجملهــــا�sــــي�نقــــاط�يمكــــن�عــــدّها�أركانًــــا�للمطلــــع��

ا�يتوخاها�الناثر�sي�مطلعه�ليحقق�أدبيّة�خطابه�النSnي�وجماليته
ً
  :الحسن،�أو�شروط
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�ع#ى��مقصد�الخطـاب�-1
ً
ع#ـى�" فـإن�الكاتـب�مـن�أجـاد�ا�طلـع�وا�قطـع�: "أن�يكون��بتداء�د�

�"5ث[ـS،�وإجـادة�ا�طلـع�وحسـنه�sـيحد��قول�ابـن�
ً
أنْ�يجعـل�مطلـع�الكـ�م�مـن�الشـعر�أو�الرسـائل�د�

؛�أي�بتحقيـــــق�التناســـــب�بـــــ[ن�ا�طلـــــع�وموضـــــوع�الرســـــالة�)18(."ع#ـــــى�ا�ع�ـــــ��ا�قصـــــود�مـــــن�هـــــذا�الكـــــ�م

ــــة�ع#ــــى�فحــــوى�الرســــالة�ومضــــمو³_ا،�فهــــو�
َّ
كجــــنس�نSnي،فيصــــبح�صــــدر�الكــــ�م�ومُفتتحــــه�نافــــذة�مُطِل

ماط[ن،وsي�إص�ح�ذات�البْ[ن�فا�كثـار�sـي�:"اله�الجاحظ�sي�قولهيتحدّ�مع�ما�ق فأما�الخُطب�ب[ن�السَّ

لٍ،�و�طالة�sي�غ[�Sإم�ل،�وليكن�sي�صدر�ك�مك�دليل�حاجتـك،�كمـا�أن�خ[ـ�Sأبيـات�الشـعر�
َ
ط
َ
غ[�Sخ

فــــرَّق�بــــ[ن�صــــدر�خطبــــة�النكـــــاح�و�بــــ[ن�: البيــــتُ�الــــذي�إذا�ســــمِعْت�صــــدرُه�عرفــــتَ�قافيتــــه،�كأنــــه�يقــــول 

ــلح�وخطبـة�التواهــب،ح��bيكـون�لكــل�فــنٍ�مـن�ذلــك�صـدرٌ�يــدل�ع#ــى� صـدر�خطبــة�العيـد،�وخطبــة�الصُّ

ـــs�Sـــــي�كـــــ�م���يـــــدل�ع#ـــــى�معنـــــاكَ،�و��يشـــــ[�Sإ^ـــــى�مغـــــزاك،�وإ^ـــــى�العمـــــود�الـــــذي�إليـــــه� عجـــــز،�فإنـــــه���خ[ــ

ــد�أبــو�هــ�ل�ع#ــى�ضــرورة�حُســن��بتــداء�أيضًــا��)19(."قصــدت،�والغــرض�الــذي�إليــه�نزعــت�
ّ
،�ولقــد�أك

وقـــال�بعضـــهم�لـــيس�يُحمـــد�مـــن�القائـــل�أن�يُعمـــ�aمعرفـــة�مغـــزاهُ�عـــن�الســـامع�لك�مـــه�مـــن�أول�:"هبقولـــ

بـل�5حســن�أنْ�يكـون�sـي�صــدر�ك�مـه�دليـل�ع#ــى�حاجتـه�ومُبـ[ن��غــزاه�....ابتدائـهِ�حbـ��ينتÕـ�aإ^ــى�آخـره

الكـ�م�مــا��أبلـغُ :وقـال�:"....كمـا�نقـل�لنـا�ابـن�رشـيق�ك�مًـا�مُشـا`ً_ا�sـي�هـذا�ا�وضـوع�فقـال)20(."ومقصـده

�Sَإعجازهُ،وتناسبت�صُدورهُ�وأعجازُهُ�
ُ
n
َ
  )21( ."حَسُنَ�إيجازهُ�وقلّ�مجازهُ،�وك

فابن�5ث[�Sيللحُ�بإصـرارٍ�ع#ـى�مـا�قالـهُ�سـابقيه�مـن�النقـاد،�وي�ئـم�بـ[ن�موضـوع�الخطـاب�النnـSي�

ث� �sـــي�عمليـــة�وبـــ[ن�مطلعـــه�مـــن�أجـــل�أنْ���يجعـــل�النـــاثر�هـــذا�sـــي�وادٍ�وذاكs�َـــي�وادٍ�آخـــر،�فيُحـــدِّ
ً
خلـــ�

  .التلقي�لدى�السامع

�يكـــون�فيـــه�مـــا�يُتطّ[ـــ�Sمنـــه��أو�مـــا�يســـتقبح�فيـــه�-2
َ
أدب�"ويرجـــع�ابـــن�5ث[ـــ�Sهـــذه�النقطـــة�إ^ـــى�: أ�

كَ�هـذا�هــو�الطبـع�5صــيل�وجـودة�القريحــة�والـذوق،�فهــو�الــذي�" الـنفس���إ^ــى�أدب�الـدرس
َ
ن̈�مَــ� �،

مواضـعه،�ومـن�افتقـر�إ^ـى�هـذه�ا�لكـة،�فـإنّ�الخUـSات�يَحُول�دون�الوقوع�فيما�يتطّ[�Sمنه�ويبعدهُ�عن�

فــــابن�5ث[ــــ�Sهنــــا�يطالــــب�النــــاثر�با�طابقــــة�مــــع�حــــال��)22( .��تغنيــــه�sــــي�ÐــــaÀء) أدب�الــــدرس(=ا�كتســــبة

�أنّ�ابــن�)ا�تلقــي(=ا�خاطــب
ّ
أو�ا�قــام�الــذي�يكــون�فيــه،�با�بتعــاد�عــن�مــا�يتطّ[ــ�Sُمنــه�ومــا�يُســتقبح،�إ�

أحـاط�بالظـاهرة�الشـعرية�دون�الظـاهرة�النSnيـة�وقـد�تكـون�هـذه�شـهادة�منـه�5ث[s�Sي�إدراجه�ل×مثلة�

�ممــا�
ً
بِ�؛أي�ممّـا�قــد�يتطّ[ـ�Sمنــه�أو�يُسـتقبح�فيــه،�لـذا�نضــرب�مثـا�

ْ
بابتعـاد�الخطـاب�النnــSي�عـن�السِــل
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حbــ��تتضــح�عــدم�ا�طابقــة��قــام�وحــال�ا�تلقــي؛�فا�بتــداء�بوصــف��-وإن�كـاـن�sــي�الشــعر�-يتُط[ــ�Sمنــه

ثور�وا�نـــازل�بالعفـــاء،�و�إلحاقـــه�بغـــرض�ا�ـــديح�أو�الÉ_ـــاني�ع#ـــى�5خـــص�موضـــعٌ�يتطّ[ـــ�Sمنـــه�الـــديار�بالـــد

ـة�الغـزل 
ّ
�إلحاق�أسماء�النسـاء�ا�سـتقبحة�مـع�رق

ً
فهـذان�ا�ثـا�ن�يقـف�أمامهـا�ابـن�5ث[ـ�S .وكذلك�مث�

ـب�،�ول
َ
اط

َ
كنـه�يسـتث��aبا�رصاد��ا�ف}_ا�من�عـدم�ا�طابقـة�والتناسـب�مـع�ا�قـامُ�الـذي�يكـون�فيـه�ا�خ

وهكذا�يسامح�الشاعر�والكاتب�أيضًـا�:"من�ذلك�ما�كان�اسم�موضع�تضمّن�واقعة�من�الوقائع�قائ�

ــــبُحَ�ومهمــــا�أمكنــــهُ�مــــن�التوريــــة�sــــي�هــــذا�ا�قــــام�فليســــلكها،��ومــــا���
َ
sــــي�ذكــــر�مــــا��بــــد�مــــن�ذكــــره،�وإنْ�ق

ـــا�اســـتثنائية�تتخلـــل�م.)23("يمكنـــهُ�فهـــو�معـــذورٌ�فيـــه
ً
طابقـــة��بتـــداء�أو�ا�طلـــع�فـــابن�5ث[ـــ�Sيقـــدم�نقاط

ب
َ
اط

َ
  .�قت�aÀÛحال�ومقام�ا�خ

وبــــنفس��-وكــــذلك�العســــكري �-لهــــذه�الخاصــــية" عيــــار�الشــــعر"كمــــا�يشــــ[�Sابــــن�طباطبــــا�sــــي�كتابــــه�������

،مؤكــــدًا�ع#ــــى�أثرهــــا�وأهميÉ_ــــا�ودورهــــا�الجمــــا^ي�sــــي��بــــداع�5دبــــي،�و�ذلــــك�بابتعــــاد��)24(اللفــــظ�تقريبًــــا

تطّ[ـــ�Sبـــه�أو�يُســـتجفى�مـــن�الكـــ�م،�فهـــذا�ممـــا�يجعـــل�ا�طلـــع�مناســـبًا�الشـــاعر�sـــي�مفتـــتح�أقوالـــه�ممـــا�ي

S]ّوهذا�ما�يحقق�للمطلـع�الحُسـن�وبالتـا^ي�يضـمن�. لحالة�ا�تلقي�ومقامه،�ف��يشعر�بالتشاؤم�والتط

ن̈� ا�عّول�عليه�sي�تأليف�الكـ�م�مـن�ا�نثـور�وا�نظـوم�إنمـا�هـو�"للخطاب�النSnي��أدبيّته�وجماليته�،

فنظريــة��الحســن�و�الجمــال�sــي�5ســلوب�5دبــي�بــدت��25". ذهــب�ذلــك�عنــه�فلــيس�بÁــaÀءحســنه،فإذا�

طاغية�ع#ى�تفك[�Sابن�5ث[�Sالنقدي�الب�¢ي�ح��bأنه�شمل�بنظريتـه�البيانيـة�الجماليـة�sـي��الخطـاب�

النSnي�كل�عناصـر�العمـل�5دبـي�بمـا�ف}_ـا�ا�تلقـي�الـذي�حـرص�ع#ـى�مراعــاة�حالتـه�و�مقامـه�sـي�إنشـاء�

  .لع�ا�ط

أن�يتم[ــــــ��eفتتــــــاح�بالتنـــــــاسب�مــــــع�ا�وضــــــوع،و�بالجِـــــــدّة�و�الرشــــــاقة�،�و�الخــــــروج�عــــــن�نطــــــاق��– 3     

أن�)" الرســالة�( = حيـــث�أن�أوّل�5ركـــان�الب�غيــة�للكـــتاب�) : العبـــارات�الجــاهزة�(= التقليـــد�و�الرتـــابة�

يًـــا�يكــون�مطلـــع�الكتــاب�عليـــه�جــدّة�و�رشـــاقة،�فــإن�الكاتـــب�مــن�أجـــاد�ا�طل
ّ
ــــع�و�ا�قطـــع�،�أو�يكــون�مبن

ـة�26. "ع#ى�مقصد�الكتاب
ّ
و�إن�كاـن��–،فابن�5ث[ـs�Sـي�هـذه�الفقـرة�قــد�عالـــج�و�بغايـة�الوضـوح�و�الدق

الـذي�هـو�بمثابــة�: مسـألة�بنــاء�ا�طلـع�معالجـة�جذريــة�مسـتوفاة��،أو��مـن�جهـة�ا�وضــوع��–sـي�إيجـاز�

¸_ــــيمن�ع#ــــى�" أجزائــــه�،�فالغـــــرض�أو�ا�وضـــــوع�ا�حــــور�الــــذي�يــــدور�عليــــه�الخطــــاب�النnــــSي�sــــي�جميــــع�

ـــــا�و�تطورهــــا�،�و��ــــي�بدورهـــــا�sــــي�cن�نفســـــه�تزيــــــدهُ�قـــــوة�،�و� 5جـــــزاء�ويســــتث[Sها�و�يشــــــرف�ع#ــــى�نموهـ
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�،�و�تمّكنًـــــــا�و�رسوخًــــــــا�،و�فاعليــــــــة،�و�تـــــــأث[Sا
ً
وهـــــــذا�الUـــــــSوز،�و�الفاعليـــــــة،�و�التـــــــأث[�Sيبـــــــدأ�مـــــــن��27."بــــــــروزا

مـــا�يطـــرق�أذن�الســـامع�ليســـري�sـــي�كامـــل�الخطـــاب�النnـــSي�ســـريان�الـــروح�sـــي���فتتـــاح�ع#ـــى��عـــدّه�أول 

الب�غـــة�sـــي�: "الجســـد�ومع�ـــ��هـــذا�التناســـب�نفســـه�نجـــده�sـــي�كلمـــة�جامعـــة�لعبـــد�القـــاهر�الجرجـــاني��

ثانيا�من�جهة�أن�تكون�عليه�جدّة�و�رشاقة� ،�و28." مناسبة�الك�م�لغرضه��و�مناسبة�بعضه�لبعض

الكتّـــــاب�بمـــــا�ســـــبق�ذكـــــره�مـــــن��قSTاحـــــات�،�وذلـــــك�بـــــالخروج�عـــــن�تقليـــــد�و�هـــــذا�يع�ـــــ�aعـــــدم�تقيّـــــد�: 

خْلِقـــت�وصـــارت�مـــزدراة�،وهـــذا�مـــا�أنكـــره�ابـــن�5ث[ـــs�Sـــي�قولـــه�
ُ
قـــد�كــاـن�:" العبـــارات�الجـــاهزة�الbـــ�aقـــد�أ

���يتجاوزونــه�إ^ــى�غ[ــSه،�و�هــو
ً
تّــاب�يســتعملون�sــي�التقليــدات�مبــدأ�واحــدا

ُ
هــذا�مــا�عهِــد�فــ�ن�إ^ــى�"  الك

كانــــت�: " و�قــــد�أنكــــرت�ذلــــك�ع#ــــى�مســــتعمليه�sـــي�مفتــــتح�كتــــاب�أنشــــأته�بو�يــــة�والٍ�فقلــــت�،" ... فـــ�ن�

التقليدات�تفتتح�بك�م�ليس�بذي�شأن،�و��يوضع�sي�م[eان�،�و��يجت���من�أفنـانٍ،�وغايـة�مـا�يقـال�

ــق�بتطــاول�5يــام،�و���حســنة
ُ
تَخْل

َ
�sــي�هــذا�مــا�عَهِــد�فــ�ن�إ^ــى�فــ�ن�،�و�تلــك�فاتحــة�لــم�تكــن�جديــدة�ف

   29. ".النظم�فيضا�ى�بمثلها�من�ذوات�النِظام

( = فــــابن�5ث[ــــ�Sيقّــــر�و�يعTــــSف�أن�مــــن�أهــــل�زمانــــه�مــــن�الكتّـــــاب�مــــن�قصــــروا�مبـــــادئ�تقاليـــــدهم�              

هــــــذا�لــــــيس�مــــــن�ا�بــــــادئ�ا�ستحســــــنة�،�و�مــــــن�" ع#ــــــى�هــــــذه�الفاتحــــــة�دون�غ[Sهــــــا�مــــــع�أن�) مكاتبــــــاÞ_م�

�فكرتـــه�
َ
ف عـــن�اقTـــSاح�مـــا�يَحُســـن�اســـتعماله�مـــن�ا�بـــادئ،�و�الـــذي�تَبِعَـــهs�ُـــي�اســـتعملهُ�أوّ��فقـــد�ضَـــعَّ

د�ليس�عنده�قدرة�ع#ى�أن�يختار�لنفسه،�وإما�جاهل���يفرّق�بـ[ن�الحسـن�و�القبـيح�،و�
ّ
ذلك�إما�مقل

فلقـــد�كــاـن��بـــن�5ث[ـــ�Sنظـــرة�تجديديـــة�sـــي�بنـــاء�ا�طلـــع�تـــدعو�إ^ـــى�تكســـ[�Sقيـــود��30. "الجيّـــد�و�الـــرديء�

ات�الجــــاهزة،�و�ا�عـــاي[�Sالbــــ���aتنســــجم�مــــع�تطـــوّر�عصــــر�الكتابــــة�الــــذي�يبحــــث�و�ا�ـــوروث�مــــن�العبــــار 

ينقّـــب�عـــن�مـــداخل�الحســـن�ا�تجــــدّد�و�الجــــمال��بداعــــي�sـــي�الخــــطاب�النثــــري��و�القنـــوات�ا�وصـــلة�

 . إليه

لرتابـة،�ولقد�استحسن�النقّـاد�قبل�ابن�5ث[�Sهذه�البـدايات�الbـ�aتخــرج�عــن�نطــاق�التقليــد�و�ا�������

ن�الكتّـاب�sـي�اختيـار�ألفـاظ�الســـ�م�،�و�تـدرج��هتمــام�`_ـا�قــائ��
ّ
ßـي�إ^ـى�تفــÌفكــانوا�: " فقـد�أشـار�الك�

و�الســــ�م�عليــــك�و�رحمـــة�الله�و�بركاتـــه�،�ثـــم�تعمقـــوا�بعـــد�: و�الســـ�م�عليـــك�،�ثـــم�قــــالوا�: أو��يقولـــون�

ي�ب[ن�الناق�31... "ذلك�و�تفنّنوا�
ّ
دين�،�فرغبـة�ابـن�5ث[ـ�Sجامحـة�و�فوريـة�sـي�،لكن�الفرق�واضح�و�ج#

التخ#ـــيّ�عـــن�التقليـــد،�إذ�لـــم�يبحـــث�sـــي�العبــــارة�التقليديـــة�عـــن�تغي[ـــ�Sو�تبـــديل�يجعلهـــا�تــــت�ءم�و�روح�
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ن��بــــل�دعــــا�إ^ــــى��التــــدرّجالعصــــر،�كمــــا�فعــــل�عبــــد�الغفــــور�الك�Ìــــي�sــــي�دعـــــوته�إ^ــــى�
ّ
ßــــي�التعـــــمّق�و�التفــــs

افتتــاح�الكتــاب�أو�الرســالة�بآيــة�مــن�القــرآن�الكــريم�أو�بيــت��قــ�ع�الجــذري�عm_ــا،�و�تعويضــها�مــث��ب

و�أمـــا�فـــواتح�الكتـــب�الbـــ�a:" كمـــا�ســـيأتي�ذكـــــره�أو�حbــ��بابتـــداع�فـــواتح�مخSTعـــة�sـــي�قـــوله... مــن�الشـــعر�

  .فهو�يؤمن�بفردية�5سلوب�5دبي�و�تمّ[eه�32." أنشأÞ_ا�فمm_ا�ما�اخSTعته�اخSTاعا�و�لم�أسبق�اليه

��حتــوى�ذلــك�الكتــاب�و�متضــمّنًا�معنــاه�أن�يجعــل�الــدعا�– 4
ً
لقــد�اشــSTط�: ء�sــي�أوّل�الكتــاب�مناســبا

ابن�5ث[�Sأن�يجعـل�الـدعاء�مشـتقا�مـن�ا�ع�ـ��الـذي�بُ�ـ�aعليـه�الكتـاب�،�فع#ـى�الكاتـب�أن�يـوازن�بـ[ن�

تّــــاب�إ^ـــى��حتــــذاء�و�النســـج��ع#ـــى�هـــذا�
ُ
الـــدعاء�و�موضـــوع�الرســـالة،�و�هـــو�يضـــرب�مثـــال[ن�و�يـــدعو�الك

وانســـج�ع#ـــى�منوالهـــا�فيمـــا�تقصـــده�مـــن�ا�عـــاني�الbـــ�a:" وال�ع#ـــى�اعتبـــار�أنـــه�انفـــرد�بابتداعـــه�قـــائ��ا�نـــ

  .33"تب��aعل}_ا�كتبك�،�فإن�ذلك�من�دقائق�هذه�الصناعة�

د�الله�مســـــرّات�ا�جلـــــس�الســـــامي�الف�نـــــي،�ووصـــــل�" ومِمّــــا�كتبـــــه�ابـــــن�5ث[ـــــs�Sـــــي�الهنـــــاء�بمولـــــود���� جـــــدَّ

روقـه�،�و�أبقـاه�حbّـ��يستضـ�âãبنـوره�،�و�يَرْمـى�عــن�صَبُوح�هنائه�بغبوقه،�و�أمت
ُ
ـر�بط عهُ�بِسـليله�ا�بشَّ

�بـــــه�أبكـــــار�ا�عـــــاني�حbـــــ��تَخلـــــق�أعطافهـــــا�بخُلوقـــــه�،�وجعلـــــه�كـــــزرع�أخـــــرج�شـــــطأهُ�فـــــآزَرَه� فوقــــــه،�و�ســـــرَّ

ثـــــم�أخـــــذ�sـــــي�إتمـــــام�الكِتـــــاب�بالهنـــــاء�للمولـــــود�ع#ـــــى�حســـــب�مـــــا��34."فاســـــتغلظ�فاســـــتوى�ع#ـــــى�سُـــــوقهِ�

دليـــــل�أو�ع�مـــــة�ع#ـــــى�صـــــهر�الـــــدعاء�sـــــي�..." جـــــدد�الله�مســـــرات�" فالصـــــيغة�الدعائيـــــة�يقتضـــــيه�ا�ع��،

،و�الــذي�جعــل�...) مســرات�،�هنــاء�(ســياقهِ�عUــ�Sالتوليــد�اللفظــي�لصــيغ�جديــدة�مــن�الســياق�اللغــوي�

الــذي�ب�ــ�aعليــه�،�بــل�لقــد�عمـــل�ابــن�5ث[ــ�S) الكِتَــاب�( = مــن�مع�ــ��الــدعاء�متضــمّنا�مقصــد�الرســالة�

`_ــدف�..." و�جعلــه�كــزرع�" هــذه�الصــلة�بــأن�جعــل�مــن�الــدعاء�تصــويرا�مــن�خــ�ل�تشــب}_ه�ع#ــى�تقويــة�

  .إثبات�الغرض�ا�قصود�sي�نفس�السامع�بالتخييل�و�التصوير

�- موضوع�الرسالة��- فلقـد�اهتـدى�ابن�5ثـ[�Sمن�بـاب�تحقيـق�التـوازن�بيــن�الـدعاء�و�ا�وضـوع�������

� �بما �الدعاء �صيّغ �sي �التصرف �العبارات�إ^ى �عن �با�ستغناء �و�ذلك ،� �أغراض�الSTسل يقتضيه

و�ال�abتعمل�ع#ى�محاصرة�النص�دون�مراعاة�مقتضيات�السياق�اللغوي�الذي�يندرج�"،*الجاهزة

،و�بتوليد�صيّغ�جديدة�من�السياق�اللغوي�الخاص�بالرسالة،�فيكون�الدعاء�مت[ن�35." فيه�الدعاء�

  .الصلة�`_ا،و�نابعا�من�لغÉ_ا�
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إذا�كاـن�متمّ[ـeا�بالحُسـن�و�الغرابـة�فا�بـداع��-sي�الـدعاء�-يش[�Sابن�5ث[�Sإ^ى�خصوصية�ا�ع���و ������

إنمـا�يقــع�sــي�" الف�ـs�aــي�نظـره�يكمــن�sــي�ا�ع�ـ��الغريــب؛�أي�ا�بتـــدع�الـذي�لــم�يُسبــق�إليــه�،�فا�بــداع��

تــب�فــيه�كتــابًا�مع���غريب�لم�يطرق�،�و��يكون�ذلك�إ��sي�أمر�غريب�لم�يـأت�مثلـه�،�وحينئـذٍ�
ُ
إذا�ك

   36."أو�نُظم�فيه��شعرا�،�فإن�الكـاتب�و�الشاعر�يعثـران�ع#ى�مظنّة��بـداع�فيه

وقــد�أورد�أمثلــة�عــن�افتتاحــات�الرســائل�ا�خSTعــة�مزاوجــا�ف}_ــا�بــ[ن�الديوانيــة�و��خوانيــة��وَمنåً_ــا�        

أمـا�فـواتح�الكتـب�الbـ�aأنشـأÞ_ا�" قولـه�إ^ى�مطـالع�كتبـه�هـو�ككاتـبٍ،�ومـا�ف}_ـا�مـن�ابتـداع�و�اخTـSاع�sـي�

سْــبق�إليــه�و��ــي�عــدّة�كث[ــSة
ُ
�ع#ــى�مفتــتح�كتــاب�كتبــه�إ^ــى� . "فمm_ــا��مــا�اخSTعتــه�اخSTاعــا�و�لــم�أ

ً
،معلقــا

وهـــذا�مطلـــع�غريــب�و�الســياقة�التاليــة��طالعــة�أغــرب،�: " بقـــوله) رســائل�إخوانيــة�(= بعــض��خــوان�

حت�بالعكوف�ع#ى�عبادته�مغرى��و�قال�النـاس�هـذا�ابـن�أبـي�و�ها�أنا�أصب: ومن�أغرب�ما�ف}_ا�قو^ي�

�sـي�الجاهليـة�يعبـدُ�
ً
ـعْرِي�،و�ا�ـراد�بـذلك�أنّ�أبـا�كبشـة�كاـن�رجـ� ِ

ّ
ـاب���ابـن�أبـي�كبشـة�الش تَّ

َ
كبشة�الك

aæعْرى�فخالف�بذلك�دين�قومه،و�ا�بعث�الن ِ
ّ
قالت�قريش�هذا�قد�خالف�ديننا�،�و�سمّوه�- � -الش

ـعرى�،فأخـذت�أنـا�هـذا� ِ
ّ
ابن�أبي�كبشة،�أي�أنه�قد�خالفنا�كما�خالف�أبو�كبشة�قومه�sي�عبادة�الش

ـــق�ع#ـــى�كتـــاب�إخـــواني�آخـــر�.37"ا�ع�ـــ��وأودعتـــه�كتـــابي�هـــذا�فجـــاء�كمـــا�تـــراه�مبتـــدعا�غريبـــا
ّ
و�:" كمـــا�عل

_مــا�قــو^يهــذا�فصــل�مــن�كتــاب�وهــو�غريــب�عجيــب،�وفيــه�معنيــا حbــ��:" ن�مبتــدعان�و�أعجå_مــا�و�أغر̀

فـــابن�5ث[ـــ�Sيصـــرّح�أن�بـــاب��38". و�هـــذا�مســـتخرج�مـــن�الحـــديث�النبـــويّ " يتمثـــل�أن�الجنـــة�sـــي�شـــجرة�

ا�عاني�مفتوح��والخيال��نساني�قادر�ع#ى��بتكـار�،�ففـي�زوايـا�5فكـار�خبايـا�،�و�sـي�أبكــار�الخــواطر�

  . 39سبايا

عليقاتــــه�أنّ�لــــه�sــــي�ا�عـــاني�ا�خSTعــــة�طريقــــا�يســــلكه�اســــتخرجه�مــــن�كتــــاب�الله�كمـــا�نســــتنتج�مــــن�ت       

،وذلـــك�أن�cيـــة�sـــي�كتـــاب�الله�تعـــا^ى�،أو�الحـــديث�النبـــويّ�تـــرِد�و�ا�ـــراد�`_ـــا���تعـــا^ى�و�أحاديـــث�نبيّـــه�

  .مع���من�ا�عاني�،�فيأخذها�ابن�5ث[�Sو�ينقلها�إ^ى�مع���آخر�فيص[�SمخSTعا�ع#ى�حـدّ�تعب[Sه�

تّـاب�كما�
ُ
أورد�ابن�5ث[�Sأيضـا�أمثلـة�عـن�الحسـن�sـي�ا�عـاني��،�ولكنـه�غ[ـ�Sا�خTـSع�،�فهـو�لـم�يكـن�كك

لكـن�قـد�تقاصــرت�الهمّــم��و�نكصـت�العزائــم�: "... زمانه�الذين�تأسـف�علـ}_م��ـا�آل�إليـه�أد`_ـم�قـائ��

ــر�عنــه�تق وأضــاف��40."صــ[Sا�فاحشــا�،�و�صـــار�قصـــارى�cخِــر�أنْ�يتبــع�5وّل�،�و�ليـــتهُ�تبعــه�و�لــم�يقصِّ

�aّف}_ا�وأربى،�فهذا�يُقرّبه�من�باب�الحُسن�و�الجمال�الف�.  
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فـــابن�5ث[ـــs�Sـــي�حديثـــه�عـــن�مناســـبة�الـــدعاء،�و�اشـــتقاقه�مـــن�فحـــوى�الكِتـــاب�يـــوازي�الك�Ìـــي�sـــي�����

يجب�ع#ى�الكاتب�أن�يتحرى�sي�الدعاء�5لفاظ�الرائقة�و�ا�عاني�ال�ئقة�،و�يتوçى�من�ذلـك�: " قوله

،�فــــإذا�كـــاـن�الــــدعاء�sــــي�صــــدر�رســــالة��41."مــــا�يناســــب�الحــــال�،�و�يُشــــاكل�ا�ع�ــــ��،�و�يوافــــق�ا�خاطــــب�

،فع#ـــى�الكاتـــب�أن�يلTـــeم�فيـــه�بمـــا�يتــــناسب�و�مكانـــة�ا�رســـل�إليـــه�فـــ��يزيـــد�و���) سياســـية(= رســـمية�

مــن�يــنقص�،�و�إذا�كـاـن�sــي�صــدر�رســالة�اجتماعيــة�فيســمح�للكاتــب�أن�يزيــد�sــي�الــدعاء�حbــ��يــتمّكن�

اســـــــتمالة�ا�رســــــــل�إليـــــــه�و�كســــــــب�موّدتـــــــه�،�و�هــــــــذا�مـــــــا�قنّــــــــن�لــــــــه�ابــــــــن�وهــــــــب�و�ابـــــــن�ا�ـــــــدبر�بحَسَـــــــب�

ا�خــــاطب[ن؛�فقــــد�صــــنفا�ا�خــــاطب[ن�ث�ثــــة�مراتــــب�،�و�جعــــ��لكــــل�مرتبــــة�صــــيغًا�دقيقــــة�تســــتعمل�sــــي�

،�فالتصــرّف�sــي�صــيغ�الــدعاء�بمــا�تقتضــيه�أغــراض�الSTســل�يكشــف�عــن�رغبـــة�42. مخاطبــة�أصــحا`_ا

5ث[ـــــ�Sو�غ[ـــــSه�مـــــن�النقـــــاد�ع#ـــــى�اخـــــت�ف�عصــــــورهم�و�اتجاهـــــاÞ_م�sـــــي�تحريـــــر�5ســـــلوب�الخاضـــــع��ابـــــن

و�حbـ��مُتــو³_ا��–لرسوم�مضبوطة�،و�تحويله�مـن�قوالـب�جـاهزة�منتظمـة�تتكـرّر�sـي�صـدور�الرسـائل�

�إ^ى�موطن�من�مواطن�التجديد�الف��aّالذي�يفاجـئ�بما���يُنتظر�من�صيّغ�ا�خاطــبة��و �–و�خواتمها�

   43.عبارات�الدعاء�

فبَعْـد�افتتـاح�: sي�أوائل�الكتب�السـلطانية�مناسـبة��عـاني�تلـك�الكتـب�* *أن�تجعل�التحميدات�– 5

يتلـــو��44. "ليبـــارك�لهــم�فيمـــا�يحـــاولون�و�يـــؤجرون�عليـــه" الرســائل�كجـــنس�للخطـــاب�النnـــSي�بالبســـملة�

واجــبٌ�ع#ــى�" "يــان�و�التبيــ[ن�الب" الســ�م�حمــد�ê�ٌعــزّ�و�جــلّ�وشــكره،�فكمــا�قــال�ســهل�بــن�هــارون�sــي�

،فللتحميـد��45."كل�ذي�مقالة�أن�يبتدئ�بالحمد�قبل�استفتاحها�كما�بدئ�بالنِعمة�قبل�استحقاقها

نّ̈�) بالحمــد��ê( و�لهــذا�جعــل�أكnــ��Sبتــداءات�:" أهميتــه�و�أثــره�sــي�النفــوس�حيــث�يقــول�أبــو�هــ�ل�

كــل�كــ�م�لــم�يُبــدأ�فيــه�:" �اع،وقال�رســول�النفــوس�تشــوق�للثنــاء�ع#ــى�الله�،�فÕــ�aداعيّــة�إ^ــى��ســتم

�ST46."بحمد�الله�تعا^ى�فهو�أب    

ــــ��بقولــــه�
ّ
صَصْــــت�:" و�لقــــد�خــــصّ�ابــــن�5ث[ــــ�Sالتحميــــد�بالرســــائل�الرســــمية�دون�غ[Sهــــا�معل

َ
و�إنمــــا�خ

ن̈�التحاميــــد���تصــــدر�sــــي�غ[Sهــــا�،�فإ³_ــــا�تكــــون�قــــد�تضــــمّنت�أمــــورًا� الكتــــب�الســــلطانية�دون�غ[Sهــــا�

و�اشــــSTط�أن�تتضــــمن�47." كفــــتح�معقــــل�أو�هزيمــــة�جــــيش�أو�مــــا�جــــرى�هــــذا�ا�جــــرى���ئقــــة�بالتحميــــد

التحميـــدات�أيضـــا��شـــارة�إ^ـــى�غـــرض�الرســـالة�و��يحـــاء�بمضـــمو³_ا،�وsـــي�هـــذا�ا�ـــــجال�اســـتغرب�مـــن�

أبي�إسحاق�الصابي،�فهو�ع#ى�الرغم�من�تقدّمه�sي�فن�الكتابة،�فقد��حظ�عليه��خفاق�sي�بعض�
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فقـــد�أخــــلّ�`_ــــذا�الــــركن�الـــذي�هــــو�مــــن�أوْكــــد�أركــاـن�الكتابــــة��فــــإذا�أتــــى�:" ن�5ث[ــــ�Sبتـــداءات،يقول�ابــــ

بتحميــــدة�sــــي�كتــــابٍ�مــــن�هــــذه�الكتــــب���تكــــون�مناســــبة��ع�ــــ��ذلــــك�الكِـــــتاب�،�و�إنمـــــا�تكــــون�sــــي�وادٍ�و�

فممــا�خــالف�فيــه�معنــاه�أنــه�كتــب�كتـــابًا�يتضــمّن�فتـــح�بغــداد�و�.الكِتــاب�sــي�وادٍ�إ��مــا�قــلّ�مــن�كتبــه�

الحمــــد��êرب�العــــا�[ن�:" مــــة�5تــــراك�عm_ــــا،�و�كـــاـن�ذلــــك�فتحًــــا�عظيمًــــا�فابتــــدأ�بالتحميــــد�فقــــال�هزي

ب�الصـــــفات�،�و��
ْ
ا�لـــــك،الحقّ،�ا�بـــــ[ن�،الوحيـــــد�،الفريـــــد،�الع#ـــــيّ،�ا�جيـــــد�الـــــذي���يوصـــــف�إ��بِسَـــــل

5ث[ـ�Sهـذه�التحميـدة��وقد�انتقـد�ابـن�48."يُنعت�إ��برفع�النُعوت�،5وْ^ى�ب��ابتداء�،5بدى�ب��انÉ_اء�

ف�مـــن�مصـــنفات� الbـــ�aوُضـــعت�sـــي�صـــدر�كتـــاب�فـــتحٍ،�و��ـــي���تصـــلح�sـــي�رأيـــه�إ��أن�يفتـــتح�`_ـــا�مصـــنَّ

أصــــــــول�الــــــــدين،�ولكنـــــــــه�أشــــــــار�أنــــــــه�إن�أســـــــــاء�sــــــــي�هــــــــذا�ا�وضـــــــــع�فقــــــــد�أجــــــــاد�و�أحســـــــــن�sــــــــي�مواضـــــــــع�

�aÀــــــــــìأخرى،ككتــــــــــابٍ�كتبــــــــــه�عــــــــــن�الخليفــــــــــة�ا�طيــــــــــع�رحمــــــــــه�الله�إ^ــــــــــى�5طــــــــــراف�عنــــــــــد�عودتــــــــــه�إ^ــــــــــى�كر

فإحســــاس�ابــــن�5ث[ــــ�Sبضــــرورة�ا�ناســــبة�مــــع�. ِ◌وجــــاءت�تحميدتــــه�مناســــبة��وضــــوع�الكِتــــاب49.لكــــهمُ 

�sــــي�:" فحــــوى�الخطــــاب�النnــــSي�عمومًــــا���يختلــــف�عــــن�قــــول��الك�Ìــــي�قبلــــه�
ً
وإذا�كـــاـن�ا�رسِــــل�حاذقــــا

  .؛�أي�الغرض�50"تحميده�إ^ى�ما�جاء�بالرسالة�من�أجله�

ـــــيدات�ع#ــــى�الرســــائل�السلطـــــانية��� صَــــرَ�التحمـ
َ
ـــــد�أنــــه�قــــد�جانــــب�الصــــواب�حينمــــا�ق ( = ولكننــــا�نعتقـ

فقـــــط�،�فــــإن�كانـــــت�الرســـــائل�السياســــية�تســـــتوجب�التحميــــد��ـــــا�ف}_ـــــا�مــــن�أمـــــور��ئقـــــة�) السياســــية�

بالتحميـد�كمــا�يقـول،�فــإنّ�مِثــل�هـذا�ينطبــق�ع#ــى�بعـض�الرســائل��جتماعيــة�الbـ�aيتصــل�موضــوعها�

إ��إذا�كــاـن�يقصـــد�مـــن�ك�مـــه�أنّ�التحميـــد�أصـــلٌ��� 51.ض�تلـــك�5مـــور�الbـــ�aتســـتوجب�التحميـــدبـــبع

  .يُستغ���عنه�sي�الرسائل�السياسية�،�وفرعs�ٌي�بعض�الرسائل��جتماعية�قد���يلتـــزم�به�

ب�أنْ�يفتـــتح�الكِتـــاب�بآيـــة�sـــي�القـــرآن�الكـــريم�،أو�بخUـــ�Sنبـــويّ،أو�بيـــت�مـــن�الشـــعر،ثم�يُب�ـــ��الكتـــا�– 6

وذلـك�بـأن�يضـمّن�النــاثر�كتابـه�أو�خطابـه�النnـSي�ك�مـا�آخــر�لغ[ـSهِ�قصـد��سـتعانة�ع#ـى�تأكيــد�: عليـه

فأما�إذا�قصد�التضميــن�فتؤخــذ�cيـة�بكاملهـا��و�تـدرج�درجـا�،�"ا�ع���ا�قصود�؛و�هو�تضم[ن�ك#يّ�،

أمــــا��52 ".مــــا�رأيتــــه�و��رأى�.مــــن�طعــــم�الب�غــــة�،�–ابــــن�5ث[ــــ�S–و�هــــذا�ينكــــره�مــــن�لــــم�يــــذق�مــــا�ذقتــــهُ�

  .التضم[ن�الجزئي�فهو�حلّ�لîيات�و�5بيات�الشعرية�كما�رأينا�آنفا�

وهــذا�يــدخل�sــي�بــاب�التضــم[ن�الحَسَــن�الــذي�يكتســب�بــه�الكــ�م�طــ�وة�ورونقًــا��مــن�جهــة�ثــم��������

مــــــن�جهــــــة�أخــــــرى�،�حيــــــث�تصــــــح�هــــــذه�cيـــــــة�القـــــــرآنية�أو�) الخطـــــاب�النnــــــSي�( = يُب�ـــــ��عليــــــه�الكِتَــــــاب�
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Õي�ككــلّ،فSــnــي�البنــاء�العــام�للخطــاب�النsبِنــة�5و^ــى�
َ
�aتــدّلنا�مــن�الحــديث�النبــويّ�،أو�بيــت�الشــعر�الل

  .�ط�لة�5و^ى�ع#ى�هذا�الكتاب�عن�موضوعه،�و�ا�حور�الذي�يدور�sي�فحواه�

�Sـــه�ابـــن�5ث[ـــ
ّ
ومـــن�أمثلـــة�افتتـــاح�الخطـــاب�النnـــSي�بالشـــعر�ابتـــداءً،كتابٌ�يتضـــمن�البُشـــرى�بِفـــتحٍ�خط

وارم�: "بقلمهِ�فقال�    ومن�طلب�الفتح�الجليل�فإنـما��������مفاتيحه�البيضُ�الخِفاق�الصَّ

وقـد�أخــذنا�بقـول�هــذا�الشـاعر�الحكــيم�،�و�جعلنــا�السـيف�وســيلة�إ^ـى�اســتنتاج�ا�لـك�العقــيم�و�رايــة�

صَـــــب�،�و�الراحـــــة�الكUـــــSى���تنـــــال�إ��ع#ـــــى�جســـــر�مـــــن�التعـــــب فمـــــن��53. "ا�جـــــد���تُنصـــــبُ�إ��ع#ـــــى�النَّ

  .البيت�الشعري�للمتن�aّæيستقطب�ا�تلقي�موضوع�الرسالة�

sــي��فتتــاح�بآيــة�قرآنيــة�أو�حــديث�نبــويّ�،�ولكــن�مــا�يلفــت��نتبــاه�أنّ�و�لقــد�ســلك�هــذا�ا�ســلك������

هــا�تنــدرج�ضــمن�الرســائل�الرســمية�
ّ
: حيــث�يقــول ) الســلطانية�( =نماذجــه�الــواردة�sــي�هــذا�الســياق�كل

،�وكــذلك�فعلــتs�ُــي�موضــع�آخــر�وهــو�مفتــتح�كتــاب�...وsــي�ذلــك�مــا�كتبتــه�sــي�مُفتــتح�تقليــد�بالحســبة�

فتـــــ
ّ
،و�sـــــي�توقيـــــع�كتبتـــــهُ�لِولـــــد�رجـــــلٍ�مـــــن�... ه�الســـــفارة�إ^ـــــى�مخدومـــــه�sـــــي�حاجـــــة�كتبتـــــه�إ^ـــــى�شـــــخص�كل

،وكأنـــــه�يتعمّــــد�تبيــــان�جـــــواز�التضــــم[ن�بالقـــــرآن�الكــــــريم�أو�الحــــديث�النبـــــويّ�أو�... أصــــحاب�الســــلطان

الشعر�sي�الرسائل�الرسميــة�،و�هـذا�مـا�رفضــه�قبلــه�سابقيــه�مـن�النقـاد،�فالجـاحظ�مثــ��ينتصـــر�إ^ـى�

ــــل�الش
ّ
ـــــاء�تمث و�أكnــــ�Sالخطبــــاء���:" sــــي�قولــــه�) الرســــمية�(= عـــــر�sــــي�أنـــــواع�الرســــائل�دون�رســــائل�الخلفـ

ـــوال�بÁـــaÀء�مـــن�الشـــعر،�و��يكرهونـــه�sـــي�الرســـائل�إ��أن�تكـــون�للخلفـــاء ِ
ّ
ـــون�sـــي�خطـــå_م�الط

ُ
�54."يتمثل

�يقـــول�
ْ
لبـــارع�ممـــا�فـــإنّ�تضـــم[ن�ا�ثـــل�الســـائر�و�البيـــت�الغـــابر�ا:" وهـــذا�مـــا�انتهجـــهُ�بعـــده�ابـــن�ا�ـــدبر�إذ

ـا�جليـلَ�القـدر�،�فـإن�اجـت�ب�الشـعر�sـي�كتـب�الخلفـاء�و�
ً
يزيّن�كتابتك�،�مـا�لـم�تخاطـب�خليفـة�أو�ملِك

ــــة�الرؤســــاء�عيــــب�و�اســــتهجان�للكتــــب،�إ��أن�يكــــون�الكاتــــب�هــــو�القــــارض�للشــــعر��والصانـــــع�لــــه�
ّ
الجُل

_تـه�و�يدّل�ع#ى�براعته� َ̀   )55(."،فإن�ذلك�يزيـد�من�أ

تّــاب�إ^ــى�ا�طلــع�الحســن��فهــذه��ــي�5ركاــن����
ُ
و�الشــروط�الbــ�aوضــعها�ابــن�5ث[ــ�Sلين[ــ�Sدرب�أبنائــه�الك

ع#ــــى�عــــدّه�اللبنــــة�الحيويــــة�sــــي�بنــــاء�الخطــــاب�النnــــSي�العــــام�،�فكــــأن�ابـــــن�5ثـــــ[�Sيقـــــول�مــــع�أبــــي�هــــ�ل�

  ." أحسنوا�معاشر�الكتّاب��بتداآت�فإ³_ن�د�ئل�البيان�:" ...العسكري�
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بنـــــــاء�الخطــــــاب�النثـــــــري�الbــــــ�aعنـــــــي�`_ــــــا�ابـــــــن�5ث[ــــــ�Sإ^ــــــى�جانــــــب�ا�بــــــادئ�و��أمـــــــا�عــــــن�ثــــــاني��عناصــــــر ����

ص�أو�الخـــــروج"�فتتــــــاحات��مـــــا�اصـــــطلح�عليـــــه�النقـــــاد��بــــــ
ّ
،فقـــــد�تتبـــــع�ابـــــن�5ث[ـــــ�Sهـــــذا��) 56(" الـــــتخل

ــا�إيّــاه�
ً
ـــا^ي��و�ا�ســتوي�الثــاني�sــي�نســج�بنيــة�الخطــاب�النnــSي�معرّف ص�فهــو�: " العنـــصر�الجمــ

ّ
أمــا�الــتخل

�sـــي�مع�ـــ��آخـــر�غ[ـــSه�،�و�جعـــل�أن�ي
َ
أخـــذ�مؤلـــف�الكـــ�م�sـــي�مع�ـــ��مـــن�ا�عـــاني�،�فبينًـــا�هـــو�فيـــه�إذ�أخـــذ

ا�بِرقاب�بعض�من�غ[�Sأن�يقطع�ك�مه�و�يستأنف�كـ�ما�آخر�بل�
ً
5ول�سببًا�إليه�فيكون�بعضه�آخذ

ـا�،�و�ذلـك�ممـا�يـدّل�ع#ـى�حـذق�الشـاعر�و�قـوة�تصـرّفه�مـن
ً
فـرغ�إفراغ

ُ
أجـل��يكون�جميع�ك�مه�كأنما�أ

أنّ�نطاق�الك�م�يضيق�عليه،�و�يكون�مُتبِعًا�للوزن�و�للقافية�ف��تُواتيه�5لفاظ�ع#ى�حسب�إرادتـه��

ـــص�ع#ــى�الشــاعر�أكثـــر�ممــا�
ّ
وأمــا�النــاثر�فإنُــه�مُطلــق�العـــنان�يمـــ�aÀÛحيــث�يشـــاء�،�فلــذلك�يشـــقّ�التخل

  )57(."  يشقّ�ع#ى�الناثر�

ص�" أطلــق�ابــن�5ث[ــ�Sمصــطلح�         
ّ
للد�لــة�ع#ــى�حُســن�خــروج�و�انتقــال�النــاثر�مــن�فكــرة�إ^ــى�" الــتخل

  ،�و�من�معـ����–و�من�غرض�إ^ى�غرض�sي�القصيدة�التقليدية�ال�abتضـمّ�عّدة�أغراض��–فكرة�

إ^ــــى�مع�ــــ��بشــــكلٍ�ينــــتج�تــــرابط�ا�عــــاني�،و�أخــــذ�بعضــــها�برقــــاب�بعــــضٍ�حbــــ��يصــــبح�الخطــــاب�النnــــSي�

فــرغ�sــي�قالــب�واحــدٍ،�و�هــذه�فكــرة�هامــة�sــي�أدبيّــة�الخطــاب�منســجما،�
ُ
مSTابطــا�،متماســكا�،�و�كأنــه��أ

  .¨³_ا�تُقارب�ما�اصطلح�عليه�حديثا�بالوحدة�العضوية�

و�كـــــاـن�ابــــــن�5ث[ــــــ�Sمــــــدركا�¨هميــــــة�و�فعاليّــــــة�هــــــذا�ا�عيــــــار،�إذ�جعلــــــه�الــــــركن�الثالــــــث�مــــــن�5ركـــــاـن�����

أن�يكــــون�خــــروج�الكاتــــب�مــــن�مع�ــــ��إ^ــــى�مع�ــــ��برابطــــة�: لــــث�الــــركن�الثا" الخمســــة�للكتابــــة�sــــي�قولــــه�

لتكـــون�رِقـــاب�ا�عـــاني�آخـــذة�بعضـــها�بـــبعض��و���تكـــون�مقتضـــبة�،�و�لـــذلك�بـــاب�مفـــرد�أيضـــا�يســـم��

ص�و��قتضاب�"باب��
ّ
  )59(." مهمّ�عظيم�من�مُهمّات�الب�غة�:" كما�أضاف�قائ��بأنه�) 58(." التخل

ص�أو�حســــن��نتقـــــال�اتجـــــه�إ^ـــــى�إثبـــــات�وجودهـــــا�sـــــي�و�لكــــي�يؤكـــــد�ع#ـــــى�أهميـــــة�خاصـــــي�������
ّ
ة�الـــــتخل

ص،�فــــــإذا�كـــــاـن��
ّ
الحقـــــل�القرآنــــــي�،��فقـــــد�أنكــــــر�ع#ــــــى�الغـــــانم�aقولــــــه�بــــــأنّ�كتـــــاب�الله�خــــــالٍ�مــــــن�الـــــتخل

،�فكيـــــــــف���يحـــــــــوي�و��يـــــــــأوي�هـــــــــذه�الظـــــــــاهرة�الفنيـــــــــة�) 60(." القـــــــــرآن�معجـــــــــز�بب�غتـــــــــه�و�فصـــــــــاحته�"

�
ْ
كث[ــــــSة�كـــــاـلخروج�مــــــن�الــــــوعظ،��و�التــــــذك[S،�و��نــــــــذار�و�sــــــي�القــــــران�الكــــــريم�مواضــــــع�" الجماليــــــة،�إذ

البشارة�بالجنة�إ^ـى�أمــر�،و�نÕـa،و�وعـد�،ووعيـد،�ومـن�مُحكـم�إ^ـى�متشـابه�،�ومـن�صـفة�لنæـ�aّمرسـل�و�
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كٍ�مeّßل�إ^ى�ذمّ�شيطان�مربد،�و�جبّار�عm_د�بِلطائف�دقيقة�،و�معانٍ�آخذ�بعضها�برقاب�بعضٍ�
َ
." مَل
صــــات�الحسّــــان�كالــــذي�ورد�sــــي�ســـــورة�فقــــد�ورد�sــــي�الخطــــاب�)  61(

ّ
القـــــرآني�مواضــــع�كث[ــــSة�مــــن�التخل

هـذا�الكــ�م�يسكــــر�العقـــول��و�يســحر�5لبــاب��" 5عـــراف��و��ســورة�الشــعراء�،�و�ســورة�يوســف�،فــإن�

و�فيه�كفاية�لطالب�الب�غة�،�فإنـه�مbـ��أنعـم�فيـه�نظـره��و�تدّبــر�أثنــاءه��،و�مطـاوي�حكمتـه�علــم�أنّ�

  .)  s ".)62ي�هذا�الفن�55عـن�تصفّح�الكتب�ا�ؤلفـة�sي�ذلك�غ��

ــل5�َع#ــى�الــذي�يحتــذى�بــه�،�وقــبس������
َ
ث
َ
صــات�الــنص�القرآنــي�ا�

ّ
و�بعــد�أن�جعــل�ابــن�5ث[ــ�Sمــن�تخل

،أخـــذ�يســـوق�كعادتـــه�طائفـــة�مـــن��–و�هـــو�أوّلهـــم�-النـــور�الـــذي�يÛـــaÀء�درب�5دبـــاء�sـــي�إنتـــاج�أد`_ـــم��

ص�و�حُ 
ّ
ســـن��نتقــــال�sــــي�الخطــــاب�النnـــSي��و�الbــــ�aتخرجــــه�مــــن�دائــــرة�الشـــواهد�و�5مثلــــة�عــــن�الــــتخل

قـا�بقولـه�
ّ
صـات�:" التنظـ[�Sإ^ى�التطــبيق�و�التجسـيد�،�لتكـون�منـارة�ثانيـة�للكتّـاب�معل

ّ
وهـذا�مـن�التخل

البديعة�فـأنظر�أ¸_ـا�ا�تأمـل�كيـف�سُـقتُ�الكـ�م�إ^ـى�اسـÉ_داء�الرطـب�،�و�جعلـت�بعضـه�آخـذا�برقـاب�

فــرغ�sــي�
ُ
ص�مــن�مع�ــ��إ^ــى�مع�ــ��و�هــذا�القــدر�بعــض�حbــ��كأنــه�أ

ّ
قالــبٍ�واحــدٍ�،�و�كــذلك�فلــيكن�الــتخل

م�
ّ
  )63( ."كافٍ�للتعل

ومــــن�خ[ــــ�Sمــــا�أورده�كتــــاب�كتبــــه�إ^ــــى�بعــــض��خــــوان�يصــــف�فيــــه�الربيـــــع،�ثــــم�خــــرج�مــــن�ذلـــــك�أو������

ــــصّ�إ^ــــى�ذكــــر�5شــــواق�بقولــــه�
َّ
و�كمــــا�أن�هــــذه�5وصــــاف�sــــي�شــــأ³_ا�بديعــــة�،�فكــــذلك�شــــوñي�sــــي�:" تخل

ـوى�شأن ه�بديع،�غ[�Sأن�لِحرّه�فصل�صيف�،و�هذا�فصل�ربيـع�،�فأنـا�أم#ـي�أحاديثـه�العجيبـة�عـن�النَّ

�حـــديث�مـــن�قتلـــه�الهــــوى  سْـــتغضُّ
َ
فجماليـــة�هـــذه�)   64(. " و�قـــد�عرفـــت�حـــديث�مـــن�قتلـــه�الشـــوق�فـــ��أ

ــص�ابــن�5ث[ــ�Sف}_ــا�با�نتقــال�مــن�وصــف�الربيــع�إ^ــى�
ّ
ذكــر�الفقــرة�و�أدبيÉّ_ــا�حقــا�متأتيــة�مــن�حســن�تخل

كيـف�تحــسّ�" غ[ـ�Sأنـه�لِحــرّه�فصـل�صــيف،�و�هـذا�فصـل�ربيــع�" 5شـواق�الحارقـة�،�فــأنظر�إ^ـى�عبــارة�

�aالــذي� ّÀــòمعهــا�بــأن�ا�عــاني�آخــذ�بعضــها�برقــاب�بعــضٍ�،�و�تقــف�ع#ــى�هــذا��لتحــام�و�التماســك�الن

ـــح�عليـــه�ناقـــدنا�الجمـــا^ي�ابـــن�5ث[ـــS،�و�اعتUـــSه�محــــ
ّ
ـور�أدبيّـــة�يفـــرز�كـــل�هـــذا�الحســـن�البيـــاني،�الـــذي�أل

  .                        الخطاب�النSnي�،�إذ�هو�الـذي�يجعل�من�الخطاب�خطابا�أدبيـا

ـــــل�ابــــن�5ث[ــــ�Sمــــن�الــــتخلص���كعنصــــر�مكــــوّن�لبنيــــة�الخطــــاب�النnــــSي،�و�ممــــا�������� و�هكــــذا�إذن�جعـ

ارا�لتقــويمه��و�يفرزه�من�سمة�التماسك�الن�aÀòالجمالية�مقوّما�أساسيًا�sي��بـداع�5دبـي�،�و�معيــ

  .الحكم�عليه،�حيث�يتبارى�و�يتفاوت�5دباء�sي�صنعه�و�إبداعه�
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ص�كخاصـــية�جمــــالية�إيجــــابية�لهـــا�دورهـــا��sـــي������
ّ
وإن�كــاـن�ابـــن�5ث[ـــ�Sقـــد�تحـــدّث�عـــن�حُســـن�الـــتخل

،�و�عـن�مفهومـه�''9قتضاب� ''بناء�الخطاب�النSnي�،فإنه�تحدّث�أيضا�عن�الطرف�ا�قابل�له�و�هو�

ص�،�و�ذلـــــك�أن�يقطــــــع�الشــــــاعر�ك�مــــــه�الـــــذي�هـــــو�فيــــــه��و�" :قـــــال�
ّ
أمـــــا��قتضــــــاب�فإنـــــه�ضــــــدّ�التخــــــل

يســـتأنف�ك�مـــا��آخـــر�غ[ـــSه�مـــن�مـــديح�أو�هجــــاء�أو�غ[ـــ�Sذالـــك�،�و��يكــــون�للثـــاني�ع�قــــة�بـــا¨ول�و�هــــو�

�قطــع�الكــ�م'' �قتضــاب�'' ،�فهـــو�يقـــصد�بمصطلـــح��)65(."مــذهب�العــرب�ومــن�يلــ}_م�مــن�ا�خضــرم[ن�

  .و�استئناف�ك�م�آخر�غ[Sه�من�دون�ع�قة�بيm_ما�

و�بعـــد�وقـــوف�ابـــن�5ث[ـــ�Sع#ـــى�حقيقـــة��قتضـــاب،�يشـــ[�Sإ^ـــى�أن�مـــن��قتضـــاب�مـــا�هــــو�حســــن�و�����

ص�و�هو�فصْل�الخطاب،�و�الذي�أجمع�عليه�ا�حققـون�مـن�علمـاء�البيـان�أنـه�
ّ
أمـا�'' يقربُ�من�التخل

ه�sـــي�كـــل�أمــــرٍ�ذي�شـــأن�بــــذكر�الله�و�تحميـــده�فـــإذا�أراد�أن�يخـــرج�إ^ـــى�ن̈�ا�ـــتكلم�يفتـــتح�ك�مــــ" " بعــــد�

صَـــلَ�بينــه�و�بـــ[ن�ذكــر�الله�تعـــا^ى�بقولــه��أمـــا�بعــد�
َ
و�يقـــرّ�ابــن�5ث[ـــ�Sبـــأن�)      66(." الغــرض�ا�سُـــوق�إليــه�ف

للخــروج�مــن�كــ�م�إ^ــى�'' هــذا�'' الفصــل�قــد�يكــون�أحيانــا�أحســن�و�أبلــغ�مــن�الوصــل�كاســتعمال�لفظــة�

و�اذكــر�عبادنــا�،�إبــراهيم�و�إســحاق�و�يعقــوب��أو^ــى�5يــد�و�5بصــار�،��:خــر�غ[ــSه�كقولــه�تعــا^ى�كــ�م�آ

إنــــا�أخلصــــناهم�بخالصــــة��ذكــــرى�الــــدار�،�و�إ³_ــــم�عنــــدنا��ــــن�ا�صــــطف[ن�5خيــــار�،�واذكــــر�إســــماعيل�و�

�اليسع�و�ذ�الكفل�و�كل�من�5خيار�،�هذا�ذكر�وان�للمتق[ن�لحسن�مـآب��،�جنـات�عـدن�مفتحـة�لهـم

وأراد�أن�يــــذكر��-علـــ}_م�الســــ�م�-،ففــــي�cيـــة�الكريمــــة�ذكـــر�الله�مــــن�ذكــــره�مـــن�5نبيــــاء��)67(�5بـــواب�

إن�للمتقــ[ن��لحســن��:،ثــم�قـــال���هــذا�ذكــر���:عقِبــهُ�بابــا�آخــر�غ[ــSه،و�هــو�ذكــر�الجنــة�و�أهلهــا�فقـــال�

  .  �هذا�و�إن�للطاغ[ن�لشر�مآب��،و��ا�أعقبه�بذكر�أهـل�النار�قال��مآب��

و�هكــذا�تتفــاوت�مســتويات�البنــاء�الهيك#ــي��للخطــاب�النnــSي،�و�تتبــاين�أوجــه�الحُســن�و�طرقــه�فيــه� 56

ص،�و�مm_ـــا�مـــا�يستــــدÌي��قتــــضاب��و�لـــو�
ّ
بـــاخت�ف�مقـــام�الكـــ�م��،فمـــن�ا�قامـــات�مـــا�يناســـبه�التخــــل

ــــا�و�عيبًــــا،�و�كــــذلك�بــــاخت�ف�النــــوع�5دبــــي�شــــعرا�أو�نnــــSا�� öعي�◌ّ ص�مكانــــه�عُــــدَّ
ّ
ص�جــــاء�الــــتخل

ّ
فــــالتخل

�قتضـاب�"بالنسبة�للشاعر�غ[�Sممكن�sي�كـل5�ّحـوال�،�و�أنـه�مـن�مستصـعبات�علـم�البيـان�عكـس�

sــــي�'' �قتضــــاب�الــــوارد�sــــي�الشــــعر�كث[ــــ���Sيحòــــ��À،�و�الــــتخلص�بالنســــبة�إليــــه�قطــــرة�مــــن�بحــــرٍ�" فـــــ'' 

S]تصور�ابن�5ث.  
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sـي�تصـــوّر�ابـن��–إ^ـى�جانـب�الـتخلص��–كعنصـر�sـي�البنـاء�العـام�للخطـاب�"�قتضاب�" إذن�يعدّ�       

5ث[�Sأيضا�معيارا�جماليًا�sي�تقويم�الخطاب�النSnي�،�و�مقوّما�أساسيا�لتحقيق�أدبيّة�هذا�الخطـاب��

ص�أع#ــــى�درجــــة�فنّيــــة�منــــه�sــــي�الخطــــاب�النnــــSي�فــــإن
ّ
لكــــل�ÐــــaÀء�" و�جمالياتــــه�الفنّيــــة�،�و�لكــــن�الــــتخل

�،�و�حليّة�الكتاب�و�جماله�إيقاع�الفصـ
ً
  ل�جما�

كمـــا�قـــال�أبـــو�هـــ�ل�،�فب�غـــة�الخطـــاب��) 68(." موقعــــه�و�شحــــذ�الفكــــرة�و�إجالÉ_ـــا�sـــي�لطـــف�الـــتخلصّ 

ص�و��قتضــــاب�الbـــ�aنــــادى�`_ــــا�ابــــن�5ث[ــــ�Sكانــــت�كـــاـلî^ئ�
ّ
النnـــSي�إذا�اعeTلÉ_ــــا�ا�عرفــــة�بمواضــــع�الــــتخل

  .ا�بـدّدة�من�غ[�Sنظـامٍ�و�بنـاءٍ�يجمع�شملها�،و�يقوّي�أواصرها�

'' در�بنــــــا�أن�نلفـــــــت��نتبـــــــاه�إ^ــــــى�ثالـــــــث�مستـــــــويات�البنـــــــاء�الهيكـــــــ#ي�للخطـــــــاب�5دبــــــــي�و�هـــــــي�و�يجـــــــ�����

'' ،�فــــــإن�كــــــان�ابــــــن�5ثــــــ[�Sلـــــم�يتوســــــع�فــــــي�طرحــــــها����و�اكتفــــــى�بــــــأن�أطـــــــلق�عليــــــها�مصـــــطلح�"الخـــــــاتمة

�) 69(." ا�طلــع�و�ا�قطــع��فـإن�الكاتـب�مـن�أجــاد:" ،�فقـد�اشتـرط�فيـه�حســن�الختــام�sـي�قولــه�''ا�قطع�

_م�و�عقولهم�و�آخر�ما�يبقى�sي�5سماع�أو�به�تتــم�الفائــدة�لــذا� ن̈ه�5ثـر�الـذي�يتـردّد�صـدّاه�sي�قلو̀ ،

مستـــوى�5شـــياء�أي�مستـــوى��عـــادة�و�التلخيــــص�و�مســتوى�العواطـــف�:جمعــت�الخـــاتمة�مستويــــ[ن�
و�الغايــة�مـن�حسـن�ا�قطــع�"ا�رجوة�من�حســن�ا�قطــع���،و�`_ما�تتكامل�من�أجـل�تحقيق�الغاية�)70(

ـع،�و�ذلـك�بـذكر�مجمـل�) ا�تلقـي�(=أن�يتم�إقناع�السامعيـن�: أمـران�
ّ
حbـ����تبقـى�للنفـوس�بعـده�تطل

�،�و�أن�يقــــوّي�فـــ}_م�الرغبـــــة�sـــي�العمــــل�بمــــا�أذعنــــوا�
ً
لــــه��و�ذلـــك�يكــــون�بـــإفراغ�مــــا�sــــي�57مـــا�أتــــى�مفصّـــ�

  . )71(." ف�و�ا�هــارة�sي�التأث[Sالوسع�من�تحريك�العواط

فمـــــن�هـــــذا�البعـــــد�النفÍـــــ�aÀو�الـــــد�^ي�للمقطـــــع�،نفهـــــم�مـــــا�نبـــــه�إليـــــه�النقـــــاد�مـــــن�ضـــــرورة�ارتبـــــاط������

الخاتمـــــة�با�وضـــــوع�ع#ـــــى�عــــــدّها�إعـــــادة�تلخـــــيصٍ�و�إيجــــــاز�للموضـــــوع�،�فـــــإذا�كـــــاـن��بتـــــداء�لـــــه�د�لــــــة�

،�و�هـــذا�مـــا�يقــــودنا�إ^ـــى�أن�التــــوازن�،و���فضـــاء�إ^ـــى�مـــا�بعـــده،�فـــإن�للمقطــــع�د�لـــة�تضـــمّن�مـــا�قبلهـــا

التنـــــــاسب�و��لتحــــــام�و�التماســــــك�بــــــ[ن�أجــــــزاء�و�مســــــتويات�الخطــــــاب�النnــــــSي�يحقــــــق��ظــــــاهرة�فنيــــــة�

ال�abنـادى�`_ـا�ابن�5ث[s�Sي�سياق�حديثه�عـن�'' الوحدة�'' جمالية�تسري�sي�نسيج�الخطاب،�أ��و��ي�

فـــــرابع�العناصــــر�الbــــ�aنعـــــرج�عل}_ــــا�sــــي�هيكلــــة�58.ي�كــــلّ�عنصــــر�مــــن�عناصــــر�بنـــــاء�هــــذا�الخطــــاب��النثـــــر 

  . الوحدةالنص�النSnي�هو�
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sي�الخطاب�النSnي�ع#ى�نقد�الن�Snالعربـي�القـديم�ع#ـى�عـدّه�سـمة�'' الوحدة�'' لقد�سيطر�مفهوم��-     

جمالية�تضفي�ع#ى�الخطاب�النSnي��لتحام�و�التماسك�بـ[ن�أجـزاء�بنائـه�العـام�،و�تجعـل�منـه�بنيـة�

ومتـــن�و�³_ايــة����مطلــع�،و�تخلــص�،و�مقطــع؛�أي��بدايـــة: حيّــة�تامــة�الخلــق�و�التكــوين�مــن�أجــزاء�ث�ثــة�

و�لكـــن�كـــل�جـــزء�مm_ـــا�خاضـــع��ـــا�قبلـــه���تحجـــزه�عنـــه�خنـــادق�و��ممـــرّات�،�فهـــو�خـــيط�مـــن�النســـيج�

  .sي�الخطاب�النSnي�'' الوحدة��" يدخل�sي�تكوينه�،�و�يساعد�ع#ى�تشكيله�،و�هذا�ما�يحقق

�����S]ــي�تــوفsالجــودة�الفنيــة�ولقــد�بلــغ�مــن�إكبــار�النقــاد�لخاصــية�الوحــدة،�ووعــّ}_م�بــدورها�الحاســم�

للعمـــل�5دبـــي�أن�اشـــSTطوها�sـــي�الخطـــاب�الشـــعري�،�وألحـــوا�ع#ـــى�ذلـــك�مـــع�علمهـــم�بصـــعوبة�تحقيـــق�

الــــوزن�و��-هــــذه�ا�زيــــة�فيــــه�لطبيعــــة�الشــــعر�ذاتــــه�،و��ــــا�فيــــه�مــــن�ضــــرورات�تحـــــدّ�مــــن�حـــــرية�الشــــاعر�

عدم�القــران�sي��،�حيث�نجـد�الجـاحظ�يصّـف�بعض�5بـيات�الشعرية�بعدم�الSTابـط����أو –القـافية�

،�ثــم�يصـرح�`_ـــذه�الفكـــرة�مباشـرة�عنــدما�قــال�بــأنّ��) 72('' . لــو�كاــن�لشـعره�قِــرانٌ :لــو�إنــه�يقـول�'' : قولـه�

فرغ�إفراغا�واحدا�
ُ
  .) 73(أجود�الشعر�ما�رأيته�مت�حم�5جزاء�كأنه�سبك�سبكا�واحـدا�أو�أ

لشعري�تُحقق�تحت�ظِلِ�مبـدأ�الSTابــط�و�هذا�ما�توسع�فيه�ابن�5ث[�Sبأن�جعل�أدبية�الخطاب�ا����

و�الـــذي��)74(و�التماســـك�بـــ[ن�أبيـــات�القصـــيدة�الواحـــدة���sـــي�ظـــل�مبـــدأ�اســـتق�لية�كـــل�بيــــت�بمعنـــاه�

و�نلمس�sي�تصوّر�ابن�5ث[ـ�Sلهـذا�ا�فهـوم�الجمـا^ي�نظـرة�مسـتقبلية�للشـعر�.قال�به�الكث[�Sمن�النقاد�

  .العضوية�sي�شعـرنا�الحديث�العـربي�،و�كأنه�وقف�ع#ى�ما�يعـرف�بالوحدة�

كما�اِلتـفت�إ^ى�هـذا�ا�عيار�sي�الخطـاب�الشعري�بعد�الجاحظ�كثـ[�Sمن�النقـاد�كابن�طبـا�طبـا،�و�ابـن�

ن̈�مــا� رشــيق�،و�عبــد�العزيــز�الجرجــاني�و�غ[ــSهم��،�و�ا�قــام�هنــا���يســمح�بالتوســع�sــي�هــذه�النقطــة،�

ب�النnـــSي���الشـــعري�،فيــا�تـــرى�كيـــف�رصـــد�ابـــن�¸_منــا�هـــو�محاصـــرة�هـــذا�ا�فهـــوم�الجمــا^ي�sـــي�الخطـــا

  .5ث[�Sهذه�الظاهرة�الفنيّة�sي�سياق�تنظ[Sه�لهيكلة�النص�sي�الخطاب�النSnي�؟�

sـــي�الخطـــاب�النnـــSي�رواجـــا�كب[ـــSا�بـــ[ن�النقـــاد�العـــرب��دراكهـــم�أنـــه�'' الوحـــدة�'' لقـــد�عـــرف�مفهـــوم�����

خاصـــية�مشــــSTكة�بـــ[ن�الشــــعر�و�النnــــS،�إ��أنـــه�sــــي�النnــــ�Sأدخـــل�و�ألصــــق�بــــه،�فـــت�حم�أجــــزاء�الخطــــاب�

تناســــق�النnـــSي�،و��تصـــال�الوثيـــق�بـــ[ن�عناصــــره�الفنيـــة�يجعـــل�منـــه�أشــــبه�بالكـــائن�الùـــيّ�الســـويّ�ا�

5لفـــــاظ�أجســـــاد�،و�ا�عـــــاني�أرواح�،و�إنمـــــا�تراهـــــا�بعيـــــون�'' : 5عضـــــاء�البـــــارع�القـــــوام�،�يقـــــول�العتـــــابي
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القلــوب�،�فــإذا�قــدّمت�مm_ــا�مــؤخرًا�،�أو�أخــرت�مm_ــا�مقــدّمًا�أفســدت�الصــورة�،و�غّ[ــSت�ا�ع�ــ��كمــا�لــو�

تحوّلـــت�الخلــــقة�و�تغيّــــر 
َ
،�و�sـــي�) 75('' .الحليـــة�59ت�حـــول�رأس�إ^ـــى�موضـــع�يـــد،�أو�يـــد�إ^ـــى�موضـــع�رِجـــلٍ�ل

مثـــل�القصـــيدة�مثـــل�... '' sـــي�بنـــاء�القـــــصيدة�'' الوحـــدة�'' نفـــس�الســــياق�قـــال�الحـــاتم�aمعالجـــا�مســـألة�

�نســــان�sــــي�اتصــــال�بعــــض�أعضــــاءه�بــــبعض،�فمbــــ��انفصــــل�واحـــــد�عــــن�cخــــر،�و�باينــــهُ�عــــن�صــــحة�

تــــأتي�القصــــيدة�sــــي�تناســــب��،و ... الSTكيــــب�غــــادر�الجســــم�ذا�عاهــــة�تتخــــوّن�محاســــنه�،و�تعفــــي�معا�ــــه�

ا�ـــــوجزة���ينفصـــــل��الخطبـــــةالبليغــــــة�و��كالرســـــالةصــــدورها�و�أعجــــــازها�،و�انتظـــــام�نســــيå_ا�بمـــــديحها�

،�فهــو�يـــرى�بــأنّ�الخطـــاب[ن�النثـــري�و�الشــعري�متشــا`_ان�sــي�وحــدة�البنــاء�،�) 76('' . جــزء�مm_ــا�عــن�جــزء

ها�sي�سبيل�خدمـة�ا�جمـوع�بح
ّ
يـث���اسـتقامة�و���اعتـدال�للجـزء�دون�فك�هما�تتساند�عناصره�كل

  .الكلّ�،�و��للكلّ�دون�الجزء�مُجسّدًا�الخطاب�5دبي�sي�صورة�إنسان�

sــي�الخطابـــ[ن�الشعـــري�و�'' الوحــدة�'' لكــن�بعــض�النقــاد�قــد�خرجــوا�عــن�تصــور�الحــاتم�aلوجــود������

�سواء�،�فنقف�عند�التوحيدي�الذي�تطـرق�مرارا��ع�� و�اختصاص�النnـ�S'' الوحدة�'' النSnي�ع#ى�حدٍّ

ـــــSn(ومــــن�شـــــرفه�... ''دون�الشــــعر،�و�امتيــــازه�`_ــــا�عليــــه��قــــائ�� فيــــه�أشــــهر�أو�'' الوحــــدة�'' أيضــــا�أنّ�) النـ

ـــف�منـــه�أبعـــدُ�،�و�هـــو�إ^ـــى�الصـــفاء�أقـــربُ�،�و��توجـــد�
ّ
غالبـــا�ع#ـــى�شــــيء�إ��كــاـن�ذلـــك�'' الوحــــدة�'' التكل

  )77(''.ئِه،�و�نقائِه�دلي��ع#ى�حُسن�ذلك�الaÀÁء�و�بقائِه�،و�`_ا

�جــوهرًا�و�الــنظم�أشــرف�عرضًــا�،�قــال�... '' و�يقــول�sــي�نفــس�ا�ع�ــ��
ُ
نّ̈�: ؟�قلــت� و�كيــف: النnــ�Sأشــرف

ن̈�الواحــــد�أوّل����و� �Sــــnـ̂ـــى�الوحــــدة�أقــــرب�،�فمرتبــــة�الــــنظم�دون�الن الوحــــدة�sــــي�النnــــ�Sأكnــــ�S،�و�النnــــ�Sإ

  ) 78('' . التابع�له�ثانٍ 

حيــان�أبــا�إســحاق�الصــابي�الــذي�جعــل�مــن�الوحــدة�أيضــا�أساسًــا�للتفريــق��و�نجــد�إ^ــى�جانــب�أبــي�����

بـــ[ن�الخطـــاب[ن�النnـــSي�و�الشـــعري�،�إذ�أنّ�القصـــيدة�sـــي�تصـــوّره�تقـــوم�ع#ـــى�وحـــدة�البيـــت��فكـــلّ�بيـــت�

و�الSTسـل�مب�ـ�aع#ـى�" مستقل�بذاته�عكـس�الخطاب�النثـري�الذي�ب�ـ�aع#ـى�الوحــدة�الكليـة�للخطـاب�

كــــاـن�60فـــــإذا�... كــــاـن�ك�مـــــا�واحـــــدا���يتجـــــزأ�و���ينفصـــــل�إ��فصـــــو��طـــــو�مخالفـــــة�هـــــذه�الطريـــــق�إذ�

�و�قــرُبَ�
َ
�ســاغ

ً
فالصـابي�و�أمثالـه�يـرى�sـي�الوحـدة�موضـع�شــرف�و�فضـيلة�للخطـاب� ،�)79('' ...متسلس�

  .النSnي�
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أســـاس�مفاضـــلةٍ�،�بـــل�مقاســـمةٍ�و�اشـــSTاكٍ�،�فوحـــدة�" الوحـــدة"أمـــا�ابـــن�5ث[ـــ�Sفإنـــه���يجعـــل�مـــن�����

لبنــــــاء�ليســــــت�مقصــــــورة�ع#ــــــى�النnــــــ�Sدون�الشــــــعر،�إذ�sــــــي�كــــــ��الخطــــــاب[ن�تــــــm_ض�5جــــــزاء�و�ا�كونــــــات�ا

الهيكليـــــة�بوظـــــائف�داخليـــــة�لخدمـــــة�البنـــــاء�العـــــام�للخطـــــاب�،و�تكـــــون�ع�قـــــات�أجزائـــــه�مُفضـــــية�إ^ـــــى�

بعضــها�وآخــذة�برقـــاب�بعــض�،�بحيــث�تـــوفر�sــي�شـــكل�العمــل�وحــدة�متينـــة�رغــم�مــا�قـــد�تتضــمنه�مـــن�

ص�الـذي�هـو�رك[ـeة�أو^ـى�sـي�البنـاءتعدّد�ا�عاني�
ّ
أن�يأخـذ�'' و�5غراض�،�بدليل�قوله�عن�حُسـن�الـتخل

مُؤلــف�الكــ�م�sــي�مع�ــ��مــن�ا�عــاني�،�فبينًــا�هــو�فيــه�إذ�أخــذ�sــي�مع�ــ��آخــر�غ[ــSه�،و�جعــل�5ول�ســببًا�

إليـــه�فيكـــون�بعضـــه�آخـــذا�برقـــاب�بعـــض�مـــن�غ[ـــ�Sأن�يقطـــع�ك�مـــه�و�يســـتأنف�ك�مـــا�آخـــر�،بـــل�يكـــون�

فــــــرغ�إفراغــــــاجميــــــع�ك� 
ُ
،�فحديثــــــه�موجــــــهٌ��ؤلــــــف�الكــــــ�م�شــــــاعرا�كـــــاـن�أم�نــــــاثرا�،�و�) 80('' . مــــــه�كأنمــــــا�أ

ع�ب[ن�طيّات�ألفاظه�و�عباراته�
ّ
  .إحساسه�بالوحدة�بارز�و�مش

�����Sـــي�-ففـــي�القـــرن�الســـابع�الهجـــري�نجـــد�الوحـــدة�أخـــذت�نظـــرة�متقدمـــة�ع#ـــى�يـــد�ابـــن�5ث[ـــsخاصـــة�

،�فوحـــــدة�البنـــــاء�sـــــي�تصـــــوّره�ليســـــت�مجـــــرد��-الخطـــــاب�الشـــــعري�كمـــــا�ســـــبق��شـــــارة�و�لـــــو�باختصـــــار�

اتصال�وثيـق�ب[ن�أجزاء�الخطاب�النSnي�،�و�تماسك�بيm_ا�،�وإنما��ي�إضافة�إ^ى�ذلك�إبراز�لكـل�جـزءٍ�

ص�،�ا�قطــــــع��-m_ــــــا�م
ّ
ج̈زاء�وإن�كانــــــت��-ا�طلــــــع�،�الــــــتخل بمــــــا�يتمّ[ــــــ�eو�ينفــــــرد�بــــــه�مــــــن�خصوصــــــية�،فــــــا

و�إنما�يبقـى��،مت�حمة�متماسكة�بعضها�مع�بعضٍ�تؤثر�و�تتأثر،�ف���aÕتذوب�و��تت�شـى�sي�بعضـها�

و�هـذا�مـا��لكل�مm_ا�خاصيته�الفردية�ال�abتشارك�sي�تحقيق�الطابع�الهند�aÀìالك#ي�للخطاب�النSnي�

  .�سناه�sي�حديثه�عن�الخصائص�و�السمات�الذاتية�لكل�مكوّن�من�مكونات�البناء�العام�

ــه�ليبــدو�حينئــذ�كأنــه������
ّ
و�ابــن�5ث[ــ�Sوإن�دعــا�إ^ــى�وحــدة�شــاملة�تســري�sــي�أجــزاء�الخطــاب�النnــSي�كل

لـــه�ثغـــرة�و��فـــراغ،�فلـــم�تكـــن�دعوتـــه�مباشـــ
ّ
ـرة�تحـــت�قطعـــة�واحـــدة�،�قـــد�صُـــنع�دفعـــة�واحـــدة���تتخل

�-،�لكن�نستطيع�أن�نستشفها�sـي�سـياق�حديثـه�عـن�5ركاـن�الث�ثـة���''الوحدة�'' عنوان�أو�مصطلح�

الbـــ�aأفردهـــا�للبنـــاء�العـــام�،�فإعطــاؤه�كـــلّ�جـــزء�مـــن�بنيـــة�الخطـــاب�النnـــSي�حـــقّ��–مــن�أركــاـن�الكتابـــة�

#ــــى�مفهــــوم�التفـــرّد�و�الخصوصــــية�بِســــمات�جماليــــة�داخليــــة�ذاتيــــة�،هـــو�الــــذي�يســــمح�لنــــا�أن�نقــــف�ع

  :الوحدة�عند�ابن�5ث[s�Sي�نقطت[ن�

الــتخلص�أو�حســن��نتقــال�مــن�مع�ــ��إ^ــى�مع�ــ��،ومــن�فكــرة�إ^ــى�فكــرة�الــذي�ينــتج�تــرابط�ا�عــاني��–أ�

وأخـــذ�بعضــــها�برقــــاب�بعــــض،�بحيـــث�يــــأتي�الكــــ�م�مســــتأنفا�متواصــــ��غ[ـــ�Sمنقطــــع�،و�هــــذا�مــــا�يعطــــي�
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فــــرغ�sــــي�قالــــب�واحــــد�'' ��يصــــبح�أجــــزاء�و�عناصــــر�الخطــــاب�النnــــSي�تماســــكا�و�ت�حمــــا�حbــــ
ُ
) 81('' .كأنــــه�أ

،وهــذا�يقودنـــا�مباشـــرة�إ^ـــى�مفهـــوم�الوحـــدة�الbـــ�aلـــم�يســـتطع�ابـــن�5ث[ـــ�Sأن�يعUّـــ�Sعm_ـــا�`_ـــذا�ا�صـــطلح،�

التناسب�،�السـبك�،�أخـذ�الكـ�م�بعضـه�برقـاب�بعـض�،��فـراغ�: وقام�بتمييعها�وسط�مصطلحات�

    s....61ي�قالبٍ�واحدٍ�

  .سواءً�ب[ن�ا�طلع�و�ا�وضوع�؛أي�ا�ع���ا�قصود�: طلعالتناسب�sي�ا��–ب�

  . ب[ن�ا�طلع�و�ا�تلقي�من�خ�ل�مراعاة�الحال�و�ا�قام�الذي�يكون�فيه���������������������������

  .ب[ن�الدعاء�و�موضوع�الرسالة�و�مقام�ا�تلقي���������������������������

  فكلّ�هذه�. كما�أشرنا�آنفا... و�موضوع�الخطاب��ب[ن�التحميدات��������������������������

  السمات�الجمالية�الناتجة�عن�التناسب��ي�خصائص�ذاتية�sي�ا�طلع�،�إذا�تحققت�فيه�اكتملت

الـتخلص�:أدبيّتـه�،و�تحقـق�له�التناسب�،و��نسجام،�و�التـوازن�مـع�عنصـري�بنـاء�الخطاب�cخرين�

الوحــدة�الكليــة�للخطــاب�النnــSي�sــي�بنائــه�العــام�الbــ�aنــادى�`_ــا�و�ا�قطــع�،و�بالتــا^ي�ســاهم�sــي�تحقيــق�

  ".الوحدة" ابن�5ث[�S،و�إن�لم�تكن�تحت�عنوان

وهكذا�مثل�البناء�الهيك#ي�العام��للخطاب�النSnي�sي�تصور�ابن�5ث[�Sمقوّما�أساسيا�لبناء�أدبية�����

  .الخطاب�و�تحقيق�جمالياته�الفنية�

  

  

 :الهوامش�

 

                                                           

�أدب�الكاتب�و�الشاعر�) 1( �³_ضة�مصر�،�: �بن�5ث[�S،تحقيق�:ينظر�ا�ثل�السائر�sي �،مطبعة �و�بدوي�طبانة أحمد�الحوsي

  .1/122:) ت.د(القاهرة�،�
    .1/122:ا�ثل�السائر��) 2(
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  .123-1/122:ا�ثل�السائر�. 21:سورة�الحديد،�cية�)7) (3(

  
- 216-215:،ص1،ج1952،)ط.د(محمد�ع#ي�النجار،�دار�الكتاب�العربي�،�ب[Sوت،�: �بن�ج��a،�تحقيق: ينظر�الخصائص��) 5(

وsي�الحقيقة�هذه�القضية�أخذت�طابع�جد^ي�عند�النقاد�sي�العصر�الحديث�،�فهناك�من�يدرج�ابن�5ث[�Sضمن�أنصار�. 217

�البش[�Sمجذوب�sي�كتابه�حول�مفهوم�الن�Snالف��aبينما�إحسان�عباس�sي�تاريخ�النقد�5دبي�: ا�عاني�مث� عند�العرب،�وكذا

  .البيان�العربي: يدرجه�أحمد�بدوي�ضمن�أنصار�اللفظ�sي�كتابه
  .3/255:ينظر�ا�ثل�السائر�) 6(
  .1/125:ا�ثل�السائر�)7(
،��3مكتبة�³_ضة�مصر�بالفجالة�،�طأحمد�أحمد�بدوي،:وللتوسع�ينظر�أسس�النقد�5دبي�عند�العرب. 1/125:ا�ثل�السائر�)8(

  .597-593: ص1964
  .3/96:ا�ثل�السائر�) 9(
النبوي�عبد�الواحد�شع�ن��،مكتبة�الخانÓي�،�القاهرة�: �بن�رشيق�الق[Sواني�،�تحقيق�: العمدة�sي�صناعة�الشعر�و�نقده��) 10(

  .1�،2000�،1/387،ط
  .3/98:ينظر�ا�ثل�السائر�) 11(
  . 163:،ص)ت.د(،) ط.د(نور�الدين�السد،دار�هومة�،�الجزائر�،�: 5سلوبية�وتحليل�الخطاب�) 12(
  .3/98:ا�ثل�السائر�) 13(
  . 01:سورة�النساء�،آية�) 14(
  . 01:سورة�الحج�،آية�) 15(
  .3/98:ا�ثل�السائر�) 16(
  .2�،1989،496ة�ب[Sوت�،�طمفيد�قميحة�،�دار�الكتب�العلمي: ¨بي�ه�ل�العسكري�،�تحقيق�: الصناعت[ن�) 17(
  .3/96:ا�ثل�السائر�) 18(
  .1/116،�) ت.د(عبد�الس�م�محمد�هارون�،�دار�الجيل�،�ب[Sوت�،�: تحقيق��للجاحظ،:البيان�والتب[ن ) 19(
  .501:ص،� العسكري �¨بي�ه�ل:الصناعت[ن ) 20(

  .�1/392بن�رشيق،: لعمدةا ) 21(

  .1/40:�ثل�السائراينظر�) 22(

  .3/102:السائر�ثل�ا ) 23(

�الشعر�) 24( �عيار �،ط: ينظر �،�سكندرية �ا�عارف �،منشأة �س�م �زغلول �محمد �العلوي،تحقيق �طباطبا ��3�،1984بن

  .489:،وأيضا�الصناعت[ن،ص122:،ص

 .2/76: ا�ثل�السائر��25
 .1/121: ا�ثل�السائر��26
 .83:،ص�1982،�) ط.د(العربية�للكتاب�،�ليبيا�البش[�Sا�جذوب،�الدار�:حول�مفهوم�الن�Snالف��aعند�العرب�القدامى��27
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�القاهر�الجرجاني،تحقيق�:د�ئل��عجاز�28 �ط: عبد ،� �بجدة �بمصر�و�دار�ا�دني �ا�دني �مطبعة �شاكر�، �محمد ،��3محمود

 .69:ص1992
 .111-3/110: ا�ثل�السائر��29
 .3/110: ا�ثل�السائر��30

 .82:ص1966قيق�محمد�رضوان�الداية�،�دار�الثقافة�ب[Sوت�،��بن�عبد�الغفور�الك�Ìي،تح:إحكام�صنعة�الك�م�3131
 .3/112: ا�ثل�السائر���33-34-  32

 

 
�قائ�)جُعلت�فداك(كصيغة��(*) �اجتنا`_ا �ابن�ا�دبر�إ^ى �دعا abأ³_م�جعلوا:"ال� أحسن�مeßلة�sي�كتب�)أكرمك�الله�وأبقاك(كما

�من �و5دباء �من�)جعلت�فداك(الفض�ء �يحتمل�أن�يكون�فداءً �من�الخ[�Sكما �أن�يكون�فداءً �اشSTاك�معناه،واحتماله ع#ى

ح̈مد�زكي�صفوت�،�ا�كتبة�العلمية�ب[Sوت�،�:العرب�sي�العصور�العربية�الزاهرةالرسالة�العذراء�ضمن�جمهرة�رسائل�." الشرّ 

 .  4/180،�) ت.د(،��1ط
 .532:،ص1�،2002صالح�بن�رمضان،دار�الفارابي،تونس،ط:الرسائل�5دبية�ودورها�sي�تطوير�الن�Snالعربي�القديم�-  35
 .2/36: ا�ثل�السائر��-  36
 .114-3/113: ا�ثل�السائر��-  37
 .3/114: ا�ثل�السائر��-  38
 .2/58: ينظر�ا�ثل�السائر��-  39
 .2/59: ا�ثل�السائر��-  40
 .73:للك�Ìي،ص:إحكام�صنعة�الك�م��-  41
42  -�� �البيان �وجوه �sي �،ط: ينظر�الSUهان �القاهرة �الشباب �مكتبة ،� �شرف �محمد �حفي �تحقيق �وهب، ��1�،1969بن

ينظر�الSUد�. ،وح��bمن�جاء�بعد�ابن�5ث[�Sقـال�بذلك�180-4/179:ن�الجمهرة�وأيضا�الرسالة�العذراء��بن�ا�دبر�ضم.271:،ص

 74: ،ص�1�،1990لبنان�،ط- عفاف�سيّد�صSUه�،دار�الكتــب�العلميـة�ب[Sوت:للموص#ي،�تحقيق�: ا�وs��ÀÐي�صناعة��نشا�
 .532:صالح�بن�رمضان،ص:ينظر�الرسائل�5دبية��-  43
"  مروج�الذهب"ب�بمقدمة�الرسائل�وأطال�التحميدات،ولعل�هذا�ما�دفع�ا�سعودي�صاحبلقد�اعت���عبد�الحميد�الكات) *(*

واضع�مقدمات�الرسائل�ال�abسار�عليــها�:"كما�قيل�عنه. إ^ى�جعله�أول�من�استعمل�التحميدات�ع#ى�الرغم�من�وجودها�قبله

�بعده �العربي"الكتّاب �5دب �sي �الفنية �الكتابة �نشأة �:،ينظر �نصار،مكتبة �طحس[ن ،� �القاهرة ،� �الدينية �1الثقافة

 .  76-75:،ص2005،
 .32:ص1�،1994للصو^ي،دار�الكتب�العلمية�،�ب[Sوت�،�ط: أدب�الكتاب�-  44
 . 2/52للجاحظ،:البيان�والتبي[ن�-  45
 . 496:للعسكري،ص: الصناعت[ن�-  46
 . 3/108: ا�ثل�السائر��-  47
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 .3/109: ا�ثل�السائر��-  48
 .3/110: ينظر�ا�ثل�السائر�-  49
 . 67-66:للك�Ìي،ص:إحكام�صنعة�الك�م�-  50
��3/294   3/291أحمد�زكي�صفوت،:sي�جمهرة�رسائل�العرب" التحميد"ينظر�أمثلة�عن�الرسائل��جتماعية�ال�abاشتملت��-  51

�،4/316 . 
 . 3/201: ا�ثل�السائر��-  52
 .3/118: ا�ثل�السائر��-  53
 . 1/118للجاحظ،:البيان�والتبي[ن�-  54
  �4/178بن�ا�دبر��ضمن�جمهرة�رسائل�العرب�،�: الرسالة�العذراء��)55(

  1/107ج: و�ما�بعدها�،�و�البيان�و�التب[ن��513: ،�و�الصناعت[ن�ص��111:،�و�عيار�الشعر��بن�طباطبا�ص��152:الوساطة�ب[ن�ا�تن�aæو�خصومه�للقا�aÀýعبد�العزيز�الجرجاني�،�ص�: ينظر�مث��)56( 

  3/121 ا�ثل�السائر) 57(

  . 1/122:ا�ثل�السائر) 58(

  . 3/121:ا�ثل�السائر) 59(

  . 3/31: ا�ثل�السائر) 60(

  . 3/127:ا�ثل�السائر) 61(
  . 3/129: ا�ثل�السائر��)62(

  3/134ا�ثل�السائر�)63(

  3/132ا�ثل�السائر�)64(

 3/121ا�ثل�السائر�)65(
  . 3/139:ا�ثل�السائر��)66(
 . 50-49: سورة�ص،�cية) 67(
  . 500:¨بي�ه�ل�العسكري�،ص: الصناعت[ن�)68( 
  . 1/121:ا�ثل�السائر�)  69( 

    . 139:،ص�2�،2002محمد�العمري�،إفريقيا�الشرق�،ا�غرب�،ط: ينظر�sي�ب�غة�الخطاب��قناÌي�) 70(
و�نش[�Sأن�عناصر�البناء�. 59- 58:،ص) ت.د(،)ط.د(ع#ي�محفوظ�،مكتبة�رحاب�،الجزائر�،): وإعداد�الخطيب�( فن�الخطابة�)  71(

،وإن�أوردها�ابن�5ث[s�Sي�حديثه�عن�جنس�الرسالة�ف�aÕ)مقطع(،وخاتمة�)تخلص(،عرض)مطلع(مقدمة:العام�للخطاب�النSnي�

� �العـام �البـناء �sي �و�الخطابة �الرسالة �ب[ن �مقارنة �كدراسة �مث��،يراجع �كالخطابة �5خرى �5جناس�النSnية �ع#ى فن�:تنطبق

 . 21- 18:،ص)ت.د(،)ط.د(لبنان،-إيليا�الحاوي�،دار�الثقافة،ب[Sوت:ابة�و�تطوره�عند�العرب�الخط

  
  . 1/50:البيان�والتبي[ن�) 72(

  . 3/124:،ويقارن�با�ثل�السائر��1/50: ينظر�البيان�و�التب[ن)  73(
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  138-127�،3/137-3/122:ينظر�ا�ثل�السائر�) 74(

  
   . 161:للعسكري،ص:الصناعت[ن�) 75(

�ا�حاضرة) 76( �حلية �:من ،� �دمشق ،� �السورية �العربية �الجمهورية �sي �الثقافة �وزارة ،� �مظهر�الحÓي �2000للحاتمa،تحقيق

 . 1/104،ص

  . 248:،ص1��،1997للتوحيدي،�تحقيق�خليل�ا�نصور�دار�الكتب�العلمية�،�ب[Sوت�،�ط:�متاع�وا�ؤانسة�) 77(

  . 261: ،�ص�1السندوبي�،�ا�طبعة�الرحمانية�،�القاهرة�،�طللتوحيدي،تحقيق�حسن�:ا�قابسات�) 78( 
  . 4/07:ا�ثل�السائر) 79(
  .   3/121:ا�ثل�السائر) 80(

 3/130:ا�ثل�السائر�) 81(

 



رواية�كتاب��م���مسالك�أبواب� �ي� الشخصية�التاريخية� 

 الحديد�لواسي"!��عرج

 

  أحمد أمين بوضياف: الدكتور 

 عمر عليوي: الدكتور 


 .محمد
بوضياف
ا�سيلةجامعة

  ملخص

�تعت;��الشخصية�من�ا:شك4ت��ساسية�للتجربة�الروائية�ف�4يمكن�تصور�رواية�من�دون�شخصيات�تؤدي�وضائف

رئيسية�أو�ثانوية�ومن�ثم�كان�التشخيص�هو�محور�التجربة�الروائية
،�بالرغم�من�ذلك�فإن�الشخصية��ي�الرواية�الجديدة�لم� 

إياها�الرواية�التقليدية،�فقد�همشت��تعد�ذات�أهمية�كب��ة�من�منظور�النقد�البنيوي،�ولم�تعد�لها�تلك�الهيبة�الP!�اكسبMNا

̂�تعدوا�أن�تكون�عنصرا�من�مشك4ت�السرد��ي�العمل�الروائي�مثلها�مثل�باXي�مشك4ت�السرد   ...وأصبحت�

أو�^�تعدو�أن�تكون�كائنا�لغويا،�مصنوعا�من�الخيال�ا:حض،�لكن�هل�ينطبق�هذا�الك4م�عcى�كل�أنواع�الروايات�بما�

  ؟"كتاب��م��"ية�الشخصية�رواية�الس��ة،�سواء�كانت�ذاتية�أم�غ��ية،�كما�هو�الشأن�مع�رواية�فMkا�التاريخية�أو�روا

    The person uses a number of linguistic and non-linguistic means to reinforce his or 

her letters. He resorts to these physical gestures and the whole range of topics 

referred to in the reality of the pension within the society and the familiarity between 

its members. The sender and the addressee invest in verbal products in order to 

complete the communication process In all interpretive and rhetorical standards, and 

the speaker often generates multiple meanings using different mechanisms that can be 

understood by the recipient. 

 



 

 


مسالك
أبواب
الحديد
 �ي
 الشخصية
التاريخية���م
�عرجرواية
كتاب
 عليوي / د.بوضياف/ د لواسي%$
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ان
من
أصعب
ما
يؤرق
كتاب
الرواية
عموما
والرواية
التاريخية
خصوصا
ويرهق
كاهله
هو



�ي 
وحضورها 
وجودها 
لها 
شخصيات 
والثقافة 
ا@عالم 
محددة 
جاهزة 
شخصيات 
مع تعامله


وFOاياFGا
كتب
التاريخ
سلفا
مما
يقيد
الفنان
الروائي
ويقلل
التاريخ
الرسم$
حددت
بدايات
حياFGا



تقتصر
ع]ى
تسجيل
التاريخ
بل
تتجاوزه
إRي
اعادة
صوغ
له
وفق
رءيا\
�ته
ومهمة
الكاتب�من
ح



تعكس
قيما
يؤمن
^Fا$bال
نابعة
من
ظروف
العصر
الذي
أنجزت
فيه،
ومن
ايديولوجية
الروائي


jن 
إلFkا، 
الوصول 
يريد 
وأهدافا

معطى 
هناك
ولكنه 
قائم ،$qrا@ا
 
�ي 
موضوsي 
معطى التاريخ


�ات
الباقية
لنا،
ويكون
فهمنا�
فهما
جديدا
من
خvل
التعب$qrا@ا

اننا
�ي
كل
عصر
نفهم،��متغ

$qrا@ا

أفضل
كلما
توافرت
شروط
موضوعية
�ي
الحاضر،
شبFkة
بما
كان
�ي$qr1للما.  

  :الشخصيات�التاريخية��ي�رواية��م�� •

�"لرواية
تعج
ا�
فمن
" كتاب
�م 
السواء، 
من
الشخصيات
التاريخية
وا@تخيلة
ع]ى��بالكث



عبد
القادر
والقس
ديبوش���م

�ي
كتب
التاريخ
نجد
إRي
جانب 
ثبت
وجودها$bال
الشخصيات



وقادته، $qالفرن�
 
الجيش 
�ي 
وأخرى��
�م 
جيش 
�ي 
أخرى 
شخصيات 
موبي، 
جون والراوي


با�ضافة
إRى
ذلك
توجد

زادت
من
تvحم
الواقع
بالغموض
�ي$bال

من
الشخصيات
ا@تخيلة��كث



وال��اح 
والقوال 
�عرج 
سيدي 
أمثال 
وتطورها، 
�حداث 
نمو 
�ي 
وساهمت 
تفاصيله، أدق



والرجل 
خناتة 
والعجوز 
نورا، 
وا@ربية 
رمقهم 
^Fا 
يسدون 
كvبا 
يطاردون 
كانوا 
الذيم و�طفال

$bال

والصفات �هم،�
�حدب
وغ

أسندها $bال
�دوار

او 
الشخصيات
ا@تخيلة 
هذه اتصفت
^Fا


  .2"شبه
تاريخية"إلFkا
الروائي
جعلها
قريبة
من
الشخصيات
التاريخية
أو
نسمFkا



شك
يس�ي
إRي
تحقيق
الصرف
الف%$
من
دونvب
والروائي
باعتباره
فنانا
وليس
مؤرخا
فإنه


أن
يشوه
الحقيقة
بقدر
ما
تكشف
عن
طريقة
الروائي
�ي
التعامل
مع
شخصيات
جاهزة
�ي
التاريخ



الفكرية
والثقافية
والدينية 
ان
الكاتب
ح�ن
يب%$
شخصيته
الروائية
بناء
.بمرجعي�Fا 
علمنا واذا



من 
الذي
يعيش
فيه 
للعالم 
ذلك
لتقديم
رؤية 
يرمي
من
وراء 
التجري�$ 
واقعه 
مع 
تفاعله ع]ى


و  
يراه 
او
كما ،
 
يتصوره 
العالم
كما 
منهخvل
خلق
هذا 
الخلفية
. 3 "فق
موقفه وبا\طvع
ع]ى


طرح
السؤال
التاRي �عرج
أن
يجد
: الثقافية
و�يديولوجية
للروائي
يتوجب
علينا
هل
استطاع



 

 


مسالك
أبواب
الحديد
 �ي
 الشخصية
التاريخية���م
�عرجرواية
كتاب
 عليوي / د.بوضياف/ د لواسي%$

 

107 



وهل �؟��م
 
تتعارض
وايديولوجية 
ربما $bال
 
ايديولوجية 
يجسد 
وأن �؟��م

شخص 
�ي ضالته

تصوف
القائد
الرو¢ي
قبل
أن
يكون
استطاع
أن
يكشف
لنا
ا@خبوء
من
شخصية
رجل
الدين
ا@


لتقوله
الرواية؟���م
  قائدا
سياسيا
وعسكريا؟
وما
الذي
لم
يقله
التاريخ
عن



الشخصية 
وهذه 
فنيا، 
مكتملة 
 
يختار
شخصيات 
الروائي 
جعل 
هو
ما 
الحقيقة وتحري



تظهر
�ي
القصة$bال

و_ ح�ن
يظهر_ا@كتملة
¤ي��
�ي
 دون
أن
يحدث
�ي
تكوي¦Fا
أي
تغي��عندما
تتغ


  4 عvق�Fا
بالشخصيات
�خرى
فحسب
،أما
تصرفاFGا
فلها
دائما
طابع
واحد���م

فشخصية،



أدق
ليقف���ا
�ي
نموها
واهدافها،
ويعكس
ايديولوجيته
بتغي�
نلمس
تغي\

للقصةvبط
باعتباره

�وضاع
�قتصادية
و�جتماعية
والثقا

الدينية
من
خvل
ذلك
ع]ى
أهم
أسباب
تدهور©bوح
فية


يؤرخ
لها،
ويب�ن
ع]ى
الصعيد
آخر
أهم
أسباب
انتصار
ªخر$bال
الغرب،
/ �ي
ا@رحلة
التاريخية


وانكسار
مقاومة
وانعكاس
كل
ذلك
ع]ى
ا@رحلة
ا@عاصرة
�نشاء
القصة،
ولكي
يفسح
ا@جال
ل��وز

�ح
 
مع 
يأتلف ©bح
 
التخيي]ي 
للواقع 
ا@جال 
ويفسح 
�يديولوجية 
والشخصيات
هذه داث



قوالب
التاريخية
لجأ
الكاتب
إRى
تقنيات
من
شأFOا
ان
تحرره
من
اسر
الشخصية
الجاهزة
ومن


التاريخية
وتجنبه
الوقوع
�ي
فخ
التسجيلية،
وأهم
هذه
التقنيات
¤ي
�حداث :  


الغائب  .أ �� : استخدام
ضم


�"رواية��م
ية
وأخرى
فنية
يستمد
تتفاعل
فFkا
مرجعيتان
مختلفتان،
مرجعية
تاريخ" كتاب



- حسب
ما
يوهمنا
به
الكاتب-الروائي
وجوده
من
التاري´ي،
بشكل
عام
ويتناص
بشكل
خاص
مع


وهو
ما
جعل
الكاتب
يختار
راويا
" عبد
القادر
�ي
قصر
أمبواز"كتاب
ألفه
القس
ديبوش
بعنوان

�حداث
وتقد

غريبا
مفعما
بالفكر
الدي%$
ا@سي¶ي
هو
جون
موبي،
لتتوRي
سرد���م
يم
شخصية


وبا¸ي
الشخصيات
ع]ى
الرغم
مما
�ي
ذلك
من
احتمال
التج%$
ع]ى
الحقيقة
وع]ى
صحة
ا@علومات

�ا
ما
يلجأ
إRي
توثيق
ا@علومات
بذكر
5 ا@قتبسة
عن
الشخصية
التاريخية�
لذلك
نجد
الكاتب
كث،


مهدى
" ر
أمبوازعبد
القادر
�ي
قص"بعض
مصادرها
التاريخية
مثل
كتاب
القس
مونسنيور
ديبوش


ثم
أسفل
_إRي
السيد
لويس
نابليون
بونابارت،
رئيس
جمهورية
الفرنسية
بقلم
مونسنيور
انطوان،

ح
فاي
شارع
سان
كاترين
: الصفحة
كلمة
برودو
مكتوبة
بخط
بارز
وتح�Fا
الطبع
والليتوغرافيا
ل

  )6(  .1849أفريل. 139
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القاطع 
أحد 
�ي 
الراوي 
د: " يقول 
ابن 
خرج 
الصباح 
والعينان
�ي 
مشدود 
الوجه وران،



رسالتهvحام
 �ة��خ
 
من
رحلته 
منكسرا 
العاصمة 
باتجاه 
النوم، 
قلة 
من 
وفارغتان منتفختان


ع]ى
كاتبه
الخاص
أمامه���م
�ة
للمار
يشال
فاRي،
كانت
عبارFGا
تطن
�ي
رأسه
كلما
أمvها�: �خ

"kف
 
ما 
وفهمنا 
رسالت�ن 
قرأنا 
الهدى، 
اتبع 
من 
ع]ى 
أن
السvم 
سابقة 
رسائل 
�ي 
قلت
لكم Fما،



الكاف
مصممون
ع]ى
خوض
الجهاد
و\
يمكن%$
إ\
أن
أكون
بجانب
الذين$bح
العرب
من
ولهاصة



وأخ��تكم$qنف�

قطع�Fا
ع]ى$bال
بايعوني
�ي
هذا
ا@نصب،
لقد
كنت
وفيا
معكم
لكل
التعهدات

  .7...بكل
التحو\ت
وها
أنا
ذا
أفعل
صدقا


ا@خاط  .ب �� : باستخدام
ضم



فقد
تكفل،��
�ي
الحوار
الذي
كان
يجري
ب�ن
القس
و�م��وغالبا
كان
استخدام
هذا
الضم



تلك 
والتحقيق
�ي
صحة
ا@علومات
ا@تصلة
بشخصيه،���م
القس
بمهمة
كشف
الحقيقة
عن

vقائ

أعلن
علFkا
�ي
التصدير$bال
ن
�ي
انتظار
القيام
بما
هو
أهم،
أعتقد
أنه
صار
اليوم
م: "الرغبة


�ة�
خط 
FGم 
من 
وت��ئته 
الرجل 
هذا 
تجاه 
الحق 
نصرة 
�ي 
باستماته 
أج�Fد 
أن 
�نساني واج�$



غلفت
وجه
الحقيقة
مدة$bال

التسريع
بإزالة
الغموض
وانقشاع
الدكنة 
وربما ألصقت
به
زورا


كان
يجرFÃا
معه
8طويلة$bال

وذلك
من
خvل
البحث
�ي
كتب
التاريخ
وكذلك
الحوارات
ا@باشرة،



¤ي
من
أجل
�ي���م

تكفل
^Fا
القس
ليواجه
^Fا$bال
سجنه،
لكن
هذه
الرغبة
�ي
كشف
الحقيقة


بإطvق
سراحه،
وفكه
من
القيد
الذي
وجد
نفسه
" بونابرت"تخليصه
من
سجنه،
واقناع
ا@لك



يفعل 
كما 
ادانته 
أجل 
من 
تكن 
ولم 
بشروط،��
س 
لvمور 
استسvمه 
أعلن 
أن 
بعد 
بهvمكب


واللذان
يقومان
)Michel butor(اللذان
تحدث
ع¦Fما
ميشال
بوترو
 البوليس
ا@حقق
و
مفوض،


أو
ا@شاهد
"باستنطاق
الشخصية
و$qÑسا�

يرفض
ا@مثل$bال
يجمعان
مختلف
عناصر
القصة



ا@خاطب 
تروي
بصيغة 
قصة 
العناصر
�ي 
ثم
ينظمان
هذه 
أن
يروFÃا، 
يستطيع\

أو أن
يروFÃا


الكvم
الذي
رفض
ا��  .9.لراوي
Òفصاح
عنه
أو
لم
يستطع
Òد\ء
بهلتفج


ا@تكلم  .ج �� :استخدام
ضم



والحاضر،
ويجعل
الشخصية
التاريخية$qrا@ا

من
شأنه
أن
يفرق
ب�ن
الزمن�ن��وهذا
الضم


جديد 
الحاضر
من 
�ي 
لتعيش $qrا@ا
 
تغادر
الزمن 
حية، 
10"شخصية

الشخصية فتتحدث


الراوي
أ 
ويسمح
لها 
التاريخية
عن
نفسها،،���م

فعل 
كما ن
تسرد
أطوار
ومحطات
من
حياFGا
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أعماق 
ويغوص
�ي 
الجFÕات، 
جميع 
ع]ى 
ومعاناته $qالفرن�
 
�حتvل 
ضد 
كفاحه 
يروي وتركه



الحوارية 
فيفصح
عن
آ\مه
من
خvل
ا@شاهد 
الFkا، 
التاريخ
أن
يصل 
يستطيع\
نفسه
حيث


تختلف
عن
الوقف$bوال

تعج
^Fا
الرواية،$bال
�ة�
الكث\
ات
الزمنية،
كوFOا
تساهم
�ي
بناء
الحدث


عن
نفسها
بنفسها�  .تعطيله،
وتجعل
الشخصيات
تع�


بعدما
حمل
مسؤولية
�مارة
محاورا
أباه���م
  : يقول


تجعل%$
أندم
ع]ى
إمارة
لم
أطلFÕا،
حروب
ا@سلم�ن
القدماء
لم
تعد
نافعة_ "\
الكvم
. يا
أبي

� . لم
يعد
كافيا
 
نظن
أننا 
أنفسهم
من
كنا 
ندرك
ان
ªخرين
صنعوا 
وبدأنا 
كل
×q$ء فضل
�ي

  .11 "ضجيجنا
الفارغ



وا@ونولوج$qالنف�
ويزداد
التحرر
�ي
التعامل
مع
الشخصيات
التاريخية
فيصل
حد
التأمل


الداخ]ي،
مما
يسمح
للروائي
بأن
يستغل
ا@ساحات
والبياضات
التاريخية
فيسودها
من
خvلها
إRي



الذي
يبدو
من
خvل
هذا���م
�ة،
يقول
الراوي
ع]ى
لسان�عالم
التخييل
و�مثلة
ع]ى
ذلك
كث


وتشتيت
قوتها@�Ùأك

تنفع
إ\
�ي
تأجيج
الصراعات\
$bال

راض
ع]ى
أفعاله��
: ونولوج
غ���م
تمتم



قد 
ال�Fامي 
بن 
و
مصطفي 
السعيد $qال�
 
أخوه 
كان 
الفراغ، 
وهو
ينظر
إRي 
jحدهم أو
تحدث

$qrما

ع�ن��  : انسحبا
نحو
الخيام
عندما
شرع
�ي
تدم


�ي
قلب_$Ûينت
ثم
رمي
نظره
بعيدا،
من
وراء
مدينة
ع�ن
. الرماد
هكذا
يبدو
الطغيان
وهكذا



�ي 
حوامل 
نساء 
وأن�ن 
وصرخات
أطفال 
ورماد 
متقدة 
أخرى �ان�
ن 
سوى 
ير
شيئا 
فلم ،$qrما

�ة
ركب
حصانه
وعاد
نحو
معسكره��خ
  12.شهورهن


وهو
ع]ى
ظهر
الحصان،
عندما
بانت
له
طvئع
طارق
بن
زياد
قادمة
من
"يقول
�ي
مقطع
آخر


بعيد
وطارق
ع]ى
رأسها،
يحث
الذين
ترددوا
إما
ع]ى
قطع
البحر
أو
القبول
با@وت
الرخيص
شم


�ق
وسمع
السيوف
و¤ي
تتقاطع
�ي
الفضاءات
اليابسة
والخالية
من
كلÝتح
�خشاب
و¤ي
رائحة


 
@اذا
@اذ"رحمة 
ا@لوية؟ 
مياه 
لعبور 
إلFkا 
نحن
بحاجة 
لو
تدري
كم 
طارق، 
أحرقت
سفنك
يا ا

  ". اشعلت
النار
يا
صاح�$
�ي
كل
×q$ء؟


ع��ت
ذاكرته$bال
�ة��ا
وشعر
با@سافة
الكب�
كث��
سفن
له
لحرقها
: ولكن
الزمن
كان
قد
تغ\

�ة
و\
حل
إ\
أن
كما
فعل
طارق
ابن
زياد
عندما
اشتدت
عليه
ا@صاعب
والزالق
والخي�انات
الكث

  .13"ينقذ
الدائرة
كما
فعل
�وائل
أو
يموت
دوFOا
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يدرك
تمام
�دراك���م

جعل 
وهو
ما 
بسرعة��
يتغ 
العالم �خرى
كان

الجهة @اذا
"و�ي



بعمق
وبسرعة
لم
يعد
السيف
والشجاعة
يكفيان
فا@دافع���ة،
العالم
كان
يتغ�خسر
حربة
�خ


الضخمة
وª\ت
�ت
كل
ا@وازي�ن،�
غ 
وا@نظمة 
والسفن
والعوامات
والجيوش
ا@جهزة السريعة



ظل
يكررها
كلما
قلب
بصره
�ي
البنايات
الضخمة$bال
الناس
يشFÕون
عصورهم،
و¤ي
العبارات

�ون
بانتظام�
بسرعة
حك
قنة
رأسه
: والشوارع
النظيفة
وتأمل
الناس
وهو
يس��العالم
كان
يتغ

  .14".غلبون
^Fذا
ولم
يرد
كلمة
أخرى : أن
يكتم
تمتمته
بحركة
آلية
ولم
يستطع

 :ا+ثقف�العربي��م�� شخصية�� •



والعسكري
ورجل
الدين
وهو$qÑالسيا
�ة،
فهو
القائد�
صفات
كث���م
تجتمع
�ي
شخصية


�ة
للعودة
إلFkا�الرجل
ا@ثقف
الحريص
ع]ى
الكتب
ومطالع�Fا،
ومتشوق
دوما
إلFkا
تحدوه
لهفة
كب


عنه
بقوله
بعدما
حرمت�
: "ه
الظروف
من
�ستمتاع
بالجلوس
إلFkا،
وهو
ما
يع�$Ûينت
كم
أتم%$
أن


من
بكائه
ع]ى
عزيز
15،"هذا
البؤس
وأعود
إRى
كت�$�Ùأك
  ".وكان
يبكي
ع]ى
كتاب


�"و¤ي
رسالة
أراد
الكاتب
أن
يوجهها
إRى
القارئ
بدءا
بعنوان
الرواية��م
jن
كتاب
" كتاب


و\
هو
الذي
يحفظ
ذاكر ��
jهل
الخ 
وتتنكر
دوما 
ذاكرFGا $qتن�
 
ما �ا�
كث $bال

الشعوب
و�مم ة

�ف
بصنيع�Fم
فيطوFÃم
النسيان
إذ
تطوFÃم
القبور Ýتع

. تحفظ
لهم
فضلهم
و\���م
وهو
ما
يجعل

�ته
بنفسه
يقول �
يحمل
هم
كتابة
س 
بدون
زيادة
أو
نقصان
: "أيضا 
مثلها
عشناها نكتب
حياتنا

FÃيرو
 
ليس
أفضل
من
امرئ
يقول
أفضل
من
أن 
طيبة، 
ليست
دائما $bال
 
بوسائله 
عنا �نا�
غ ا

�شواق
وª\م

الطريق
للناس
الذين
قاسموه
نفس�� 16.تاريخه
وين



عبد
القادر
الذي
كان
يجد��و�ي
مطلع
الرواية
يصادفنا
مشهد
خواري
ب�ن
بائع
الكتب
و�م


كتب
ابن
خلد 
خاصة 
وفيا 
ورفيقا 
له 
الكتاب
أنيسا 
الراوي �ي 
يقول 
عبد
: "ون
وابن
عربي، مدّ



مvحظاته 
صفحاFGا 
ع]ى 
دون $bال
 
ا@خطوطة 
خلدون 
\بن 
ا@قدمة 
نحو
مصنف القادر
يده


�ة،
جاءته
من
بvد
ا@غرب
من
تاجر
وراق
رآه
مرة
واحدة
عندما
دخل
عليه
�ي
خيمته
لحظة�الكث


وهو
يردد 
�ي
حجره 
و
وضعها 
أو : القيلولة 
وترحم
ع]يّ 
 
اقرأها

يشفي 
ما 
لم
تجد
فيه 
إذا الع%$


ثم¦Fا©bح
  17.الغليل،
ثم
انسحب
ولم
يأخذ



كانت
تعت%$
بولدي
" نورا"و�ي
FOاية
الرواية
أيضا
يقول
واصفا
احدى
الشخصيات
و¤ي$bال


��وضعت
كتاب
�شارات
�ي
غvفه
الجلدي
كالعادة
مثل
الذي
يحاول
" محمد"و
" م¶ي
الدين"�م
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التل 
من 
يحفظ
ذهبا 
نصف
أن 
عيناه 
والنوم، 
اليقظة 
ب�ن 
كان 
الذي 
وجه 
�ي 
تتمتم 
و¤ي ف،

  : مغمضت�ن


يجب
أن
تبقي
الكتب
عرضة
للغبار
والريح_ \
  .سيدي


بالكتاب
فإFOا
تنطوي
ع]ى
محمو\ت
رسالة
" نورا"إن
هذه
العبارات
بقدر
ما
تدل
ع]ى
اعتناء


الخصوص 
ع]ى 
العربي 
القارئ 
اRى 
الكاتب 
�س. من 
هذا 
اسماء
واختيار 
من �ه�
وغ 
نورا م



تنم
ع]ى 
فنية
مقصودة 
بل
هو
عملية 
اعتباطيا، 
لم
يكن
أمرا 
الرواية 
�ي الشخصيات
ا@تخيلة


دائما
شيئا
. قدرة
الروائي
ع]ى
الخلق
و�بتكارãتخ�
$Ûف

د\لة،vب

تكون
�سماء\
jن
�ي
الرواية


العادي 
السط¶ي 
ا@ع%© 
لو
كان $bح
 
الشخصيات
¤... ما 
من
عملية
وتسمية 
مهم 
جزء 
دائما ي

  .18خلقها،
وينطوي
ع]ى
اعتبارات
جمة



بالعلم، 
دال
يحيل
ع]ى
مدلول
ترسب
�ي
الوsي
الجم�ي
العربي
مرتبط
أساسا فاسم
نورا



د\لة 
له 
أيضا 
ا@علومة 
�ي 
كمتلقي 
محمد 
واختيار
اسم 
نور 
العلم 
ا@شهورة 
الحكمة �جمهÝت


ح 
شخصية 
كونه 
عن 
النظر 
بغض 
فمحمد �ك
خاصة،Ýا@ش
 
�سم 
فإنه 
الواقع 
�ي قيقة

)Standard (
\
الذي
يحيل
ع]ى
أي
شخص
عربي
مسلم،
ذلك
أننا
�ي
عاداتنا
ننادي
ع]ى
شخص


بعثت
" اقرأ"الكتاب
تحاكي
أول
رسائل
السماء
"أو
jن
الرواية
" يا
محمد: " نعرف
اسمه
بقولنا$bال



إRى
العرب
و
) ص(إRى
الرسول
محمد ا@سلم�ن
لكي
يعودوا
من
جديد
إRى
القراءة
وتبعث
رسال�Fا

���م

أن
أذهب
إRي
: هذا
الفعل
الذي
ظل
حكرا
ع]ى
الغرب
و\زال
كذلك،
يقول$Ûأشت
أنا
كذلك

   19.ا@كتبة
للحصول
ع]ى
كتاب
لقراءته
مثلما
تفعلون 

 ���م

�ي
عز
ا@عركة
و�ي
غياب
�ستقرار
كانت
ا@كتبة
حاضرة
بل
¤ي
أهم
×q$ء
عند$bوح

�ي


ا@تنقلة 
أو
عاصمته 
وكانت
نواة
. دائرته 
عم]ي 
بواسطة 
شكل�Fا $bال
 
هو
ا@كتبة 
×q$ء 
أهم لكن

  .مكتبة
تكدامت
ولكن
ظروف
دفعتنا
إRى
التنقل

$qèتح

تعد
و\\
�ت
وأحرقتÙبع
$bال
     20  حزين
كما
قلت
لك
قبل
قليل
jن
قيمة
الكتب


 
لنا 
يقدم 
ثقافية 
 
شخصية 
ع]ى �عرج
 
اعتماد 
ا@ثقف
العربي
ان 
عن 
وتاريخية 
واقعية صورا

�سبة
�ي
اعماقه
ويحاول
: الحديث،
وهو
يعيش
التمزق
الداخ]ي
ب�ن
عالم
متناقضÝم

قيم
عالم



التناقض
القائم 
،وعالم
يتمسك
^Fذه
القيم
ويحارب
^Fا،
وينتج
عن
هذا التمرد
عليه
بوعيه
^Fا

  .�حساس
بالتغرب
والرفض
وبالتاRي
ا@عاناة
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وهذا
ما
�ق
زمن�ن،Ýمف
جعل
الروائي
يخلق
صراعا
دراميا
ب�ن
طرف�ن
متناقض�ن،
يقفان
�ي


©éوتح
زمن
يطل
برأسه
بخشونة
وزمن
يعود
أدراجه
مخلفا
شر
ذمة
من
الناس
تمسك
بتvبيبه

  .ع]ى
ذكرياته



عن�
إ\
أنه
يع�vفع
$qrا@ا

عبد
القادر
الذي
وان
كان
يعيش
�ي���م
يمثل
الطرف
�ول

بل
من
خvل
افكاره
وتطلعاته
وطموحاته
من
خvل
مشروعه
�ي
ايقاظ
الناس
من
سباFGم
ا@ستق


الذهنيات
وبناء
الدولة
وتوحيد
الناس
تحت
سقف
واحد
بعيدا
عن
سلطة
القبيلة��بينما
. وتغي



ا@قدسة 
ا@رجعية 
الفكرة 
علFkم 
تغلب 
الذين 
قومه���م
 
مواجهة 
�ي 
الثاني 
الطرف 
�ي يقف


وا@تش$qrللما$qrا@ا

�ي

¤ي
آيلة
إRي
الزوال
بحكم
انعزالها$bوال
  . بثة
به



لم
تكن
نابعة
من
صراعه
مع
العدو
فرنسا
بل
من���م
ويبدو
ذلك
جليا
�ي
الرواية،
فمعاناة


والدي%$ 
والفكري 
الثقا�ي 
محيطه 
مع 
كل
. صراعه 
وع]ى 
×q$ء 
كل��
تغي 
إRي 
يس�ى 
كان لذلك


�ي
حوار
مع
القسا@ستويات
بما
فFkا
الدينية
يقول
ا���م
امنح%$
من
وقتك
: "لراوي
ع]ى
لسان


jتعرف
ع]ى
دينك
واذا
اقتنعت
به
سرت
نحوهv21 ".قلي.  



حقوقك 
تكون 
فأينما 
الشخصية 
ا@صلحة�Ùأك
 
يع%$ 
وأصبح��
تغ 
الوطنية 
مفهوم ©bوح


بن
فرحات 
ما
وضحه
الكولونيل
يوسف
jغا 
وحقوق
أبنائك
مكفولة
فثمة
الوطنية،
وهذا
ح�ن

vقائ

FGتم
يا
آغا،
أنا
كذلك
تخليت
عن
�تراك
عندما
وجدت
: ذكر
ع]ى
مسمعه
لفظ
الخيانة\



الذي
تعلم
لم
يعد 
تضمن
حقو¸ي
وحقوق
أبنائي،
جيلنا 
أنه
من
�جدى
بي
خدمة
دولة
قوية

  22 ."قادرا
ع]ى
تحمل
تخلف
ناسه
وأقربائه


ولطا@ا
حاول
الكاتب
أن
ي��ز
ذلك
الصراع
القائم
���م
ا@قدس
للعلم
وأهل
" ا@ثقف"ب�ن



تظهر\
العلم
وب�ن
ا@حيط
الذي
يعيش
وفيه
والذي
يتخبط
�ي
الجهل
والفقر
الرجعية،
فالرواية


كمحارب
لعدو
اسمه
فرسا���م

. لنا©bوح
بل
أن
كل
عدواته
وجهة
ضد
محيطه
وأبناء
جنسه


طريقها
بنفس�Ýيخ

قادها
ضد
فرنسا
لم$bال
ه
بل
دفع
إلFkا
دفعا
فوجد
نفسه
ب�ن
هذه
الحرب



عقد 
إRي 
بالس�ي 
عنه 
والدفاع 
السلم 
حفظ 
ع]ى 
القيادة 
توليه 
بعد 
حرص 
ولطا@ا رحاها،


�ي
حوار
مع
القس���م
مع%©
الجهاد
ليس
أن
تقتل
: ا@عاهدات
كلما
سمحت
له
الفرصة،
يقول

  23.كل
من
يصادف،
بل
هو
ان
ترفع
السيف
إذا
سدت
أبواب
السلم
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ولعل

من
قيد 
من
طرف
الروائي
FÃدف
التحرر 
مقصودة���م

�ي
شخصية 
السلبية هذه



و¤ي 
الثانوية، 
الشخصية 
تصرفات 
ع]ى 
انعكاس 
وكأFOا 
فيظهر
تصرفاFGا 
الجاهزة الشخصية



إRى 
اللون
من
الشخصيات،
فنجدهم
مرة
يحول¦Fا 
التعامل
مع
هذا 
الروائيون
�ي طريقة
ابتكرها

�
 
تسهم 
قلما 
ثانوية 
تصرفات
شخصية 
انعكاس
ع]ى 
بمثابة 
يظهر
دورها 
بل 
الحدث
ا@باشر، ي


ا@تخيلة 
والعكس
"الشخصيات 
الرواية 
�ي 
ثانويا 
يغدو
شخصا 
قد 
التاريخ 
�يvبط
 
كان 
فمن ،

  24 يصدق
�ي
ذلك



معاهدة 
مالك 
ابن 
حرق 
ان 
بعد 
الحرب 
اختارت
سبل $bال
 
القبائل 
مخاطبا���م
 يقول


أبواب
الحدي�  : دالتافنة
ومر
ع�

" _
$bال
�ه
مادامت
هذه
¤ي
ارادتكم
أنح%$
أمام
القرارات�ليكن
تريدون
الجهاد
و\
×q$ء
غ

  .اتخذتموها
جماعيا
و\
يمكن
أن
أشد
عن
الجماعة

  :ويقول
أيضا

جويلية
وأنا
4لقد
رفض
كل
�شراف
وأعيان
القبائل
والضباط
ا@وافقة
ع]ى
ملحق
اتفاقية_ 



أو\ 
فأنا 
الطريق
الذي
أضم
صوتي
لصوFGم، 
�ي��
يرون
وأس 
أرى
ما ،�Ùأك
\

لهم 
خادم �ا�وأخ

الذي
كان
يحاول
اقناعه
بالعدول
عن
" الFkودي
�صل"،
ثم
يقول
مخاطبا
ابن
دوران
25يسلكون 

  : قرار
الحرب

 _"

ابن
دوران،
هل
تظن
أني
مناصر
للحرب؟
اعرف
ان
الحروب
مدمرة
وأننا
سنذوق$qÑ
يا

يقول
"عزموا
ع]ى
الحرب
وكل
فعل
معاكس
سيسم©
خروجا
عن
الدين
ا@رارة
القاسية
،الحلفاء


القبائل
: الراوي
أيضا 
اختارFGا $bال

الحرب 
هذه��
قد
اختار
مرتفعات
ب%$
صالح
لتسي���م
كان

  26.وانصاع
لها
الجميع



عن 
يدافع 
أتباعه، 
لنظرة 
ا@صححة 
الشخصية���م

الكاتب
من 
الحا\ت
يتخذ 
كل و�ي


 
ومحيطه�خر
وFÃاجم 
يعيش
قلقا
. أفكار
أهله 
وجعله 
وا@عاناة 
احساس
بالغربة 
لديه 
ولد مما

و\
يجد
عزاءه
إ\
�ي
كتاب
�شارات
�لهية
وبالضبط
�ي
. دائما
�ي
عvقته
مع
ذاته
أو
مع
محيطه



يقتاد
إRى
سجنه
ع]ى
مÝن
سفينته���م

الكاتب
عن
هذه
ا@عاني
ح�ن
كان�صفحة
الغريب
وقد
ع�


اتكأ" 
 
يغادر
يده 
لم 
الكتاب
الذي 
فتح 
ثم 
"بظهره 
فصل
"�شارات
�لهية 
عندvقلي
وتوقف


قلبه
وعينيهìم
  : الغريب
الذي
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هذا" 
حبيبه
... يا 
من 
ونصيبه 
حظه 
وقل 
وطنه، 
�ي 
غربته 
طالت 
غريب 
عن 
أنت فأين

�وطان
و\
طاقة
به
ع]ى
�ستيطان؟

سبيل
له
إ\\
  ..."وسكنه؟
أين
أنت
عن
غريب


السل�$��
ونموذج
البطل
الخ���م :  



وطموحاFGا 
ورغباFGا 
عن
نوازعها��لعل
حضور
الشخصية
�ي
الرواية
ي��ز
من
خvل
التعب



بملFíا

يكشف
الروائي$bال
�ها
واضطراباFGا
النفسية،
و¤ي
ا@ساحات
البيضاء
أو
الفراغات�وتفك


سلفا 
التعامل
مع
شخصيات
جاهزة 
�ي 
وقد
ركزنا. عن
طريقته

من
البحث
ع]ى 
الجزء 
هذا �ي



تحكي 
الرواية 
كون 
ديبوش، 
القس 
القادر، 
عبد���م
 
هما 
الرواية 
�ي 
رئيسيت�ن شخصيت�ن



وثقافة 
ودينا 
حضارة 
م¦Fما 
واحدة 
كل 
تمثل 
رمزيتان 
شخصيتان 
وFOjما 
بالتناوب �تFkما�س


بعض
الشخصيات 
ع]ى 
وتكشفان
عن
موقف
الروائي
من
الحضارت�ن
وعرجنا 
مختلفة،
�خرى



للشخصيت�ن 
بنائه 
طريقة 
وتؤكد 
وايديولوجيته 
الكاتب 
موقف 
بناءها 
طريقة 
تعكس $bال

تحتوى
" الرواية
والواقع"jن
الرواية
كما
يقول
الناقد
محمد
كامل
الخطيب
�ي
كتابه
. الرئيسيت�ن

  .ع]ى
شوائب
ايدولوجية
�ي
وsي
شخصياFGا


تعطي
و�ي
وsي
كاتFÕا،
لكن
هناك
سمة
مرجحة
لهذا
�تج\
اه
،أو
ذلك
هذه
السمة
ا@رجحة



اي
للوصول
اRى
�يديولوجية
الحقيقة
نفسها
مباشرة،
فثمة
عملية
تحليل
طويلة
للوصول
إلFkا



شك
فيه
أن
كل
رواية
تقول
شيئا،
وليس\
للعمل
الروائي،
للوصول
إRى
ما
تقوله
الرواية
فمما

Oأ

تدsى$bال

تقول
شيئا،
إنما
تقول
بذلك
قولها
ا@حددتvعبا
باjلفاظ
أن
تقول
أن
الرواية\
  Fا

27  



عبد
القادر
لحوار
حضاري
ب�ن
رجل�ن
يمثvن���م
يؤسس
الكاتب
طريقة
رسمه
لشخصية



بأفكار 
محملة 
مثقفة 
شخصيات 
إ\ 
تديره \
 
الحوار 
من 
النوع 
وهذا 
مختلفت�ن، ديانت�ن


لد 
�خر
بما 
طرف
اقناع 
كل 
ويريد 
فنية
وايديولوجيات
مختلفة، 
بطريقة 
الروائي 
ويقدمها يه،


�ي
آن
واحد 
تقرأ
من
الخصوم
و�نصار
وتكون
مقبولة
من
كلFkما©bح

28.هادئة،
هذه
الطريقة



بïðعة���م

تبدو
ظاهرها
موضوعية
�ي
ادارة
الحوار،
إ\
أFOا
�ي
الحقيقة
تظهر$bال
الفنية
الهادئة


استيvبي
تظهر
فيه
شخصية
مهزوزة
من
الداخل
انسانية
مفرطة
�ي
سلبي�Fا
بل
¤ي
دعوة
إRي
حوار



مستميته
�ي
الدفاع
عن
أرضها
بما
يتعارض��
مما
¤ي
نداء
له
وغ�Ùأك
مسلوبة
�رادة
مFÕورة
باñخر



بويع
من
أجل
الجهاد �ض
أنهÝيف

الذي 
القائد،���م

شخصية،
 
الشخصية
�يجابية وطبيعة
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�ك
ب�ن
أغلب
أبطال
الروائي�ن
الذي
" البطل
السل�$"وهذه
صفات
.وا@قاومةÝمش

أصبح
نموذج


�ا
من
الوsي
والفهم
ويدرك
سر
آ\مه
ومصدر
متاعبه
لكنه��ب،
يملك
كثÝمغ
ا@عاصرين،
فهو
عاجز

فهو
انسان
يملك
الرؤية
لكنه
يفتقد
. يعجز
عن
اتخاذ
خطوات
ايجابية
لرفع
الظلم
ورفع
الشر


�ب(القدرة
لذلك
يتحول
إRي
بطلÝبالع) مغ

،زلة
والوحدةيشعر
وبالرغم
من
أننا
�ي
مجال
�دب


نبتعد
قد
�مكان
عن
�حكام
و�نطباعات
الذاتية
إ\
أن
هناك
مؤشرات
موضوعية
تحيل
ع]ى

�حكام
  .هذه



أعلن
استسvمه
منذ
البداية
من
خvل
عبارات
�FOزام��يعطى
ا@قطع
ªتي
انطباع
بأن
�م


كان
يرددها©bال
�اجعÝأ: وال

هذا
البؤس
وأعود
إRي
كت�$كم$Ûينت
السيف
بدأ
ينسحب
... تم%$
أن



السيارات 
أمام 
أصالة�Ùو�ك
 �ة�
الكب 
والخيول 
والجياد 
اللوم��دي 
وا@دفع 
البارود 
أمام اليوم


.البخارية

يسرقها
ع]ى
لساFOا،$bال
و�ي
طرف
ªخر
يسخر
الروائي
من
القبائل
ومن
عبارات
الجهاد


وشجاعته
حاضرتان
�ي
... قدسة،
الجهاد
ضد
الغزاةبيع
دار
�سvم،
ا@���م
تبدو
قوة
شخصية



وان
خانوه©bح
�ة
ضد
إخوانه�التصدي
@ن
يخرج
ع]ى
سلطانه
و\
تظهران
إ\
�ي
معاركه
صغ



فقط
وا@وقف
الذي$qالفرن�

وليس
مع
الجيش،
،بالرغم
من
ان
كتب
التاريخ
تثبت
عكس
ذلك


$bال

شاهد
ع]ى
ذلك،
فبالرغم
من
أن
أهلها
خانوه
وخدعوه
اتخذه
مع
قبيلة
الحشم��خانته
خ


�ة
سألهم�واستولوا
ع]ى
ملكه
وقصره
بعد
سقوط
معسكر
لكنه
ح�ن
عاد
إلFkم
من
تافنة
بقوة
كب



لóعجاب"عن
ذلك
فأجابوه
وقدموا
أمواله
اعتذاراFGم
فقبلها،
وقال
لهم��أمضوا
�ي
: بلطف
مث


سبيلكم
لقد
عفوت
عنكم
ونسيت
ما

لقد
أراد
الله
ان
يعلمكم
نظامي
مرة
اخرى،
احتفظوا،$qõم



ان 
اياكم 
ولكن 
حرام، 
مال 
من 
تأكلون 
ما 
يعذبكم\
 
كان 
ان 
م%$ 
سلبتموه 
بما 
حال 
كل ع]ى


تعودوا
إRى
ذلك
مرة
أخرى
وليكن
�ي
علمكم
أن
ابن
الزهرة
قادر
ع]ى
ان
يضرب
من
جديد
ألف

  .28"رأس
من
رؤوسكم


لشخصية
ديبوش
أع]ى
وأقوى
من
حضور
وع]ى
النقيض
من
ذلك
نج$qالنف�
د
الحضور


���م

يتضح
ذلك
من
خvل
استماتته
�ي
الدفاع
عن،

تميل
إRي
�ستكانة
و�نبطاح$bال
���م


والسهر
ع]ى
اكمال
الكتاب
وتسليمه
للملك،
و¤ي
محاولة
من
الروائي
تقديم
الجانب
الذي
يخدم


وهو
ما
يعكس
مفهوم
الوطنية
الذي
. احدى
جامع�Fا
أيضافرنسا
كونه
ذا
ثقافة
مزدوجة
يدرس
�ي



FGتم
يا
آغا
أنا
كذلك
تخليت
"ساقه
ع]ى
لسان
الكولونيل
يوسف
والذي
ذكرناه
�ي
مقام
سابق\
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خدمة
دولة
قوية
تضمن
حقو¸ي
وحقوق
أبنائي، �جدى
Rي

وجدت
أنه
من عن
�تراك
عندما

  ف
ناسه
وأقربائهجيلنا
الذي
تعلم
لم
يعد
قادرا
ع]ى
تحمل
تخل


$bال

من
خvل
تحقيق
جميع
مشاريعه 
القوي
لشخصية
القس
جليا 
الحضور 
هذا ويبدوا



فبقيت���م

أحFÕا
ولو
ميتا
فكان
له
ذلك
اما$bال
�رض
FOضت
^Fا
الرواية
فقد
تم%©
الرجوع
إRى

���م
  .امنيته
معلقة
اRى
ان
تتحقق
�ي
رواية
اخرى
كما
نجح
القس
�ي
تحرير


به
الروايةذلك
ا 
التصدير
الذي
تطالعنا 
�ي 
وهو
نقرأه �ي
: "لوعد
الذي
قطعه
ع]ى
نفسه،


انتظار
القيام
بما
هو
أهم،
أعتقد
أنه
صار
من
واج�$
�نساني
أن
أج�Fد
باستماته
�ي
نصرة
الحق


�ة
ألصقت
به
زورا،
وربما
التسريع
بإزالة
الغموض
وانقشاع�تجاه
هذا
الرجل
وت��ئته
من
FGم
خط


غلفت
وجه
الحقيقة
مدة
طويلة
مونسنيور
ديبوشالدكن$bال

.ة
$bال
ونقرأه
أيضا
�ي
غمرة
الفرحة



انزلقت
كل
الوجوه 
فشيئا �ين
ثم
شيئا�
فكر
�ي
أناس
كث 
بعد
إطvق
سراحه
حي¦Fا���م
انتابت



وعندما
فتحهما
كان
قد
خط
الجملةvقلي
لتطفي
علFkا
قسمات
مونسنيور
ديبوش
أغمض
عينه

�
صاحب
الغبطة
العاRي،
أستطيع
" ي
رسالته
@ونسنيور
ديبيوش
الذي
كان
ما
يزال
�ي
باريس�وRى


وان
الله
قد
سدد
خطاكم
وان
ما
زرعتموه
قد
نبت
�كم
قد
تم�  29.اليوم
أن
أقول
لكم
أن
خ



بالنسبة
لبا¸ي
الشخصيات©bح

يقتصر
هذا
الحضور
ع]ى
الشخصيات
الرئيسية
فحسب\


ا@عار  
قلب 
�ي 
مختلفت�ن
الحاضرة 
يضمر
رؤيت�ن 
خفي 
بشعور $q÷ت
 
بصورة 
الروائي 
يظهرها ك



تتح]ي
بأدني
اخvق\
$bال
للطرف�ن،
تمثل
�وRى
شخصية
الكولونيل
يوسف
الشخصية
القاسية


الحرب،
والذي
دائما
يجد
لذة
�ي
اطvق
رصاص
الرحمة
ع]ى
من
بقيت
فيه
امكانية
للحياة
من


ا 
و�ي 
رؤوسهم 
أو
يأمر
بقطع 
بأخvق
حربية
الجر¢ى 
موريس
الذي
يتمتع لطرف
�خر
شخصية

vقائ
الحرب
قاسية
ولكن
لها
حد
أدني
من
�خvق
: "عالية
والذي
رد
ع]ي
يوسف
�ي
أحد
مواقف


قادر
حتص
ع]ى
... يا
يوسف��
تجرأ
ع]ى
قطع
رأس
عدوي
وهو
موجود
تحت
رج]ي،
جريح
وغ\

  .30 .الحركة
ومجرد
من
أي
سvح

 : 9ي�التاريخ��ي�رواية�كتاب�6م��أسباب�اللجوء�إ-5



أوجدته
jن
�ثر$bال

يمكن
قراءة
عمل
أدبي
خارج
إطار
العصر
الذي
انتجه
أو
الظروف\



يدل
ع]ى
روح
العصر
الذي
تنتسب
إليه
أعمال
ا@غامرة
بقدر
ما
يكشف\

أثر
ثقا�ي
قد$qèالقص


خفاء
روح
العصر
الذي
أنشئت
فيه
بطرائق
لعلها
أشد
تعقيدا
أو
ذات�Ùأك

31."مستويات
وهو
من
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وجهة
نظر
ا@نهج
الثقا�ي
جزء
من
سياق
تاري´ي
يتفاعل
مع
مكونات
الثقافة
�خرى
من
مؤسسات


�ة
فنية
وثقافية�ومعتقدات
وتوازنات
قوى
وما
إRى
ذلك،
ومن
هذا
ا@نطق
ت��ز
أمامنا
بواعث
كث


وسياسية
واجتماعية
واقتصادية
تدفع
بالروائي�ن
إRي
العودة

البحث
عن
الذات إRى
تاريخ
أهمها


الضائعة
واكتشاف
مع%©
�ستمرار
و�نتماء
إRي
×q$ء
قد
ضاع
إRى
�بد
ومسح
الغبار
عن
الصور


كلها
معان
نستذكرها
عندما
يكون
الحديث
عن
الرواية
التاريخية$qrا@ا
  32.القديمة
واعادة
بناء


 �"ورواية�
�م 
" كتاب 
سنة 
الطب
2004كتبت 
تاريخ 
من
حسب 
انطvقا 
والكاتب اعة،


الصحف
قد
استغرق
�ي
كتاب�Fا
سنوات
عدة�
.تصريحاته
ع�
�ة
من
تاريخ
الجزائرÝالف
ولعل
هذه



الدوافع 
من 
مجموعة 
ع]ى 
تنطوي 
لذلك
فالرواية 
واجتماعية، 
وثقافية 
ظروف
سياسية م�FGïا


تستمد
من
التاريخ
مادFGا 
جديدة 
تجريبية 
مغامرة 
اقتحام 
إRي 
أدت
بالروائي

تب%$ 
أساسه وع]ى

  : متخيلها
وتشيد
أفق
انتظارها،
وسنحاول
فيما
ي]ي
رصد
أهم
هذه
الدوافع
ع]ى
جميع
ا@ستويات

 : ا@ستوي
الف%$  .أ 


©bال
 
تلك 
سواء ،�
أك� 
فسحة 
فFkا 
للمتخيل 
أتيح $bال
 
السابقة 
تجارب
�عرج بالنظر
إRي


�اث
العربي
لتحاوره
وتعارضه
من
خvل
ن��ةÝال

�ي 
33السخرية
والسخرية
الvذعةتذهب
بعيدا،


�لف(و
) نوار
اللوز (لتب%$
ع]ى
أنقاضه
واقعا
آخر،
مثل
رواية
أو
) رمل
ا@اية،
الليلة
السابعة
بعد



تؤرخ$bال

تستمد
مادFGا
من
واقع
الجزائر
وظروفها
الراهنة
أو
تاريخها
ا@عاصر
كالروايات$bال
تلك


�ها
فإن
العودة
إRي
) مرايا
الضرير(و
) ة
الظvمحارس(،
)سيدة
ا@قام(@حنة
التسعينات
مثل�وغ



سردي
جديد
يب%$vشك

الكاتب 
مغامرة
تجريبية
جديدة
اقحم
فFkا�
تعت����م
التاريخ
�ي
كتاب



بإرهاصات 
ا@تصلة �جاع
تلك
ا@رحلةÝواس
 
تاريخ
الجزائر
الحديث، 
�ي�Ùأك

الغوص متخيله
ع]ى


تجربة
معقدة
باعتبارها
تستند
إRى
أحداث
مرتبطة
بحقائق
بناء
الدولة
الجزائرية
الحديثة،
و¤ي


���م
تاريخية
مقيدة
�ي
كتب
التاريخ
�ي
شكل
مراسvت
ونصوص
ووثائق
تاريخية
متعلقة
بحياة



ا@همة 
وصعوبة 
الروائي 
ويقلل
من
حرية 
ا@تخيل 
امام 
يضيق
ا@جال 
القادر
الجزائري
مما عبد

اء
ا@تخيل
سردي
يتكئ
ع]ى
مرجعية
تاريخية
ولكنه
�ي
الوقت
ا@لقاة
ع]ى
الكاتب
تكمن
�ي
طريق
بن



الرواية، 
تقوله 
بل
ما 
التاريخ 
يقوله 
تقول
ما\

فنية 
ليخلق
حرية 
بالواقع 
�FÃام 
يتجاوز ذاته
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الوقت 
الكاتب
�ي 
بحيث
تستجيب
jيديولوجية 
روائية 
رسم
شخصيات
تاريخية وكذلك
كيفية


تتنصل
من
تاريخي�Fا\
  .الذي

 : ا@ستوي
السياqÑ$  .ب 


�حوال
أن
يكون
معزو\
عن
السياسة
وهو
يطح
رؤيته
للعالم

يمكن
للروائي
بأي
حال
من\


ذلك
كأن
يختفي
وراء
إطار
تاري´ي
خادع��
عن
ايديولوجيته
مهما
حاول
اFÃامنا
بغ�
مثلما
34ويع�،


ا@ستقب 
إRي 
فالروية
تقول
ا@مكن
وتتجه���م
�جعت
هو
الحال
مع
رواية
كتابÝاس

وان ©bح
ل



تنبش
ذلك
الصراع
الدوRي
ب�ن
القوى
العظم$
ا@تمثلة
آن
ذلك���م

ورواية
كتاب$qrا@ا
أحداث



وم¦Fا 
العربي 
أقطار
الوطن 
جميع 
�ي 
ا@صالح 
ع]ى 
وتنافسهما 
وبريطانيا، 
فرنسا $bاطوري�
ام� �ي

ى
منابع
ثرواFGاـ
لكن
الصراع
الجزائر
بعد
اFOيار
الدولة
العثمانية،
من
أجل
اخضاعها
والسيطرة
ع]

  .ما
يزال
مستمرا
�ي
الحاضر
وممتدا
إRى
يومنا
هذا
وإن
كان
بصورة
مختلفة



كتبت
فFkا
الرواية
من
تاريخ
الجزائر
ما
بعد$bال
ومن
ناحية
أخرى
يمكن
تسم$
هذه
ا@رحلة


يقارب
عشر
س 
جاءت
بعد
ما$bال
�ة
ا@صالحة
الوطنيةÝبف
 نوات
من
ا@حنة
أو
ما
يصطلح
علFkا


فتنة
عصفت
بأبناء
الجزائر،
فاستبيحت
الدماء
وان�Fكت
�عراض
وهدمت
البيوت
وسكن
الرعب


القلوب
والبيوت،
لكن
تداعيات
هذه
�زمة
مازالت
مستمرة
بالرغم
من
أن
الوطن
�ي
حاجة
ماسة


فFkا
�حقاد
وترمي
الïðعات
جانبا
وتطوي
جميع
ا@لفات
ا@تعلقة
ب$qتن�
أسباب
إRي
ظروف
أخرى


الفتنة
ونتائجهاـ
ويساهم
الجميع
�ي
إعادة
بنائه،
�ي
ظل
تفاقم
ا@شاكل
�قتصادية
و�جتماعية،


 
من
خvل 
ا@رحلة 
�عرج
أن
يجسد
هذه �"وقد
حاول
واسي%$��م

يمكن
تسمي�Fا
" كتاب $bال


 
تمثل $Ûف
 
ا@حنة، 
بعد 
ما 
وا"رواية 
الجزائري 
التاريخ 
مع 
العvقة 
من 
جديدة لتاريخ
مرحلة


الكولونياRي
موضوعا
ومضمونا
ومنظورا،
حيث
يشكل
فضاء
مغاير
فيه
معطيات
سوسيو
ثقافية



إRي
أن
التاريخ
رموز
مليئة
بالحياة
و�يحاء،
فليس
مجديا
اعادة
تسجيله��وتاريخية
وسياسية
تش


نفس 
بنا 
�عادة 
الثالثة �لفية
 
�نسان 
ا@وحية 
الحية 
باكتشاف
القدرات 
ولكن 
بوsي
^Fيكلة ه

  .35جديد
�ي
عvقته
Òنسانية
باñخر
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الذات
وªخر
ع]ى 
إRى 
النظرة��
التاريخ
الجزائري
الحديث
من
خvل
تغي يعيد
�عرج
بناء


�"السواء
لذلك
سعت
الرواية
منذ
بداي�Fا
إRي
تكريس
تيمة�
�ي
" التغي���م
ذلك
النهج
الذي
سلكه


التعامل
مع
أهله
واتباعه
وكل
من
هو
تحت
ام��
�ي
العادات
والتقاليد
و�ي
طريقة
التفك��رته،
التغي



العقلية
البطولية
أو��وطريقة
اللباس
والحصول
ع]ى
الرزق
والتعامل
مع
الصديق
أو
العدو
وتغي



تقديم
�سباب
حاول 
با\نتصار
دون 
يؤمن 
أذهان
شعب
مازال 
عششت
�ي $bال
 الدونكشوتية


بإمكاناته
ال���م

ع]ى
جيش
الروائي
أن
يب�ن
أن$qõيق

�ي
قرون
أن$bح

يمكن
له
ولو\
بسيطة



ولو
با\ستفادة
من
التنظيم 
يأتي
إ\
بإعداد
العدة\

فالنصر 
والنظام، 
والقوة يتغذى
الحضارة


ومن
ثم
كان
تقليدنا
له
قوة
وليس
تبعية$qالفرن�
  .العسكري
للجيش

�ة
من
التاريخ
الجزائر
ليستخلص
مÝالف
¦Fا
ع��ا
ويسلط
الضوء
ع]ى
يعود
بنا
الكاتب
إRى
تلك



تلك 
ومن 
الvحقة �جيال
 
م¦Fا 
الناس
فتستفيد 
حياة 
�ي 
تتكرر $bال
 
�نسانية بعض
القضايا


�مور
طريقة
تعامل
�نسان
مع
أخيه
�نسان
خاصة
�ي
ظل
�سvم،
يقول
الروائي
ع]ى
لسان

���م" :
 
ا@ساج�ن
ها 
تجاه 
تتبع 
قدوة 
فينا 
للذين
رأوا 
أقول 
يعرف
إ\
ماذا\
 
�سvم 
عدنا قد



والقتل
و�بادة
كما
ألصقت
هذه
الصورة
بنا،
لقد
أمضيت
كل
سنوات
الحرب��الحرق
والتدم



ولكن
�ي
رمشة 
بتقليدنا 
أعداءنا 
مروءة
ورجولة
لقد
دفعنا 
نحارب
ولكن
لنا أثبت
لüخرين
بأننا

  .36سك�ن
ذهب
كل
×q$ء
مع
الريح



الكاتب
لفعل 
الجهل
وحاضر
يكرر
يح" عدنا"ان
استعمال 
زمن�ن
ماض
غارق
�ي 
ع]ى يلنا


�ديان
مسؤولية
كبت
الحريات
ويساوي
بي¦Fا
�ي
هذا
الوجه
�خطاء
نفسها
ويحمل
الكاتب
أيضا



ا@سلمون 
فعله 
وما 
جهة 
من 
بال��وتستانت 
الكاثوليك 
فعله 
بما 
لذلك vمث
 
للتطرف ا@ظلم

$bال
�خطاء
نفسها

بعضهم
بعض
من
جهة
أخرى،
و¤ي
$bوال
يمكن
اسقاطها
ع]ى
واقعنا
ا@عاصر



الخاطئ 
ذلك
الفهم 
من
الشباب
ورثوا 
طائفة 
بسبب
التطرف
الذي
نشأت
عليه مازالت
تتكرر


�شياء
فأودي
^Fم
هذا
�عتقاد
إRي
الهاوية،
جسد
الروائي
هذه

FÃتم
إ\
بظاهر\
لóسvم
والذي


ا@عاني
�ي
حوار
جريء
ب�ن
الطفل
الجائع
الذي
رفض

إ\
بعد
أن$qالفرن�
أن
يأكل
من
يد
الجندي

  37.توضأ
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أن
الظروف
مازالت 
معناه 
الرواية 
الحاضر
السردي
�ي 
التاريخية
ع]ى 
الوقائع ان
سيطرة



ع]ى 
ظل
الراوي
يكررها$bال

تعنيه
هذه
العبارات مستمرة
�ي
الحاضر
وبالشكل
نفسه،
ذلك
ما


�ي
كل
مقطع
من
مقاطع
الرواية
لكن
ا���م
لقبائل
العربية
لم
تستغلها
إRي
اليوم،
و\زالت
لسان



دولته
لكنه
لم
يفلح
ومع
ذلك 
�ي 
يحاول
تحقيقه���م

كان 
وهو
ما 
الظروف
نفسها تتخبط
�ي



نظرية
إRى
ªخر
وتقتدي
به���جيال
الvحقة
فتستفيد
من
أخطاء
السابق�ن
وتغ
يأمل
أن
تحققه

��ي
اعادة
بناء
الذات
ع]ى
أسس
علمية
ع]ى
يق��م
عندما
" ينيات
رجعيةـ
يقول
الراوي
ع]ى
لسان



حربية 
وسفن 
بخارية 
قطارات 
إRي 
ويحولوFOا �بةÝال
 
ويستخرجون 
�رض 
يحفرون 
الناس كان



بعد
ضعفها، 
فيما 
ظهر
لنا $bال

اليقينيات 
نحن
غارقون
�ي 
البvد
كنا��وسيارات
وقوان�ن
لتسي



هل
نملك$Ûوانت

انسحب 
نعيش
عصرا، 
كنا 
الحقائق
واننا 
ع]ى
هذه 
لفتح
أعيننا اليوم
القدرة



لنا �كÝي

أ\ 
وأخاف 
ساحقة 
يمر
بسرعة 
الوقت 
أدري\
 
القاتلة؟ 
أخطائنا 
من 
أبنائنا وتعليم

  .الفرصة
للملمة
أشvئنا


 
كلمة 
الذي
أنشئت
فيه
" اليوم"ولعل 
الزمن 
تحيل
ع]ى 
بقدر
ما���م

زمن 
تحيل
ع]ى\



أو
اRى
ما
قبل
ذلك،
ومعه
تتكرر
الظروف
نفسها
القصة
الزمن
الذي
مازال
يتكرر���م
منذ
عهد



التاريخ
بتأن 
قراءة �جيال
بأن
يعيدوا

أو
باjحرى
الكاتب
إRى���م

وصية 
اFOا 
نفسها و�خطاء



فحسب 
السحيق 
ماضFkا 
�ي 
منعزلة 
تاريخية 
أحداثا �جعهÝتس
\
 
الشكل 
^Fذا 
فالرواية وتمعن


الحاض 
لبناء 
تعيدها 
ع]ى
ولك¦Fا 
ظvله 
تلقي 
بقدر
ما 
التاريخ 
و\
تكتب ر
واستشراف
ا@ستقبل



يقوم
فقط
بإعادة
انتاج
الواقع
بل
"واقعنا
ا@عاصر\
إن
ما
يو¢ي
به
النص
من
د\\ت
احتمالية


�حوال
ينذر
بتحريك
جديد
ينبه
إRي
ضرورة
تفعيل
الواقع
وتحريكه
إRى
�مام
أو
أنه
�ي
أحسن



تتvءم
مع
منطق
التاريخمرتقب
للواقع
يتجاوز\
$bال
  38.تلك
الحالة
الراكدة

 :ا@ستوى
الثقا�ي  .ج 



عبد
القادر
مؤسس
الدولة���م
�ة�
�ي
سvممث
أما
ثقافيا
فالرواية
تعيد
قراءة
تاريخ
الجزائر



الكتابة 
jن 
روائيا، 
وتسويقه 
التاريخ 
هذا 
إRى �جيال
 
انتباه 
لفت 
وتحاول 
الحديثة، الجزائرية


الروائية

عن
ذلك
كارلوس�تمثل
تعويضا
للتاريخ
FOjا
تقول
ما
يمتنع
التاريخ
عن
قوله،
كما
يع�


هنا
¤ي
من
أجل
التعرف
ع]ى
البvد
وبمناطقها
وأناسها
وأنماط
39فونتيس$qrا@ا

فالعودة
إRى،
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�
الحياة
فFkا
وإذا
كانت
الرواية
تمثل
اليوم،
تعويضا
للتاريخ
فإن
الروائي
هو
مؤرخ
الحقيقي
لكث�



عذابات 
نفي 
أجل 
من 
وتناضل 
تعاني $bال

الشخصيات 
من
خvل 
وقضاياها �مة

أحداث من


  .مكانة
رفيعة
�ي
شرفات
فنون
القص_صارت
تشغل
اليوم
_الذات
وتحقيق
أهداف
ا@جتمع



تفعل
ذلك
من
أجل
اسقاطه
ع]ى\
 �جع
أحداثه
فإFOاÝوتس
 $qrا@ا
 
إRى 
تعود 
إذ والرواية


تسائله 
أFOا 
بل 
الواقع

العصر
الذي �اث
ومعÝال
 
تتفاعل
مع 
جديدة 
@عرفة 
منتجة 
قراءة وتعيد



له،vمقاب

عن
العصر
أوvبدي
�اثÝال

الرواية
هذا�
تعت�\
انتجت
فيه
لتعيد
بناء
واقع
جديد،
كما



عصر
ªخر 
العصر
بأنه 
نفهم 
دمنا 
) الغرب(ما 
نعت��ه 
العاجل
" تصعيدا"و\ 
الذاتي لواقعنا

F¦@وا

و\
وا@تخلف 
من
" خvصا"زم 
ينقلنا 
التصور 
هذا 
أن 
كما 
أمتنا 
تؤرق 
مشاكل 
هموم من


�اث
بصفته
نصا
�ي
الخليفة
أو
مخدع
سحري
ولكن
كواقع
ما
يزال
يمتد
بيننا
جزءاÝال
النظر
إRى

  40.أساسيا
من
كياننا
الذاتي
والوجداني
والتخي]ي



تحاول
رواية$bال
�"وهذا
الحاضر��م
رتكز
ع]ى
مبادئ
السلم
والحوار
اعادة
بنائه
ي" كتاب



جديد
�ي
ظل
العو@ة
،يس�ى��الحضاري
وا@ثاقفة،
فبداية
القرن
واحد
والعشرين
هو
بداية
لتفك



به
خvل 
اRى
تكريس
حوار
حضاري
حاول
�عرج
أن
يؤسس
له
ويتنبأ��
التفك رؤيا
سيدي
"هذا


الد"�عرج 
ب�ن��
التفك 
النمط
من 
هذا 
ترسخ 
أحداثا 
أو
يستبق ،

الشعوب
العا@ية يانات
وب�ن


�نسان
كإنسان 
القادر
والقس
. و�هتمام
بقضايا 
عبد��
ب�ن
�م حوار
ب�ن
�سvم
وا@سيحية


ديبوش
يبدأ
من
التصدير
الذي
يتبادل
فيه
الرجvن
اللغة
ويس�ى
كل
واحد
م¦Fما
إRي
خدمة
ªخر

  .أو
خدمة
Òنسان
مهما
كانت
عقيدته
أو
جنسيته
أو
موطنه


رسالة
لبناء
الدول
ع]ى
و  
يمكن
اعتبارها$bال

جل
صفحات
الرواية�
الحوار
ع� يستمر
هذا



النظرة
إRي
ªخر
بتقبله
كإنسان
يأتي
هذا
من
خvل
كvم
القس��السلم
والحوار
الحضاري
وتغي


 
سنة 
الجزائرية 
للكنيسة 
رئيسا 
بالجزائر
وتنصيبه 
حلوله 
بعد 
حزنه
1838ديبوش 
ووصف ،

�رض
داعيا
للسvمالشديد
jنه
ن
  41.زل
�ي
أرض
الحرب
بينما
هو
حل
^Fذه



�ي
معركة
ا@قطع
ع]ى 
فبالرغم
من
انتصاره��
الكvم
هو
نفسه
الذي
نحيه
عند
�م وهذا



من 
قادم 
وكأنه 
ا@عتاد 
ألفة 
يبدو
عليه 
يكن 
النصر
لم 
يحس
بطعم 
لم 
إ\
أنه 
تريزل �الðالج
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 �

أحس 
ولم
ينتصر
حي¦Fا 
ربح
الحرب
معركة
هزم
فFkا 
إذ 
قلبه، 
ع]ى 
غاليا 
كأنه
دفن
عزيزا��م

  .ولكنه
خسر
معركة
السلم


 
أن
رواية 
إRي���خ
 �"نستخلص
�ي�_ بخvف
روايات
�عرج
السابقة_وظفت
'' كتاب
�م


�ات
إيجابية
من
التاريخ
بغية
تجاوز
الواقع
الراهن
الذي
يتخبط
�ي
التخلفÝف
أحداث
الصعود
او



ويتطلع
والتناحر
الذي$qrا@ا
أقررته
مرحلة
ا@حنة،
واعادة
بناء
واقع
جديد
يستفيد
من
تجارب



شؤون
دولته، 
ادارة 
القادر
�ي 
عبد���م

من
طريقة 
وآليات
تكوينه 
أفكاره 
مستقبل
يستمد إRي



الذات
وإRي 
بالنظر
إRي 
يتعلق 
فيما 
التاريخية 
وا@سلمات 
بعض
السلوكيات
البطولية ومراجعته

  .الغرب/ªخر


�ة
يشتغل
^Fا
التاري´ي
�ي
الف%$
حيث
ينقل
الكاتب
تلك
الوثائق
من
التاريخ
كما
أن�هنالك
طرق
كث



الناس 
سلوك 
ع]ى 
انعكاسها 
خvل 
من 
ا@علومات 
عرض 
ذلك 
من �ة�
كث 
بطرق 
الرواية إRي


من
شخصية�Ùأك

من
شخصية
ع]ى
سرد
الحدث
وادارة
ا@علومة
ب�ن�Ùأك
  .وتصرفاFGم
أو
تتداول



الذي
تعيش
فيه
توظيو 
وب�ن
الواقع 
بي¦Fما 
خلف
صراعا 
مثقفة 
تاريخية ف
الكاتب
لشخصية


وجعلها
تعيش
نوعا
من
الغربية
الناتجة
عن
عدم
قدرFGا
ع]ى
مسايرة
فهم
نوازع
شعب
يتغذى
من



قادت$bال
ا@رجعية
والذهنية
ا@تصلة،
مما
أضفي
ع]ى
الشخصية
نوعا
من
السلبية
والهشاشة

 �

إRي���خ
 .ستسvم�ي

  :هوامش

1- 


:مصطفى
ا@ويقن
  .112تشكل
ا@كونات
الروائية،
ص

2- 

ص
:فوزي
الزمرRي،
�بية
وتكوين
ا@ستمرÝل

خريف،
ا@عهد
�ع]ى��
26الرواية
التاريخية
عند
البش،

http://www.4shared.com./document/pymrphpx/online.htm 

3- 

2006 3انفتاح
النص
الروائي
والسياق،
ا@ركز
الثقا�ي
العربي
،ط
:سعيد
يقط�ن
  .141،ص

4- 

خريف،
ص
: فوزي
الزمرRي��  .27الرواية
التاريخية
عند
البش

5- 

: محمد
رياض
وتار
�اث
�ي
الرواية
العربية
ا@عاصرة،
صÝال
  .117توظيف

6- 

: واسي%$
�عرج

ص،��  .19-18كتاب
�م

7- 


:واسي%$
�عرج �

كتاب


ص،��  265 264م

8- 

:ا@رجع
نفسه
  6ص
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�وت،باريس،ط
: ميشال
بوتور  -9�
3بحوث
�ي
الرواية
الجديدة
فريد
أنطونيوس،
منشورات
عويدات،
ب،1986


ص،

69.www.almostafa.com 


: محمد
رياض
وتار - 10
�اث
�ي
الرواية
العربية
ا@عاصرة،
صÝال
    120توظيف

11 - 

:واسي%$
�عرج

ص،��  .83رواية
كتاب
�م

12 - - 

:واسي%$
�عرج

ص
،��  . 384،385كتاب
�م

13 - - 
�،ص
: واسي%$
�عرج�  .196رواية
كتاب
�م

14 - --

: ا@رجع
نفسه
  .289ص


: ا@رجع
نفسه - - 15
  .175ص

16 - - 

:ديفيد
لودج،

القاهرة،
�ع]ى
للثقافة

ص2002الفن
الروائي،
ترجمة
ماهر
البطوطي،
ا@جلس،45 

library..arab.comwww4 

17 - - 

: واسي%$
�عرج

ص
،���م
  .289رواية
كتاب

18 - 

: ا@رجع
نفسه
  .290ص

  .142انفتاح
النص
الروائي،
ص
: سعيد
يقط�ن:  - 18

19 -  :

ص
: واسي%$
�عرج،���م
  .44رواية
كتاب


: نضال
الشماRي:  - 20
  .130الرواية
والتاريخ،
ص


32الرواية
التاريخية،
ص
: جورج
لوكاتش - 21،33.  


عن
حميد
لحمي - 22vدانينق :

  .156النقد
الروائي
و�يديولوجيا،
ص

23 - 

:طه
وادي
  .7الرواية
السياسية،
ص


: واسي%$
�عرج - 24
،��
:رواية
كتاب
�م
  .122ص

�@ان:أبو
العيد
دودو - 25

ا@ؤسسة
الوطنية
للكتاب،
الجزائر،
1955- 1830،الجزائر
�ي
مؤلفات
الرحال�ن،


ص1989،106.  

26 - 

:واسي%$
�عرج �

ص
رواية
كتاب،��  .297م

27 - 

:الصادق
قسومة

ص2002طرائق
التحليل
القصة،
دار
الجنوب
للنشر،،39.  

�دبي
ا@ركز
الثقا�ي
العربي،
الدار
البيضاء،
ا@غرب،
ط
: ميجال
الروي]ي
سعد
البازsي - 28

4دليل
الناقد،

2005

ص،46.  


: نضال
الشماRي - 29

ص،
  .236الرواية
والتاريخ


الروائي
واسي%$
�عرج
يروي
حميمياته
للنصر،
حاورته
فضيلة
2005ماي17الثvثاء
: جريدة
النصر - 30،

  .13الفاروق،
ص


: سعيد
يقط�ن - 31
�اث
السردي،
صÝوال
  .49الرواية

  .9الرواية
السياسية،
ص
: طه
وادي - 32
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�اتيجية
التجاوز،
تجربة
واسي%$
�عرج،
: عبد
الوهاب
بوشليحة - 33Ýواس
كلية
درا
سة
بعنوان
الكولونيالية



عبد
القادر،
قسنطينة،
ص��  ,ª5داب
والعلوم
�نسانية،
قسم
اللغة
العربية،
جامعة
�م


ص
: واسي%$
�عرج - 34،��  .253رواية
كتاب
�م

35 - 

ص
: واسي%$
�عرج،��  .168رواية
كتاب
�م

  .521ص
: ا@رجع
نفسه - 36


: حميد
لحميداني - 37
  .133القراءة
وتوليد
الد\لة،
ص

  .8تخيل
الروائي
�ي
أعمال
ايميل
حبي�$،
مركز
�نماء
القومي،
لبنان،
ص
عنف
ا@: سعيد
علوش - 38

  .05الرواية
السياسية،
ص
: طه
وادي - 39


: سعيد
يقط�ن - 40
�اث
السردي،
صÝوال
  .144الرواية


: واسي%$
�عرج - 41

ص،
،��  .75رواية
كتاب
�م

  

 

 



خصائص�الدرس�الب	�ي�عند�حازم�القرطاج��من�خ	ل�كتابه    

)م-,اج�البلغاء�وسراج�&دباء(  

 

 

  لعويجيأحمد : الدكتور 

 .محمد�بوضياف�ا5سيلةجامعة�

  ملخص

البلغاء�الذين�كان�لهم�فضل�السبق��ي�الخروج�بالدرس�الب��ي��يعدّ�حازم�القرطاج��واحدا�من

�وحفظ�من� �جمع، �ما �اللغة �جمع�من�ىعلوم ��ي�3دب؛ �وبحرا �الفلسفية، �إ8ى العربي�من�3دبية

كما�سيأتي�ذكره،�وكان�ممن�" شيخ�الب�غة�و3دب"لغات�العرب��وأشعارها�حA@�عدّه�السيوطي�

الب��ي�العربي��ي�اVغرب�العربي؛�فجاء�هذا�الدرس�ممTUا�عمّا�حمل�عSى�عاتقه�التجديد��ي�الدرس�

�اVلقب�بـ �جعلت�منه �من�الخصائص؛ �بجملة �العذب:(كان�معروفا 3م�aUاVتفرد�(و) بحر�الب�غة

  .)الحامل�لرايdeا�مشرقا�ومغربا

  :ا5لخص�باBنجل?<ية

Hazem carthaginian is one of the linguists who pioneered the study  arabic dialect 

from literature to philosophy and sea in literature. A collection of language 

sciences collected and preserved from the languages and poems of the arabs even 

to the great poet and literate poet; as he will mention. In the lesson of the 

rhetorical arab in the maghreb in particular and in the arab countries in 

general.this lesson came out distinct from what was known and familiar with a 

number of characteristics. was really the sea of rhetoric; and was the unique 

prince carrying her benner east and west.             
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أو�ما�) تونس(يلقَ�الدرس�الب��ي��ي�ا�غرب��س�مي�ع�ى�العموم،�و�ي�ا�غرب��دنى لم: مقدمة

ع�ى�وجه�الخصوص�بنفس�العناية�ال�BCأحاطت�بالدرس�النحوي�واللغوي�) إفـريقية: (كان�يسم/�بـ

هم�من�الLMNء�
ّ
�ي�ب�د�العرب�وا�سلم_ن�قاطبة؛�فاختص��ي�هذا�ا�جال�جَمْعٌ�قليل�من��ع�م�جل

�البلد؛�ومa`م وع�ى�الرغم�من�ذلك��)ه684(حازم�القرطاج���) ه899( ابن�الخلوف�: ع�ى�هذا

فقط�امتاز�الدرس�الب��ي��ي�هذا�الجزء�من�ب�د�العرب�وا�سلم_ن�بجملة�من�الخصائص�يمكن�

�ومُتوارث�عن�علماء� �العربي؛ �الدرس�الب��ي ��ي �هو�متعارف�عليه �يخرج�عمّا �ما أن�ن�حظ�فq`ا

�ا �عهدهالدرس �سابق ��ي �أي. لب��ي �س�مي؟� �ا�غرب ��ي �الب��ي �الدرس �جديد �wي�: فما ما

�عند� �الربوع�من�ب�د��س�م�م�خ�ل�الدرس�الب��ي �هذه ��ي �العربي مواصفات�الدرس�الب��ي

  حازم�القرطاج~B؛�باعتباره�واحدا�ممن�خرج�{`ذا�الدرس�من��دبية�إ|ى�الفلسفية؟

� 
ً
 ):ه684(لقرطاج���التعريف�بحازم�ا: أو5

حازم�بن�محـمد�بن�حسن�بن�محـمد�بن�خلف�بن�حازم��نصاري��وســــــــــــــــــي،�ويكنـــــــى�بأبي�: نسبه

��ي� �ا�حقق_ن �من�غموض�فإن�معظم �حازم��جتماعية �من�حياة �يلف�كث_ً�ا ��ا �ونظرًا الحسن،

جاز�أم�ع�ى�الحقيقة؟�فلربما�جاءت�حياته�يتساءلون�عن�حقيقة�هذه�الكنية،�فيما�كانت�أع�ى�ا�

�. 1هذه�الكنية�مسايرة�للعرف��جتما�ي�السائد��ي�ذلك�العصر B~اش�`ـــــــــر�بالقرطاج� بفتح�« كما

نسبة�إ|ى�موطن�مولده�ونشأته���2.»القاف�وراء�ساكنة�وطاء�مهملة�فألف�فجيم�مفتوحة�فنون�

�ين) قرْطاجنة( �ي�ح_ن�ينسبه��3.سبه�السيوطي�إ|ى�قرطبةمن�أعمال�بلنسيبة�بب�د��ندلس�كما

  4.إ|ى�تونس�مولدا�ووفاة) هدية�العارف_ن(البغدادي��ي�كتابه�

م�بقرطاجنة��ي�ب�د��ندلس،�ونشأ�{`ا�متنق��ب_ن�حلقات�1211/ھ608ولد�سنة��:مولده�ونشأته

�بنفسه�عن�مواطن�الف�ن�والدسائس�ولم�يكن�له� �ونائيا أدنى�مشاركة��ي�« العلم�محص��إياه،

�استقر�به� �تونس�حيث �و��Lي �تتساقط، �أطرافها �كانت ��ندلس�حيث �بلده ��ي مجريات��مور

هذا�وقد�نشأ�نشأة�ع�ى�قدر�من��5.»ا��ي��عتبار�أنه�شهد�سقوط�بلنسية�ا�قام؛�خاصة�إذا�وضعن

رخاء�العيش،�فأبوه�كان�يعمل�قاضيا�والقضاة�كانت�لهم�الحظوة��ي�ب�د��س�م��ي�تلك�الف��ة�
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مما�جعل�حازمًا�يعيش��6.فإلq`م�تعود�ا�شورة��ي�أي�قضية؛�إذ��Lيبت�الحكام�فq`ا�دون�مشور¦`م

  :حلقات�العلم�مع�أترابه،�وهو�نفسه�يصف�هذا�الحال��ي�مقصورتهحياة�هادئة�ب_ن�

صت�{`م�
َ
ا�بِه�خ عِيم�قدرها*** ¬�مَا�حيَّ

َ
بَا�بَحْرَ�ن   عصْرَ�الصِّ

ومِ�زَاخِرٌ�
ُ
�بَحْرٍ�للعُل �طــــــــود�للعلوم�قـــــــــد�ربا�*** من�كلِّ ــــــــلُّ

ُ
  7وكـ

�وكذ: شيوخه�� �والس_�، �أوردت�كتب�ال��اجم �بعض�³ثار�لقد �حازم��-الشعرية�–ا �خلفها BCال

ي�أنه�تلقى�علومه��و|ى�ع�ى�يد�والده� محـمد�بن�الحسن�بن�محـمد�بن�«  -بعض��شارات�ال�BCتو̧

�العلوم� ��ي �ا�شارك �الكاتب، �الشاعر ��ديب ،B~القرطاج� Bº»و�� ��نصاري �حازم �بن خلف

سنة��ي�شهر��68وتو�ي�وقد�بلغ�من�العمرسنة،��40كان�قا½�Bºمدينة�مرسية�أك¼��من�... العقلية

خصوصا�وأنه�كان�قاضيا�ع�ى��-8.»وقد�اش�`ر�بتضلعه��ي�الفقه�و�دب�ھ 632شوال�من�سنة�

ثم�دفعته��س�Mادة�وحب�. قدر�من�الثقافة�والعلوم،�فأخذ�عنه�حازم،�وحفظ�ع�ى�يديه�القرآن

�والن �وا�حدث_ن �الفقهاء �ومن �العلماء �من �عصره ��شايخ �العلوم�التطلع �فأخذ �والشعراء، حاة

و�ي�علوم�العربية�تتلمذ�ع�ى�يد�أبي�ع�ي�الشلوب_ن�كما�أخذ�عنه�بعض��9الشرعية�من�الطرسوني

ويذهب��10ا�عارف�العقلية�من�منطق،�وفلسفة،�دون�أن�نغفل�عن�أستاذيْه�ابن�رشد�وابن�زه_�

ا�من�الفقه�والحديث�إ|ى�أنه�أخذ�العربية�عن�والده،�وط) تراجم�ا�ؤلف_ن�التونسي_ن(صاحب�
ً
رف

... وأحمد�بن�محـمد�ه�ل�العرو½�Bºالجزائري��صل: عن�أبي�القاسم�أحمد�بن�الطرسوني،�وهو

  :وأجازه�علميا�وجه�الدين�منصور�بقوله�11.وأخذ�عن�أبي�ع�ي�الشلوب_ن

دٍ� جَزْتُ�لِحازِمَ�بْنُ�مُحَـمَّ
َ
ي�أ ِ
ّ
دِ *** إِن مَامِ�السَيِّ ِ

ْ
�اضِلِ�وَ

َ
ف
ْ
  صَدْرَ��

يْتَه��� رُوَّ
َ
يْتُه�ف دِ *** مَجْموعَ�مَا�رَوَّ

َ
سْنــــــــــــ
ُ ْ
اةِ�ا� يْخٍ�مِنْ�رُوَّ

َ
فِ�ش

ْ
ل
َ
  12مِنْ�أ

  ...ابن�رشد�وابن�زه_��وغ_�هما: كما�تتلمذ�ع�ى�يد�كل�من�

فهو�ا�رجع��ي�العربية�والعروض�« ونظر�للمكانة�ومMNلة�الشيوخ�ال�BCتبوأها�حازم�: ت�ميذه

فقد�تتلمذ�ع�ى�يديه�جمع�كث_��من�النÆ`اء�و�ع�م،�وصاروا�نماذج�يحتذى��13.»ه�والب�غة��ي�زمان

{`ا��ي�مختلف�النشاطات��دبية�والفكرية،�ويمكن�أن�نذكر�مa`م�ممن�ورد�ذكره��ي�بعض�ا�صادر�

�`ا
ّ
 :ع�ى�قل

  أبو�حيان��ندلBºÇ؛ -
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 ابن�سعيد؛ -

 ابن�رشيد�الفهري؛ -

 أبو�الحسن�التيجاني؛ -

 ي؛أبو�الفضل�التيجان -

 اللب�ي؛ -

 الكتاني؛ -

 ابن�رشد�القفBºÈ؛� -

 14ابن�القربع -

 :كما�تتلمذ�ع�ى�آثاره�آخرون،�مa`م

  ابن�الفخار؛ -

 ابن�عصفور؛ -

 15.ابن�مزروف -

تبوأ�حازم�القرطاج~�Bبِجِدّه�واج�`اده�وأخ�قه�العالية�مكانة�علمية�جعلت�منه�: مكانته�العلمية

�أورده�ا���جمون، �ابن�سعيد�يقول�فيه�واحدا�من�أبرز�رجاLت�عصره�حسب�ما شاعر�« : فهذا

مُجيد،�وحسيب�مجيد،�وشعره�يطوي��قطار،�وذكره�منشور،�وهو��ي�نظمه�طويل�النفس،�من_��

��Lيخلو�من��لفاظ�ا�بتدعة،� �ميدان�النظم، �مديد�الباع��ي �مقتدر�ع�ى�حرك�الك�م، القبس،

  16.»وا�عاني�ا�ولدة�وا�خ��عة�

�أبو�حيان�التوحيدي �واخ��اعات�« : ويقول�عنه �ذو�اختيارات�فائقة، �وبحر��دباء، ح��Êالبلغاء،

رائعة،��Lنعلم�أحدا�ممن�لقيناه�جمع�من�علم�اللسان�ما�جمع،�و�Lأحكم�من�معاقد�علم�البيان�

��ي� �أم_�ا �راي�`ا �يحمل �وا�تفرد �العذب، �فهو�بحرها �الب�غة �وأما �ومبتدع، �منقول �من �أحكم، ما

غات�العرب�وأشعارها�وأخبارها،�فهو�حماد�راوي�`ا،�وحمال�أوقارها،�الشرق�والغرب،�وأما�حفظ�ل

يجمع�إ|ى�ذلك�جودة�التصنيف�وبراعة�الخط،�ويضـب�فq`م��ي�العقليات،�والدراية�أغلب�عليه�من�

ونقل�ا�قري�عن�ابن�العبدري��ي��18.»هو�شيخ�الب�غة�و�دب�« : وقال�عنه�السيوطي�17.»الرواية�
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وقال�عنه�ابن�رشيد�ح_ن� 19.»راك�ما�حازم�وقد�عرّفت�به��ي�أزهار�الرياض�حازم،�وما�أد« : رحلته

� �ا�وسومة �رحلته ��ي �قصته �إ|ى�(أورد �الوجq`ة �الوجهة ��ي �الغيبة �بطول �جمع �بما �العيبة ملء

�اخت�ف�حازم�عن�ابن�حبيش��ي�كون��ول�يفخم�ك�م�نفسه�« ): الحرم_ن�مكة�وطيبة تصور

أحيانا�عن�بدائع�روائع�كامنة��ي�فائق�ك�مه،�وكون�الثاني�يخفي�ويع��Mبصناعته�وتأليفه�فيكشف�

�الصناعة�بقوله�عa`ما �ابن�رشيد��ي �وقد�م_�Mبيa`ما �أبو�:" محاسن�أدبه، �الغاية��ي�طريقهما، كانا

وهذا�يعدّه�بعضهم�« : وقال�عنه�أحمد�سليم�الحم20�BºÈ.»الحسن��ي�جزالته�وأبو�بكر��ي�ح�وته�

) مa`اج�البلغاء�وسراج��دباء(به�من�إضافات�ومصطلحات�جديدة��ي�كتابهالخليل�الثاني��ا�جاء�

«.21  

فهو�ليس�فقط�بالشاعر�الفحل�الذي�جزّ�ابن�دريد��ي�... « : وقال�عنه�محقق�ا�a`اج��ي�مقدمته

�قدم� �له �الرواية، �عالم�واسع �نظرنا ��ي �ولكنه �مهدي�ع�م، �بذلك�الدكتور �شهد �كما مقصورته

حو�والب�غة�مع�دراية�عجيبة�بالنظريات�الهيلينية�تدل�علq`ا�فصول�كث_�ة��ي�راسخة��ي�اللغة�والن

�بفلسفات�سقراط�وأف�طون�وأرسطو�. كتاب�ا�a`اج �أنّه�ألمّ �ويمكن�أن�نستخلص�فع��مa`ا هذا

كان�مرجعا�بيa`م��ي�... طاليس�من�خ�ل�ال��جمات�العربية،�فهو�{`ذا��عتبار�رجل�فرد��ي�عصره�

  22.»النحو�والب�غة�وا�نطق�والشعرعلوم�اللغة�و 

�الرجل،�وتعدد�روافدها� �ثقافة�هذا فهذه�³راء�ال�BCأشادت�بشخصية�حازم�العلمية،�تصور�لنا

وغزارة�ماد¦`ا�وتنوع�مصادرها�فاستوعب�علوم�عصره،�وأسهمت�ثقافته�هذه��ي�تبوء�مكانة�رفيعة�

كما�أن�آثاره�وإبداعاته�ومؤلفاته�. ..عند�الحفصي_ن�فأصبح�شاعر�ب�طهم،�وكلف�بديوان��نشاء،

  . الب�غية�والعروضية�والنحوية�فq`ا�ما�يكفي�لكشف�حقيقة�مكانته�العلمية

  :من�آثاره: آثاره

- � �أسماها �عصفور �Lبن �ا�قرّب �كتاب �ع�ى �الرد ��ي �الحمار(رسالة �جحفلة �الزنّار�ع�ى ) شدّ

  ؛)مفقودة(

بيتا،�صدرها�يمدح�ا�ستنصر،��217ا�يـم��ي�قصيدة��ي�النحو�ع�ى�حــرف�« : القصيدة�النحوية -

 23؛»... وأشار�إ|ى�إكرامه��ن�جاء�من��ندلس،�ومدح�تونس

 ؛)مفقود(كتاب�التجنيس� -
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 ؛)معظمه�مفقود(كتاب��ي�العروض�وعلم�القافية� -

 كتاب�القوا�ي؛ -

 مa`اج�البلغاء�وسراج��دباء؛ -

 24القصيدة�ا�قصورة؛ -

 25ا�ناهج��دبية�وهو��ي�فن�الشعر؛ -

 26حديقة��زهار�وحقيقة��فتخار��ي�مدح�الن�BÖا�ختار؛ -

 27.رفع�الجب�ا�ستورة�ع�ى�محاسن�ا�قصورة،�ديوان�شعر: يضاف�إ|ى�آثاره -

م�عن�ست�1285نوفم23���Ê/ ھ684رمضان�سنة��24ليلة�السبت�« تو�ي�حازم�القرطاج~��B:وفاته

ابن�العماد�: اليوم�والشهر�نحوويكتفي�بعض�ا���جم_ن�بسنة�الوفاة�دون�ذكر��28.»وسبع_ن�سنة�

�الشذارات، �صرح���29ي �كانت�بتونس�مثلما �الوفاة �وأن�هذه �تاريخ�وفاته، �الرغم�من�معرفة وع�ى

�أنه��Lأحد�يعرف�مكان�ق�Êه،�و�Lخاتمة�حياته�30ا�قري؛) نفح�الطيب(بذلك�صاحب�
ّ
Lإ.  

  :لحازم�القرطاج��) مRSاج�البلغاء�وسراج�Nدباء(التعريف�بكتاب��-  2

� �كتاب ��دباء(إنّ �وسراج �البلغاء �آثار�حازم�) مa`اج �تحت �يدخل �الذي �الوحيد B~ثر�الف�� يعدّ

القرطاج~�Bالن¼�ية،�وهو�كتاب�نقدي�ب��ي�عرو½��Bºي�آن�واحد،�ب~/�فيه�حازم�درسه�الب��ي�ع�ى�

� �العربية �من�أع�م �والعروضي_ن�العرب�- جهد�أس�فه �بن�جعف�-الب�غي_ن�والف�سفة ر�كقدامة

�والكندي� وابن�قتيبة�وابن�س�م�الجمØي�والجاحظ�وابن�رشيق�وابن�سنان�الخفا×ي�وابن�سينا

هذا�إذا�استثنيا�. الفيلسوف�والخليل�بن�أحمد�الفراهيدي،�و�خفش�وغ_�هم�من�أع�م�العربية

  .خطبته�اليتيمة�إذا�جاز�التعب_��وال�BCصدّر�{`ا�قصيدته�ا�قصورة

�لذا�اعتمد�العنصر�اليونا« وقد� ،
ً
�العنصر�العربي��صيل�جانبا ني��ي�جمع�أبحاثه�الب�غية�تاركا

جاء�ك�مه��ي�الب�غة�شديد�الغموض،�الBºÚء�الذي�جعل�البعض�يعتقد�أنه�ينحــو�منØى�اليونانية�

� �أبحاثه �ويمكن�أن�نتبّ_ن�ذلك�من�خ�ل�عنوان��31.»�ي �الب�غة؛ ��ي �حازم�موضوعاته وقد�حدّد

هذا�العنوان�الذي�اع��اه��ختصار�والتبديل�مرات�عدة�فا�خطوط�) �دباءمa`اج�البلغاء�وسراج�(

� �حديث �وبخط �منه ��و|ى �الورقة �ع�ى �يحمل �بتونس �وا�وجود �الكتاب �لهذا ا�ناهج�(الوحيد

ولعل�هذه�التسمية�من�بعض�القراء�أو�النسّاخ،�وورد��ي�مؤلفات�عدّة�تحت�تسميات،�) �دبية
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�)ا�a`اج: (مa`ا �)�دباء�مa`اج(، ��دباء(أو �) سراج �البلغاء(و �التسمية��32).مa`اج �بأصل ويشهد

� �كتابه ��ي BºÚالقرآن(الزرك� �علوم ��ي �الكتاب�) ال�Êهان �عنوان �وسراج�(حيث�أدرج �البلغاء مa`اج

معرفة�كون�اللفظ�وال��كيب�: "وا�تعلق�بـ) الفرع�الحادي�والعشرين(لحازم�القرطاج~��Bي�) �دباء

  33.»وما�وضعه�حازم��ندل�BºÇا�سم/�بمa`اج�البلغاء�وسراج��دباء�... « : الفق" أحسن�وأفصح

) حازم�القرطاج~�Bحياته�ومنهجه�الب��ي(عدّ�صاحب�كتاب�: منهجحازم�القرطاج���Uي�التأليف

جملة�من�ا�بادئ�والقواعد�ال�BCال�Mم�{`ا��حازم�القرطاج~��Bي�معالجة�ا�ادة�الب�غية�ال�BCتطرق�

  :ا�a`اج،�وقسمها�إ|ى�إلq`ا��ي

  :وذكر�مa`ا: منطلقات�فلسفية -1

وتب~/�فيه�حازم�ما�وصلت�إليه�جهود�أس�فه��ي�مجا|ي�النقد�والب�غة،�دون�نقض�و�L: التقرير�-

�ينقصها�حسب�رأيه،�فيقول  �ما �أدرج�تفاصيل�هذه�الجملة��ي�ما�« :مناقشة،�ويضيف�علq`ا وأنا

بحسب�ما�يتوجه�إليه�النظر��ي�معلم�معلم�ومعرف�معرف�أشرعه�إثر�هذا�من�ا�عالم�وا�عارف�

من�ذلك،�لتعرف�بذلك�الطرق�الصحيحة��ي�اعتبار�ما�تكون�عليه�أحوال�ا�عاني�الذهنية�وما�wي�

أمثلة�له�بالنظر�إ|ى�ما�يستحسن�من�ذلك،�وقد�سلكت�من�التكلم��ي�ذلك�مسلكا�لم�يسلكه�أحد�

�مرامه، �لصعوبة �الصناعة �أرباب�هذه �من �روح��قب�ي �أنه �ع�ى �هذا �اليه، �التوصل وتوعر�سبيل

الصنعة�وعمدة�الب�غة،�وع�ى�هذا�جريت��ي�أك¼��ما�تكلمت�به�فيما�عدا�هذا�القسم��من�أقسام�

�الصناعة�. الكتاب �تلك �عليه �اشتملت �بعض�ظواهر�ما ��ي Lإ� �يتكلموا �لم �الناس �رأيت فإني

تعلق�{`ا�إ|ى�التكلم��ي�كث_��من�خفايا��فتجاوزت�أنا�تلك�الظواهر�بعد�التكلم��ي�جمل�مقنعة�مما

 34.»هذه�الصنعة�ودقائقها�ع�ى�حسب�ما�تقدم�إن�شاء�الله�

تتمثل�فيما�هو�مألوف�عند�: �و|ى: �ي�ك�مه�عن��لفاظ؛�طرقها�من�ناحيت_ن�:التب���وا\عارضة�-

ا�عاني�خرج�بك�مه�وعن� .نحوه�{`ا�نحو�أبحاث�ا�ناطقة�والف�سفة: علماء�النقد�والب�غة،�والثانية

 35.من�الب�غة�بأساليÆ`ا�ا�عروفة��ي�الدرس�الب��ي�العربي�إ|ى�دائرة�ا�نطق

و�ي�هذا��صل�يرى�حازم�أن�أرسطو�لم��:الخروج�بالب�غة�من�ح^[�ا\حلية�إ`ى�ح^[�العا\ية�-

اد�ع�ى�ما�يكن�ع�ى�علم�بشعر�العرب�وأساليب�لغ�`م�وفنوá`ا�الك�مية،�فلو�كان�ع�ى�علم�بذلك�لز 

وضع�من�قوان_ن�الشعر؛�وبالتا|ي�فا�قصود�من�ك�م�حازم�هو�أن�قوان_ن�الشعر�يجب�أن�تكون�

فإن�الحكيم�أرسطو�« :مطلقة�غ_��محدودة�بحدود�زمانية�و�Lمكانية�و�ي�هذا�ا�جال�يقول�حازم
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�أوز  ��ي �كانت�أغراض�محدودة �إنما �بالشعر�بحسب�مذاهب�اليونانية، �إن�كان�اعت~/ ان�طاليس،

�موجودة� �أشياء �وجود �يفرضون�فq`ا �يصنعوá`ا، �ومدار�جل�أشعارهم�خرافات�كانوا مخصوصة،

�وكانت�لهم� �وصاحÆ`ا �حديث�الحية �من �النابغة �ذكره �مما �ونحوا �ودمنة، �كليلة �أمثال �من نحوًا

يذكرون�فq`ا�اشتغال�أمور�الزمان�وتصاريفه،�وتنقل�الدول��- وwي�كث_�ة��ي�أشعارهم��-طريقة�أيضا

ولو�وجد�الحكيم�أرسطو��ي�شعر�اليوناني_ن�ما�يوجد��ي�. تجري�عليه�أحوال�الناس�وتؤول�إليهوما�

�الك�م�� �فنون ��ي �و�ستدLLت�واخت�ف�ضروب��بداع �و�مثال �الحكـم �ك¼�ة شعر�العرب�من

لفظا�ومع~/،�وتبحرهم��ي�أصناف�ا�عاني�وحسن�تصرفهم��ي�وصفها�ووضع��لفاظ�بإزاâ`ا،�و�ي�

�ولطف�التفاتا¦`م�وتتميما¦`م�واستطرادهم،�وحسن�مآخذهم�ومنازعهم�إحكا �واق��انا¦`ا م�مبانq`ا

 36.»...وت�عÆ`م�باäقاويل�ا�خيّلة�كيف�شاءوا،�لزاد�ع�ى�ما�وضع�من�القوان_ن�الشعرية�

يرى�حازم�أنّ�علم�الب�غة�منذ�نشأته�: الخروج�بالب�غة�من�إطارها�القديم�إ`ى�إطار�الجديد�-

��ومجال �عصره /Cح� ��سلوب�القرآني �عجاز��ي� �وجوه ��Lيتعدى �هجري (بحثه �السابع ) القرن

فعمد�إ|ى�تغي_��وجه�`ا�تغي_�ا�تاما؛�فحول�مجال�البحث�من�الن¼��إ|ى�الشعر،�فخالف�بذلك�كل�من�

  37.سبقوه�وسلط�أحكام�الب�غة�ع�ى�القصيدة�الشعرية

الب�غة�العربية�ع�ى�البحث��ي�الوجوه�ال�BCيكون��تعمل: مزج�hثار�اليونانية�بالب�غة�العربية�-

الك�م�فq`ا�واضحا�وكيفية�وصوله�إ|ى��فهام،��ي�ح_ن�¦`تم�الب�غة�اليونانية�بالتشويق�و�ثارة،�

 38.وهذا�ما�يتج�ى��ي�أبحاث�حازم�الب�غية؛�فجاء�ك�مه�من�الب�غة�شديد�الغموض

: الذي�Rpيمن�عjى�غ^oه�من�بقية�علوم�اللسانالب�غة�من�وجهة�نظر�حازم�kي�العلم�الكjي��-

�L... يرى�حازم�القرطاج~�Bأن�كل�العلوم�ا�تداخلة��ي�القصيدة�الشعرية�كالبحور�والقوا�ي�والنحو�

�الدرس�الب��ي�فيقول  �أن�تخرج�إ|ى�محض�« : بد�أن�تخضع�إ|ى فإن�هذه�الصناعة��Lيليق�{`ا

اصيل�تلك�الصناعات،�وإنما�نتكلم�من�ذلك��ي�صناعات�اللسان�الجزئية،�وأن�تستق�BºÈفq`ا�تف

�بصناعة�الب�غة�أو��ي�ما�عºÇ/�ا�تكلم��ي�هذه�الصناعة�أن�يستطرد�إليه�من�ذلك
ٌ
قَة
ْ
. ما�له�عِل

��ي�صناعات� �أشياء �من�ذلك��ي�قوان_ن�كلية�يمكن�أن�تستنبط�مa`ا �يتكلم�البليغ�أيضا وأك¼��ما

�وقع�م �ذكر�ما لنا
ّ
�وك ن�تغي_��تغي_���ي�عروض�عروض�وضرب�وضرب�من�اللسان�الجزئية،�فلهذا

فهذا�« :ويواصل�قائ���ي�موضع�آخر�39.»وزن�وزن�لصاحب�صناعة�العروض�فليتصفح�هنالك�

الذي�قلته��ي�مجاري��وزان�ومجاري�تركيبا¦`ا�وما�يسوغ�فيه�الرأي�الصحيح�الذي�تعضده�³راء�
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�و  �الصحيح �الذوق �به �وشهد �ا�وسيقية �والقوان_ن �العرب،�الب�غية �عن�فصحاء �الشائع السماع

�أو�الرواة �العروضيون، �أو�وضعه �غّ_�ه �يخالف�ما�... فدع�عنك�ما �يجب�أن��Lيقبل�Bºçء فلهذا

�يتم_�Mالصريح� �{`ا �جليلة، �علوم �أصول �به �شهدت �ما �بحسب �القوان_ن �هذه �وضعنا �äنّا قلناه

 40.»ذ�البيان�ا�حض�من�الزائف�الÆ`رج��ي�كل�مذهب�من�مذاهب�اللسان�ومأخذ�من�مآخ

�ا\نطقية�- �مقدمات��:الصيغة �لها �قضايا �شكل ��ي �جميعا �موضوعاته B~القرطاج� �حازم جعل

�يكون� BCال� �الشعرية �ا�نازع ��ي �يجب�اعتماده �بما �طرق�العلم �الدال�ع�ى �ا�علم ونتائج�فمث���ي

الحاصلة��wي�الهيئات« :للك�م�{`ا�حسن�موقع�من�النفوس،�عرّف�حازم�ا�نازع�عند�الشعراء�فقال

عن�كيفيات�مآخذ�الشعراء��ي�أغراضهم،�وأنحاء�اعتمادا¦`م�فq`ا،�وما�يميلون�بالك�م�نحوه�أبدا،�

ومثل��41.»ويذهبون�به�إليه،�حC/�يحصل�بذلك�للك�م�صورة�تقبلها�النفس�أو�تمتنع�عن�قبولها�

من�: راء��ي�ا�MNع،�فمa`مثم�مايز�ب_ن�الشع. بمMNع�ابن�ا�ع��M،�ومMNع�البح��ي : للمنازع�ا�قبولة�للنفس

من�يختص�بمMNع�خاص�: يقتفي�أثر�غ_�ه�إ|ى�درجة�أن��Lيكون�ب_ن�شعرê`ما�كب_��خاصية،�ومa`م

  .مMNع�ابن�خفاجة: به،�نحو

وقد�يع~/�با�MNع�أيضا�كيفية�مأخذ�« :ثم�زاد��ي�توضيح�مع~/�ا�MNع�بذكر�تعريفات�أخرى،�نحو�قوله

�بنية�نظمه�وصيغة�عبارت �ذلك�كمأخذ�أبي�الطيب��ي�الشاعر��ي �كالقانون��ي �أبدًا �يتخذه �وما ه،

��ي�á`اياته،�فإن�ذلك�كله�مMNع�اختص�به�أو�اختص� توطئة�صدور�الفصول�للحكم�ال�BCيوقعها

� �به �ما�« :ونحو�قوله�42.»باëكثار�منه�و�عتناء �مع~/ �إ|ى �راجع �با�MNع�غ_��ذلك�إ�Lأنه وقد�يع~/

� ��ي �لطف�مأخذ �أبدًا �فإنه �أو�أسلوب�تقدم، ويخلص��ي��خ_��إ|ى��43.»عبارات�أو�معان�أو�نظم

�كان�«: النتيجة�التالية ويستحسن�من�جميع�ذلك�ما�حسن�موقعه�من�النفوس،�و�Lتحس_ن�ما

  44.»بالضد�من�ذلك

  :وتتعلق�بموقف�حازم�من�قضية�الخلق�الف~�Bو�بتكار: منطلقات�فنية -2

�إ��Lي�بعض�ظواهر�ما�اشتملت�عليه�تلك�فإني�رأيت�الناس�لم�« : يتبّ_ن�من�قول�حازم يتكلموا

الصناعة�فتجاوزت�أنا�تلك�الظواهر�بعد�التكلم��ي�جمل�مقنعة�مما�تعلق�{`ا�إ|ى��التكلم��ي�كث_��

وأنه�. أنه�حمل�ع�ى�عاتقه�تكملة�ما�نقص�عند�السابق_ن�45.»من�خفايا�هذه�الصنعة�ودقائقها�

�هو�مس �العلم �هذا �الخوض��ي ��ي �مسلكه �فقاليرى�أن �قبله �أحد �يخضه �لم وقد�« :لك�وحيد

م��ي�جميع�ذلك�مسلكا�لم�يسلكه�أحد�قب�ي�من�أرباب�هذه�الصناعة�لصعوبة�
ّ
سلكت�من�التكل
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�الب�غة �وعمدة �الصنعة �روح �أنه �ع�ى �هذا �إليه، �التوصّل �وتوعّر�سبيل فكيف�كانت��46.»مرامه

ه�ا�نطلقات�عربية�خالصة؟�أم�wي�نظرة�حازم�إ|ى�الفنية��دبية؟�وما�wي�منطلقا¦`ا؟�هل�كانت�هذ

  ممزوجة�بالثقافة�الغربية؟�أم�تراها��نظرة�غربية�بحتة؟

�العرب� �علمـــــــــاء �بعض �نظرة �ع�ى �نتعــــــــرف �أن �علينا �وجب �جميعا ��سئلة �هذه �عن لìجابة

ي_ن�من�اليونـــــــان�ثم�الســــــــــابق_ن�لحازم،�وما�wي�نظر¦`م�إ|ى�هذه�الفنية؟�ومقارن�`ا�بما�ورد�عند�الغرب

  .البحث��ي��ضافات�ال�BCزادها�حازم��ي�هذا�ا�جال

��ي�حقيقة��بتكار؛�فإن�له�صورة�عند�العرب�تتمثل��ي �بحثنا الطبع�ويعنون�به�صدق�« : فإذا

خلق�صورة�« �ي�ح_ن�صورته�عند�اليونان�تتمثل��ي�أنه��47.»الشاعر�التعب_��عن�تجربة�دون�تكلف�

  48.»النظر�عن��حكام�ا�نطبقة�عليه�من�حيث�صدقها�أو�كذ{`ا�متكاملة�بغض�

� �كتابه ��ي �ا�طلب �عبد �إدريس �عمر �إليه �ذهب �ما �وهذا ��دبية �الفنية �غ_� حازم�(و�بتكار

وإذا�نحن�رجعنا�إ|ى�الفنية�وقارناها�باLبتكار،�« :من�خ�ل�قوله) القرطاج~�Bحياته�ومنهجه�الب��ي

Bºçء�إضا�ي،��حه��ديب��ي�ذاتية�أو�عرضية،�فألحّ�عليه�وأبرزه،�فهو�من�فإننا�نجد�أن��بتكار�

�هجا،�. عمل�الشاعرية �والكريم�بخي��إذا �مدح، �إذا �فيجعل�البخيل�كريمًا فالذي�يقلب�الفكرة

�لدى�الغ_� �الشائع �غ_��الفهم �الفكرة �من �فهم �إذ �الفكرة �إ|ى �wي�. مبتكر�أضاف�جديدًا فالفنية

بتكار،�أو�wي�السلوك�العق�ي�الذي�يقود�مواهبنا�حسب�مa`اج�خاص�نحو�القدرة�ع�ى�الخلق�و� 

فإذا�كان��بتكار�حسب�رؤية�عمر�إدريس�هو�إضافة�أشياء�جديرة�باLهتمام،��49.»الخلق�و�بتكار

�wي� �الفنية �فإن �نحو�غ_��معروف�مسبقا؛ �ع�ى �أو�فهمها �أفكار�معينة، �إ|ى �الجديد نحو�إضافة

�أي�زمان�ومكان�عن��مكانية�و�ستعداد�ال دائم�الذي�يملكه�الكاتب��ديب�للتعب_��باقتدار��ي

  .هذه�التجارب�ا�توصل�إلq`ا

الفنية��دبية�ليست�تجـــــــــربة،�äن�التجــــــــــربة��Lتعــــــرف�إ�Lبوقائعها�« :أما�س�مة�إبراهيم،�ف_�ى�بأن

� �{`ا �إبراهيم��50.»...الخاصة �يذهب�إليه �ما �كتابه�ولعل�هذا ��ي ب�غة�أرسطو�ب_ن�العرب�(س�مة

والفنان�يستطيع�أن�يضفي�جما�Lع�ى�Bºçء�ليس�جمي���ي�ذاته،�وليس�موضعًا�« :بقوله) واليونان

للجمال،�فإذا�وضعنا�شيئا�أو�أشياء�وضعًا�ماديًا�كما�هو،�أو�كما�wي،��ي�الواقع�و�ي�الطبيعة�كأن�

ة�فليس�هناك�فن،�وليس�هناك�استعــــــداد�ف~ä�،Bنه�تقـــول�السماء�زرقاء،�والشمس�حارة�أو�مضيئ

وإذا�تأملنا�مفهوم��بتكار�عند�علماء�العرب�نجده�تقلب�عندهم���L«.51ابتكــــــــار�ومن�ثمة��Lفنية�
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�مa`ا �عدة �مصطلحات �ا�صطلحات�: ب_ن �من �وغ_�ها �و�ستنباط �والحفظ، �والصنعة، الطبع،

ي�الذي�يصاحب�مثل�هذه�التجارب�فقرنوا��بتكار�با�وهبة�أو�ا�تقدمة�دون�مراعاة�الجانب�العق�

  52.ا�واتاة،�وقالوا��السليقي�مطبوع،�ومن�يجوّد�أعماله�فهو�صانع

�هو� �مداره ��صمîي �عن �الصنعة ��ي �ك�ما �الجاحظ �والحطيئة�"« :ويروي �سلم/ �أبي زه_��بن

ند�كل�بيت�قاله�وأعاد�فيه�وكذلك�كلّ�من�جودّ��ي�جمع�شعره،�ووقف�ع" وأشباههما�عبيد�الشعر

�وكان�يقال �الجودة، ��ي �مستوية �كلها �يخرج�أبيات�القصيدة /Cأن�الشعر�قد�كان�: النظر�ح�Lلو

استعبدهم�واستفرغ�جهودهم�حC/�أدخلهم��ي�باب�التكلف�وأصحاب�الصنعة،�ومن�يلتمس�قهر�

�س �ا�عاني �تأتq`م �الذين �ا�طبوع_ن، �مذهب �لذهبوا ��لفاظ �واغتصاب ** ورهوا* هواالك�م،

فهو��ي��53.»علq`م��لفاظ�انثياL،�وإنّما�الشعر�ا�حمود�كشعر�النابغة�الجعدي�ورُؤبة�*** وتنثال

�عن�اللفظ�ا�ناسب� �بحثا �الشعر�وأخذ�وقته�وجهده �بشاعر�استعبده �ا�قولة�يضرب�مث�؛ هذه

�نحو �والتكلف؛ �صار�من�أصحاب�الصنعة /Cاللفظ�ح� �{`ذا ؤَدّى
ُ
�ا� �سلم/�زه_: وا�ع~/ �أبي ��بن

�وتصب�عليه� �تتجمع �أو�قد �لينة �سهلة �ا�عاني �وشاعر�تأتيه �منوالهما، �ومن�سار�ع�ى والحطيئة

�لفاظ�صبًا�هكذا�سليقة،�فهو�يتم_�Mبملكة�لغوية�تمكنه�من�تصوير�ما�يجول��ي�خاطره��ي�أي�

فنية��دبية�وقت�شاء�وبالكيفية�ال�BCيشاء�دون�عناء،�كما�يقول��ي�موقع�آخر�ح_ن�يتكلم�عن�ال

وكرهت�الحكماء�« :فيقـــــــول �54ح_ن�إثارته�مشكلة�الحفظ�و�ستنباط��ي�عمليــــة�الخلــــــــق�الفنـــــــــــي؛

�M_الرؤساء�أصحاب��ستنباط�والتفك_��جودة�الحفظ��كان��تكال�عليه،�وإغفال�العقل�من�التمي

 Lن�مستعمل�الحفظ�äالحفظ�عدو�الذهن،�و� �يكون�إ�Lمقلدًا�و�ستنباط�هو�الذي�حC/�قالوا

�أدام� /Cم� �أنه �ا�حمود �والحكم �الصحيحة �والقضية �اليق_ن�وعزّ�الثقة، �برد �إ|ى �بصاحبه Bºðيف

الحفظ�أضر�ذلك�باLستنباط،�ومC/�أدام��ستنباط�أضر�بالحفظ،�وإن�كان�الحفظ�أشرف�مMNلة�

ا�عاني،�ومC/�أهـــــل�الحفظ�لــم�تعلق�بقلبه�وقـــــــــــــــلّ�مكñ`ـــــــــــا��منه،�ومC/�أهمل�النظر�لــــــــــــم�تســــــــرع�إليه

وهو�{`ذا�يرى�أنه��Lمجال�للتفريط��ي�أي��55.»�ي�صدره،�وطبيعة�الحفظ�غ_��طبيعة��ستنباط�

�العمــــــــل�الفن ��ي �وأن�غيـــــــــاب�أحدهمــــــا �فالحفظ�يكمل��ستنباط�والعكس؛ �نقصا�مa`ما �يعــــــــد ـــــي

  .وقصورًا�فيه

الطبع�والرواية�: أما�عبد�العزيز�الجرجاني،�فقد�اش��ط��ي��ديب�ناثرا�كان�أو�شاعرًا�أن�يتوفر�فيه

ولست�أفضل��ي�هذه�القضيـــــــــــــة�ب_ن�« : والذكاء�والدُربة�حC/�يبلغ�درجة��ستحسان،�حيث�قال
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�وال �وا�حدث، �العلم�القديــــــــــــم �لغة ��ي �أو��ستعداد �فالطبع �وا�ولد �و�عرابي �وا�خضرم، جاهل

الحديث�هو�سر��دب�وسر�التفوق�فيه،�وهو�الذي�يتحكم�فيه��دباء�فيجعل�مa`م�قلة�تجود�{`ا�

  56.»الحقبة�بعـــــــــد�الحقبة�من�الزمن�

 �� �منهج ��ي �القصيدة �بناء �عن �حديثه �و�ي �فإنه ،B~القرطاج� �حازم �عن �قواعد�وأما � �عن بانة

الصناعة�النظمية�وا�آخذ�الw�BCي�مداخل�إلq`ا�و�ي�ا�علم�الدال�ع�ى�طرق�العلم�بقواعد�الصنعة�

�فقال �الطبع، �عن �تكلم �النظم؛ �مبادئ �تقوم �علq`ا BCال� �الطبع،�« :النظمية �آل�`ا �صناعة النظم

غراض�ال�BCمن�شأن�والطبع�هو�استكمال�للنفس��ي�فهم�أسرار�الك�م�والبص_�ة��ي�ا�ذاهب�و� 

الكـــــــــ�م�الشعـــــــــــري�أن�يُنòْ/�به�نحوها،�فإذا�أحاطت�بذلك�علمًا�قويت�ع�ى�صوغ�الك�م�بحسبه�

عم�،�وكان�النفوذ��ي�مقاصد�النظم�وأغراضه�وحسن�التصرف��ي�مذاهبه�وأنحائه�إنما�يكونان�

وهو�{`ذا�ينحو�منØى�الجاحظ��ي��57.»ء�بقوى�فكرية�وامتدادات�خاطرية�تتفاوت�فq`ا�أفكار�الشعرا

�منØى� �وكذلك ��ستنباط، �عن �الك�م ��ي �ذلك �تبع �وما �والرواية، �الحفظ �عن �السابق ك�مه

  .الجرجاني�ح_ن�تكلم�عن��ستعداد�الفطري�والطبع

وهو�{`ذا�يكون�قد�اتبع�سبل�العرب�وتب~/�نظر¦`م�إ|ى�الفنية��دبية�،�كما�أنه�أهمل�دور��لهام�

�مجال��ورا�ى ��ي �و�Lيخالفهم �علq`م �فهو��Lيخرج �مرانه، �وطول �وجهده �الناظم �ثقافة �ك�مه �ي

�كتابه� ��ي �الجاحظ �أورد �الشأن �هذا �و�ي ،� �الدربة �وطول �والجهد، �الصناعة �وإبداع �لهام،

�وفـــــــي�... «):الحيوان( �ا�ادة، �وك¼�ة �ا�خرج �وسهولة �وتخ_��اللفظ، �الوزن، �إقامة ��ي �الشأن وإنما

حة�الطبـــــــع�وجـــــــــودة�السبك�فإنمــــــــا�الشعـــــــــر�صناعـــــــــــــــة،�وضرب�من�النسج،�وجنس�من�التصوير�ص

وما�تجدر��شارة�إليه��ي��خ_��أن�حازم�القرطاج~�Bسلك�أسلوب�الف�سفة�وا�ناطقة�الذي��58.»

الب�غية،�كما�أنه�كان�ينظر�إ|ى�الفن�ع�ى��استقاه�من�ف�سفة�العرب�كابن�سينا�وغ_�ه���ي�أبحاثه

  59.»النظم�صناعة�آل�`ا�الطبع�« أنه�صناعة�محضة�

  

  :خاتمة

�تتطلب�مراعاة �الب�غة �صناعة �أنّ �اللفظ�الدال�ع�ى�« يذهب�صاحب�ا�a`اج�إ|ى �يكون�عليه ما

من�الصورة�الذهنية��ي�نفسه،�ومن�جهة�ما�يكون�عليه�اللفظ�بالنسبة�إ|ى�موقعه�من�النفوس�

جهة�هيآته�ودLلته،�ومن�جهة�ما�تكون�عليه�تلك�الصورة�الذهنية��ي�أنفسها،�ومن�جهة�موقعها�

�أنفسها� ��ي �تكون�عليه �ومن�جهة�ما �خارج�الذهن، �ما �ع�ى �ودLL¦`ا �النفوس�من�جهة�هيآ¦`ا �ي
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�تلك��شيا �مواقع �ومن�جهة �علq`ا، �دالة �وأمثلة �لها �الذهنية�صور �تلك�ا�عاني BCال� ��ي��شياء ء

�الذهنية��60.»النفوس� �الصورة فصانع�الب�غة�حسب�رؤيته�عليه�أن�يتخ_���لفاظ�الدالة�ع�ى

ال�BCيريد�أن�يرسمها��ي�ذهن�ا�تلقي،�وأن�تكون�هذه��لفاظ�ا�تخ_�ة�دالة��ي�تصاريفها�وهيآت�

��ي�ح �الصورة�الذهنية�ا�رسومة��ي�ذهنه،�وأá`ا �موافقة�لهذه �وترتيب�دLL¦`ا �من�ترتيÆ`ا �ذا¦`ا دّ

�مa`ا �خارج�الذهن�تحمل�العديد�من�ا�عاني، �بني�`ا ��ي �هو�فر�ي�: خ�ل�العبارات�الدالة�علq`ا ما

يَات�ا�شكلة�لها،�: ثانوي،�ومa`ا
ْ
ما�هو�أساس؛�وأنّ�هذه�ا�عاني�تدرك��ي�السياقات�الواردة�فq`ا�والبِن

�تل �ع�ى �أو�اختيار��لفاظ�الدالة �ا�تكلم �يحتّم�ع�ى �ما �ومدركا�وهذا �وتجنب�التكرار، ك�ا�عاني،

�ال��اكيب�والعبارات� �تخضع �آخر�أنْ �بمع~/ �يمكن�أن�تؤديه�من�معانٍ؛ �وما �مآخذ�العبارة، /Cلش

وهذا�كله�انط�قا�من�ثقافة�وتجربة�ا�تلقي،�كما�) نحوية،�دLلية،�رمزية�أسلوبية(لضوابط�لغوية�

�طبقا �يكون�الك�م�خفيفا�يجب�أن�يكون�ك�مه�وفق�عقول�ا�خاطب_ن�معت�Êا /Cالفهم�ح� ¦`م��ي

وهو�{`ذا�يتبع�أثر�الجاحظ��ي�. ع�ى�النفوس،�واقعًا�مa`ا�محل�القبول؛�وبالتا|ي�يحدث�أثرا�لدê`م

�ف��« :قوله �ولفظه�معناه، �لفظه، �يســــــــابق�معنـــــــــــاه /Cيكــــــــــون�الك�م�يستحق�اسم�البــــــــــ�غة�ح�L

  61.»...سمعك�أسبق�من�معناه�إ|ى�قلبك�يكون�لفظه�إ|ى

  

  :هوامش
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  نعمان	سلطاني: الدكتور 

  .محمد	بوضياف	ا/سيلةجامعة	

  

  ملخص

�بعد� �بعد�ع�ى�شكل�معاجم، �تحوّلت�فيما �ورسائل، �#ي�مصنفاتٍ �ألفاظ�العربية �كان�جماع�العربية�+وائل�قد�جمعوا إذا

ا�ع�ى�العربية�من�التّحريف�ع�ى�مستوى�الب23،�فإنّ�
ً
حن�#ي�العربيّة�عمومًا،�ولغة�القرآن�الكريم�خصوصًا،�وهذا�خوف

ّ
شيوع�الل

�اFع �بلملمة �قاموا �قد �البJغة �علماء �ألفاظه �انفردت�NOا RSال� �الكريم(اني �ع�ى�)القرآن �القرآني �لسمو�النّظم �وذلك�تأكيدًا ،

ا�من�اندِ 
ً
فقاموا�يؤلفون�#ي�ذلك�معاجم�مختصة،�Ncتم�بكشف�الفروق�الدّقيقة� اFعاني، تلك ثارفصاحة�وبJغة�البشر،�وخوف

بpن�+لفاظ�ال�RSيظن�بnoادفها،�وهو�عمل�جليلٌ،�يكشف�عن�مدى�حرص�علماء�العرب�القدامى�ع�ى�فهم�وحفظ�عربيNgّم�من�

غة�العربيّة�عندهم،�
ّ
  أخطار�التّغ�npوالتّبدل،�ودليلٌ�مادي�ع�ى�قداسة�الل

  :ا/لخص	با9نجل67ية

  
Hazem carthaginian is one of the linguists who pioneered the study  arabic dialect 

from literature to philosophy and sea in literature. A collection of language sciences 
collected and preserved from the languages and poems of the arabs even to the great 
poet and literate poet; as he will mention. In the lesson of the rhetorical arab in the 
maghreb in particular and in the arab countries in general.this lesson came out 
distinct from what was known and familiar with a number of characteristics. was 
really the sea of rhetoric; and was the unique prince carrying her benner east and 

west.             
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�تحوّلت�   �ورسائل، �مصنفاتٍ ��ي �ألفاظ�العربية �جمعوا �$وائل�قد �العربية �كان�جماع إذا

حن��ي�العربيّة�عمومًا،�ولغة�القرآن�الكريم�خصوصًا،�
ّ
فيما�بعد�ع;ى�شكل�معاجم،�بعد�شيوع�الل

ا�ع;ى�العربية
ً
من�التّحريف�ع;ى�مستوى�البFG،�فإنّ�علماء�البBغة�قد�قاموا�بلملمة��وهذا�خوف

،�وذلك�تأكيدًا�لسمو�النّظم�القرآني�ع;ى�فصاحة�)القرآن�الكريم(اVعاني�ال�RSانفردت�NOا�ألفاظه�

ا�من�اندِ 
ً
ثارتلكاVعاني،فقاموا�يؤلفون��ي�ذلك�معاجم�مختصة،�Naتم�بكشف�وبBغة�البشر،�وخوف

�الدّقيق �يكشف�عن�مدى�حرص�الفروق �جليلٌ، �وهو�عمل �بjkادفها، �يظن RSن�$لفاظ�الlب� ة

�مادي�ع;ى� �ودليلٌ �فهم�وحفظ�عربيNpّم�من�أخطار�التّغ�jlوالتّبدل، �ع;ى �العرب�القدامى علماء

� Rtف� �عندهم، �العربيّة غة
ّ
�الل �اVادي�) العربية(قداسة �الحامل �من�كوNvا �القداسة �هذه تستمد

  .Vعاني�القرآن�الكريم

،�وإنما�    
ً
Bوتفصي�

ً
jادف��ي�القرآن�الكريم�جملة

ّ
kة�نظمها�وجود�لل

ّ
وقد�فنّد�سحر�بياNvا�ودق

�ضمن� �الدّ{لة، �حيث �تتمايز�من �مفرداتٍ �م�Nا �تجعل �ألفاظه، �بlن
ٌ
�دقيقة

ٌ
�د{لية �فروقٌ هناك

  سياقاتٍ�مضبوطةٍ 
ٌ
  .تقتض�Nا�مقاماتٌ�محدّدة

�من�هذه
ً
�ومن��وقد�أوردت�كتب�البBغة�والتّفس�jlجملة �وتؤيّده، �ندعو�إليه، �تثبت�ما $لفاظ،

  :ذلك

� �بlن �)القلب(و�)الفؤاد(تفريقه �قوله �وذلك��ي ادَتْ��: �،
َ
�ك �إِن ا

ً
ارِغ

َ
�ف F �مُو��َ مِّ

ُ
�أ ؤَادُ

ُ
�ف صْبَحَ

َ
وَأ

Nَ�ِا
ْ
ل
َ
ى�ق

َ
�عَ; نَا

ْ
�رَبَط نْ

َ
�أ
ّ
و{

َ
�ل تُبْدِي�بِهِ

َ
دٌ (ورد�لفظ�). 10القصص�(�ل

َ
أ
َ
�F) ف غة�بمع�FGحُمَّ

ُّ
ة��ي�الل وشدَّ

سان ِ
ّ
دُهَا:" حرارة�لقول�ابن�منظور��ي�الل

َ
ة�يفأ

َّ
ل
َ
Vدَ�الخُ�َ�ة��ي�ا

َ
أ
َ
وَاهَا: ف

َ
وِيَ�ع;ى�.. ش

ُ
والفَئِيدُ�ما�خُِ�َ��وش

ار دَهُ�ف�Nا.. النَّ
َ
تَأ
ْ
دًا،�واف

ْ
أ
َ
دُهُ�ف

َ
ارِ�يَفْأ حْمَ��ي�النَّ

َّ
دَ�الل

َ
أ
َ
وَاهُ�: وف

َ
ا��ي�الغريب�ل�صفهاني.  )1("ش �الفُؤَادُ : " أمَّ

د�
ُّ
وَق د،�أي�التَّ فَؤُّ ا�اعت�jَ�ُِفِيه�مَع�FGَْالتَّ

َ
هُ�فؤَادٌ�إذ

َ
بِ�ولكن�يقَالُ�ل

ْ
  . )2("كالقَل

سان ِ
ّ
�الل ��ي �لقول�ابن�منظور يَاطِ، �بالنِّ

ُ
قَة

َّ
�مُعل �من�الفُؤَاد

ُ
ة
َ
�فهو�مُضْغ �القلبُ ا اءُ�: "أمَّ

َ
�غِش الفُؤَادُ

� هُ
ُ
�وسُوَيْدَاؤ تُهُ ��ي�اVفردات�ل�صفهاني،�أ)3("القَلبِ�والقَلبُ�حَبَّ ا �: " مَّ Rَ لبًا(قيل�سُمِّ

َ
بِه�) ق

ُّ
�تَقَل لك¢jة

جاعة،�وغ�jlذلك وح�والعِلم�والشَّ �به،�من�الرُّ ب�عن�اVعاني�ال�RSتختصُّ
ْ
  .)4( "بالقَل

�سياقات�§نفعال�   ��ي �أنسب�لBستعمال �الفُؤاد �نجد ة غويَّ
ُّ
عاريف�الل �التَّ �هذه �خBل ومن

�أ أفةالعاطفي�{ستغراقه�ع;ى �كالفزع�والخوف�والرَّ �..لطف�اVعاني؛ �و�دليل�ذلك�قول�الحقِّ الخ،

Nِ�ْمْ �: �
َ
اسNْaَ�ِوِي�إِل نَ�النَّ �مِّ

ً
ئِدَة

ْ
ف
َ
اجْعَلْ�أ

َ
  ).37إبراهيم�(�ف
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�حرارته��� �أي دِه؛ �تفَؤُّ �لسرعة �والخBء؛ �الفراغ �عن �jبالفؤاد �فع�َّ �فزَعٍ؛ �مقام �$و®ى ي̄ة � فمقام

� كينة �السَّ �وبعد Bل�وانفعاله ِ
ّ
�بالظ �تو±ي ،

ٌ
�طريفة

ٌ
ة �بيانيَّ

ٌ
�لفتة �ذلك �و�ي �jبالقلب، �ع�َّ مأنينة

ُّ
والط

ة�Vعاني�القرآن فسيَّ   .النَّ

�فرق�بlن�     رنا(و�)راعِنا(كما
ُ
Nَا�:�،�وذلك��ي�قوله�)5(،�حيث�ن�Ftعن�قول�$و®ى)انظ ُّ́

َ
 يَاأ

ذِينَ 
َّ
  ْ◌  آمَنُوا ال

َ
}  

ْ
وا
ُ
  رَاعِنَاو تقُول

ْ
وا
ُ
ول
ُ
رْنَاو َ◌ق

ُ
افِرِينَ  َ◌اسْمَعُوا�ْ انظ

َ
ابٌ  وَلِلك

َ
لِيمٌ  عَذ

َ
ورد�).104البقرة�(�أ

سان ِ
ّ
�: "فيالل

ٌ
ة
َ
�وامرَأ رعَنٌ

َ
�أ �رَجُلٌ اءُ،

َ
�و§سjْkِخ �الحُمْقُ

ُ
عُونَة �والرُّ jِْ¶ي،

َ
kْسVا� �مَنْطِقِهِ ��ي هْوَجُ

َ
$� رْعَنُ

َ
$

عَنِ  عُونَةِ،�والرَّ نَا�الرُّ �بَيِّ د�رَعُنَ��رَعْنَاءٌ
َ
رْْ◌عَنَهُ،�وق

َ
يضًا،�وَمَا�أ

َ
مِّ (أ

،�ورَعَنًا) بالضَّ
ً
وَرَاعِنَا�.. يَرْعُنُ�رُعُونَة

�R¸ ون�NOا�النَّ ¸�R: قال�ثعلب.. �ºي�كلمة�كانوا�يسبُّ �الN�َود�كانَت�تَقول�للنَّ �أو�رَاعُونَا���¼نَّ
َ
ع;ى�(رَاعِنا

ونَا
ُ
اعِل

َ
�ف �عندَهم) زِنَة ب �السَّ �من �تف)6("وºي �و�ي �الجBلlن، jlس :

R¸ واللنَّ
ُ
تَقُول

َ
Nَاالذِينَآمَنُو§ ُّ́ �أمرٌ��يَاأ رَاعِنَافهو

¸R..مناVرَاعاة،وكانوايقولونلهذلك،وهيبلغةال�Nودسبٌّ  بواNOاالنَّ
َ
وابذلكوخاط عُونَة،فسُرُّ ،ف�Nَىا�منالرُّ

� �يقولوابدلها �أن �وأمرهم �اVؤمنينع�Nا، Â)رْنَا
ُ
فسl. انظرْإلينا:؛أي)انْظ �التَّ �jو�ي

ر واللرَّسول :اVيسَّ
ُ
تَقُول

َ
Nَاالذِينَآمَنُو§ ُّ́ : رَاعِنَا؛أي�يَاأ

R¸ ال�NودكانوايقولوNvاللنَّ اوأفهمنا؛¼نَّ NونسبNpإلىا�رَاعِنَاسمعك،فافهمعنَّ يلوونألسنNpم�Nا،يقصدونس�َّ

م�Nا
ً
NااVؤمنونـبد{ ُّ́ عُونةوقولواـأ دْنا: لرُّ رْإليناوتعهَّ

ُ
رْنَا،أيانْظ

ُ
 .انْظ

فريق�بlن�و$مر�ن �التَّ �قال�)العقيم(و�)العاقر(فسه��ي �معlّن، �بسياقٍ
ٌ
�لفظٍ�مرتبط �فكلّ ،

ا��: �الله� Æقِي
َ
�ش ن�بِدُعَائِكَ�رَبِّ

ُ
ك
َ
مْ�أ

َ
�وَل

ً
يْبا

َ
سُ�ش

ْ
أ تَعَلَ�الرَّ

ْ
�Rوَاش ِGِّمُ�م

ْ
عَظ

ْ
ي�وَهَنَ�ال ِ

ّ
�إِن الَ�رَبِّ

َ
ي��)4(ق ِ

ّ
وَإِن

ا� Æدُنكَ�وَلِي
َّ
هَبْ�ِ®ي�مِن�ل

َ
تِي�عَاقِرًا�ف

َ
انَتِ�امْرَأ

َ
وَاِ®يَ�مِن�وَرَائِي�وَك

َ ْ
Vمريم��) 5(خِفْتُ�ا  

� �العزيز��يقابله�قوله �كتابه �عَقِيمًا�: �ي اءُ
َ
�مَن�يَش �وَيَجْعَلُ ا

ً
�وَإِنَاث رَانًا

ْ
ك
ُ
�ذ جُهُمْ ورى�(�أو�يُزَوِّ

ّ
الش

اغب). 50 �إذ�يقول �فالعَقْرُ�عند�الرَّ صلُ؛
َ
صفهاني�$

َ
هما،�:" $

ُ
�أصل ارِ�وغjُlهما عُقْرُ�الحوضِ�أو�الدَّ

�من�أصله عْتُهُ
َ
ط
َ
�ق خْلَ �النَّ �عَاقرٌ .. وعَقَرْتُ �وكلبٌ�عَقُورٌ،�ورجلٌ �مُعْقَرٌ، �.. ومنه�استُع�jَlسرجٌ

ٌ
وامرأة

�الفَحْلِ  عْقِرُ�مَاءَ
َ
Nا�ت َّvعْقِرُ�) مقطوعًا(رًا�؛�فكون�رحِمِها�مَعْقُو )7(.."عاقرٌ�{�تلدُ�كأ

ُ
سقِط(ف�Rtت

ُ
ماءَ�) ت

� هُ (الفحلِ
َ
اف
َ
�فقد�يكون�عن�ك�jِ�َِ). نُط �وليس�من�أصل�الخِلقة، �اVرأة، �ع;ى

ٌ
�عارضة

ٌ
والعَقْرُ�صفة

؛�Vا�أورده�Êمام�القرط¸��Rي�تفسjlه،�بقوله �NَOا�عَقْرًا؛�أيْ : "سِنٍّ ،�كأنَّ
ٌ
�ف�Rtعَقjَlِة

ُ
كjً�َِا�: عَقِرَتِ�اVرأة

دِ�مِنَ�
َ
ن�يَمْنَعُهَا�مِنَ�الوَل   . )8("السِّ

مَارات�العَقْرِ؛�فالعَقْرُ�أمرٌ�ي�Ìل�باVرأةِ�من�عاهَةٍ�أو�مرضٍ�
َ
ه�فيه�أ

ُّ
يب،�وكل وكذا�اشتعالُ�الرَّأس�بالشَّ

  .يمنعُها�من�الوِ{دة
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�فهو
ً
ا�العُقْمُ�لغة �:" أمَّ

ٌ
عٌ (العَقْمُ�والعُقْمُ�هَزْمَة

ُّ
حِم�ف�Bتق) تقط ،�و�ي�)9("بلُ�الولدَ�تقعُ��ي�الرَّ

هُ،�ودَاءٌ�عُقَامٌ :" اVفردات�للرَّاغب�$صفهاني
ُ
رِ،�يقال�عَقُمَتْ�مَفَاصِل

َ
ث
َ
بُولِ�$

َ
: هو�اليُبْسُ�اVانِعُ�من�ق

حِمُ  �والرَّ
ُ
�اVرأة �عَقِمَتِ �يُقالُ �الفحلِ، �ماءَ �{�تقبلُ RSال� ساء ِ

ّ
�من�الن �والعَقيمُ �الjْ�ُءَ �يَقْبَلُ

َ
وريحٌ�.. {

� �سحَابًاعقيمٌ قِحُ
ْ
�{�تُل RSال� �فيه..ºي رَحَ

َ
�{�ف �عقيمٌ؛ حِمِ�)10( "ويومٌ �الرَّ �يكون��ي �أنْ �العُقْمِ �وأصلُ ،

�أو�سَدٌّ 
ٌ
  . هَزْمَة

ق�باVشيئَة�..فالفرق�بي�Nما��ي�كون�العقر�أمرًا�عارضًا�Vرضٍ�أو�ك��jسنٍّ  ِ
ّ
�العُقْمُ�فأمرٌ�مُتعل ا الخ،�أمَّ

 
ً
  . وهو�أمرٌ�واقعٌ�خِلقَة

ساق�وانسجام�اVب�FGمع�اVع��FGي�النّظم�القرآني،�ودليلٌ�مادي�وºي�نما  
ّ
ذج�بسيطة�تبlن�عن�مدى�ات

ع;ى�نفي�الjkادف،�ووجه�من�وجوه�Êعجاز��ي�بBغة�النّص�القرآني،�فهو�كBم�الرُّحمن،�الذي�خلق�

مه�البيان
ّ
  .  Êنسان،�وعل

غويّة) أ
ّ
  :الفروق	الل

غو �
ّ
  :ية��ي�تسعة�أنواع،�نختصرها�فيما�ي;يلخص�أبو�هBل�العسكري�الفروق�الل

ذان	يراد	الفرق	ب8ن	معني67ما	)1أ�ـ
َّ
فظان	الل

َّ
غة�يفرّقون�بlن�: باختAف	ما	يستعمل	له	الل

ّ
فأهل�الل

علمت�(العلم�واVعرفة،�بكون�العلم�يحتاج�إ®ى�مفعولlن،�{�يمكن�§ستغناء�عن�أحدهما،�فقولك�

�إذا�تضمّن�مع�FGاVعرفة؛�بمع�FGعرفت�زيدًا{�يغ�RGو{�يسمع�عند�اVخاطب،�إ) زيدًا
َّ
ا�قولك. { : أمَّ

  . )11(فهذا�تركيبٌ�يتضمّن�مع�FGمفيدًا) علمت�زيدًا�قائمًا(

ذين	يطلب	الفرق	بي6Cما)2أ�ـ
َّ
كالفرق�بlن�الحلم�وÊمهال؛�فالحلم�{�: باعتبار	صفات	اEعني8ن	الل

�حسنًا،�بخBف�Êمهال،�فيكون�حسنًا�وقبي
َّ
  .)12(حًا�يكون�إ{

ل	إليه	اEعنيان)3أ�ـ كالفرق�بlن�اVزاح�و§سNpزاء،�فاVزاح�{�يقت�R�Òتحق�jlاVمازح�: باعتبار	ما	يؤوَّ

و{�يؤدّي�إ®ى�اعتقاد�ذلك�التّحق�jlفيه،�بدليل�أنّ�أتباع�اVلوك�والرّؤساء�يمازحوNvم،�و{�يدلّ�ذلك�

�اعتقاد�ذلك FSو{�ح� �بخBف�§ .. م�Nم�ع;ى�تحقjlهم، �تحق�jlاVسNpزأ�وهذا R�Òفإنّه�يقت� سNpزاء،

 .)13(به

�ـ 	Kفعال)4أ 	6Lا ت 	تعدَّ OPال	 �بالفرق�بlن�العفو�: باعتبار	الحروف ل�أبو�هBل�العسكري�لهذا
ّ
مث

يه�بـ: والغفران�فأنت�تقول  م(غفرت�له،�فيتعدى�بـ: ،�وتقول )عن(عفوت�عنه،�فتعدِّ
ّ
Bفقولك�)ال�،

م،�وأسق
ّ
واب�عفوت�عنه�يقت�R�Òأنّك�محوت�الذ

ّ
وم،�دون�أن�يقت�R�Òذلك�إيجاب�الث

ّ
طت�عنه�الل

�وإسقاط�. له �به، �تفضحه �ولم �ذنبه، �له �وأنّك�سjkت �العقاب، �إسقاط R�Òيقت� �الغفران بينما

واب
ّ
�اVؤمن�اVستحقّ�للث

ّ
واب،�ف�Bيستحقّ�الغفران�إ{

ّ
 . )14(العقاب�هو�إيجاب�الث
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قيض)5أ�ـ
َّ
ذلك�الفرق�بlن�الحفظ�والرّعاية،�فإنّه�لن�فبضدهما�تتم��lّ$شياء،�ومثال�: باعتبار	الن

�م�Nما �نقيض�كلّ �بمعرفة
ّ
�إ{ �بي�Nما، �الفرق �معرفة �ونقيض�. يسهل �Êضاعة، فالحفظ�نقيضة

 . )15(الرّعاية�Êهمال

فمعرفة�أصل�اشتقاق�الكلمة�يعlن�ع;ى�تبlن�معناها�الصّحيح،�ومن�ثمة�: باعتبار	Uشتقاق)6أ�ـ

� �وبlن �بي�Nا، �الفرق �والتّدبjlمعرفة �السّياسة �بlن �كالفرق �$خرى؛ �النّظر�. الكلمة �ºي فالسّياسة

،�والتّدب�jlمشتقّ�من�)الحيوان�اVعروف(الدّقيق�من�أمور�السّوس،�فأصل�اشتقاقها�من�السّوس�

. الدّبر،�ودبر�كلR�Ö�ّء�آخره�واVقصود��ي�تدب�jl$مور�سوقها�وتصريفها�إ®ى�ما�فيه�صBح�العواقب

 . )l)16ن�القراءة�والتBّوةو$مر�نفسه�ب

�ـ 	يقار6Lا)7أ 	ما 	وب8ن 	بي6Cا، 	الفرق 	من فظة
َّ
	الل 	صيغة 	توجبه كالفرق�بlن�§ستفهام�: باعتبار	ما

�Vا�يجهله�اVستفهم،�أو�
ّ
والسّؤال�فا{ستفهام�استفعال،�و§ستفعال�يكون�للطلب،�وهو�{�يكون�إ{

ائل�قد�يسأل�ع. يشكّ�فيه �السَّ ا�السّؤال�فإنَّ ا�{�يعلمأمَّ ا�يعلم،�أو�عمَّ  . )17(مَّ

غة)8أ�ـ
ُّ
فظ8ن	أو	أحدهما	�ي	أصل	الل

َّ
�: باعتبار	حقيقة	الل كالفرق�بlن�الحنlن�و§شتياق،�وذلك�أنَّ

�عن�صوتٍ�من�أصوات�Êبل،�تحدثه�إذا�اشتاقت�إ®ى�أوطاNvا،�لكن�
ٌ
غة�عبارة

ّ
أصل�الحنlن��ي�الل

 ̄  .)18(خرك¢�jذلك�ح�FSأجري�اسم�كلّ�واحدٍ�م�Nما�ع;ى�

�ـ 	Kحوال)9أ �كان�عل�Nا�: مراعاة �إذا
ّ
حيث�تختلف�$سماء�باختBف�$حوال،�ف�Bيقال�مائدة�إ{

�فهو�كوب
ّ
�إذا�كانت�له�عروة،�وإ{

ّ
�ف�Rtخوان،�و{�يقال�كوز�إ{

ّ
 . )19(طعام�وإ{

 :معجمات	الفروق	الدaّليّة	عند	القدامى	واEحدث8ن	)ب

  :معجمات	الفروق	الدaّليّة	عند	القدامى	)1ب�ـ�

�القرآن�     �وألفاظ �عمومًا، �العربيّة �ألفاظ �بlن �الدّ{لية �الفروق �من �التّحقق �فكرة نشأت

�الجميلة�من�مرحلة�الرّواية� �مع�بدايات�مرحلة�التّدوين،�وذلك�بانتقال�عربيّتنا الكريم�خصوصًا

�والتّدوين سخ
ّ
�الن �مرحلة �إ®ى �بذل. والحفظ، �قام �هذه�وقد �عاتقهم �ع;ى �حملوا �أجBء، �علماء ك

�ألفاظ� �عن�جمع �الفروق�متأخرًا �وإن�كان�جمع �نفس�الوقت�ـ ��ي �والعظيمة �الجليلة اVسؤولية

غة�العربية،�خاصّة�مع� العربية�بردح�من�الزّمن�ـ�نظرًا�لخطورة
ّ
وحساسيّة�اVرحلة�$و®ى��ي�حياة�الل

�ذلك �إ®ى �أشرنا �وقد �ـ �ÊسBم ��ي �$عاجم �الفروق��دخول �تحقيق �فكرة ا �أمَّ �ـ �الفصل �بداية �ي

الدّ{لية�بlن�الكلمات،�وجمعها�وتبوي�Nا�ع;ى�شكل�معاجم،�ف�Rtمسألة�بBغية�بحتة،�وإن�اسNpوت�

  .البBغيlن�والنّحاة�ع;ى�حدّ�سواء

وبعد�تتبع�مسار�البحث�الدّ{®ي�عند�العرب،�خاصّة�اVرتبط�منه�بالجانب�البØBي�اكتشفنا�  

�الزّ  �الدّ{لية�هذا �جوانب�الظاهرة �بكلّ �والذي�يبlن�عن�مدى�إVام�علمائنا خم�الفكري�واVعر�ي،
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،�فانطلقوا�من�مجـرّد�)الدّ{لة�الصّوتية،�والدّ{لة�الصّرفية،�والدّ{لة�النّحوية،�والدّ{لة�اVعجميّة(

{�من�حيث�مصنّفات�ورسائل��ي�مرحلة�الجمع�اVختلط،�ثم�عرفت�مراحل�من�الصّقل�والNpّذيب،�

كل،�و{�من�حيث�اVضمون،�أسفرت�ع;ى�معاجم�ضخمة،�ع;ى�غرار�معجم�العlن�للخليل�بن�
ّ
الش

كل،�
ّ
أحمد�الفراهيدي�أسسّت�للدّراسات�اVعجمية��ي�العصر�الحديث،�{�من�حيث�جمالية�الش

�والتّصنيف�Vضمونه �التبويب �دقة �حيث �اVعجمات�. و{�من �هذه �أهم �ي;ي وسنستعرض�فيما

غوية�الخاصّة
ّ
  .بالفروق�الل

غة�والنّحو،�لكلّ�واحدٌ�م�Nم�كتابٌ�  
ّ
بعد�§ستقراء�والبحث�نجد�حوا®ي�عشرة�من�علماء�الل

،�ف�بي�زيد�الكBبي�كتابNO�ٌذا�Êسم،�ولقطرب�كتابٌ�كذلك،�و¼بي�)الفروق(يحمل�هذا�§سم�

�ومثله�¼بي�زيد�سعيد�بن�أوس�$نصا �كذلك، �كتابٌ FGثVمعمر�بن�ا� �ولثابت�بن�أبي�عبيدة ري،

�بكر� �ومثل�ذلك�¼بي � �السّجستاني، �حاتم �¼بي �ومثله �§سم�وكذلك�$صمÛي، �NOذا ثابت�كتابٌ

�ذلك،� �مثل �العجBني �رمضان �بن �محمّد �بن �القاسم �الجود �و¼بي �جعد، �بن �عثمان �بن محمد

  .)20(بغ�jlأنّ�اVصادر�لم�تعطنا�معلوماتٍ�وافيةٍ�عن�هذه�الكت. وللبكري�كتاب�NOذا�§سم

�من� �التّحقق �ودقة �التّصنيف، �وجودة �العلمية �اVادة �بغزارة �لها �يشهد �كتب، �من �وصلنا �ما أمّا

غوية�¼بي�هBل�: اVعاني،�فهما�كتابا
ّ
غات�لصاحبه�نور�الدّين�الجزائري،�وكتاب�الفروق�الل

ّ
فروق�الل

  .العسكري 

ميf8	ب8ن	مفاد	الكلمات	لنور	الدّين	ا
ّ
غات	�ي	الت

ّ
  : )21(لجزائري ـ	كتاب	فروق	الل

jادف(و�ي�تأليفه��ي�الفروق�ما�يدلّ�ع;ى�رأيه��ي�هذه�اVسألة�  
ّ
kفهو�من�أنصار�الرّفض�)ال�،

والتّفنيد�لوجود�ترادفٍ��ي�العربية،�وقد�استفتح�مقدّمته�ببيان�أسباب�تأليفه�لهذا�لكتاب،�فقد�

�دقيقًا، �فهمًا �وفهمها �إدراكها، �وضرورة غة،
ّ
�الل �أهمية �اVؤلف�إ®ى �لفهم�مقاصد��نس�Nا �$داة ¼Nvا

�معان�Nا �وفهم �والسّنة �الفروق�.. الكتاب �بيان �الغالب ��ي �وإهمالهم غة
ّ
�الل �تقص�jlعلماء وبسبب

�يعNO�FGذا�الجانب �ع;ى�الباحثlن��ي�تأليف�كتابٍ�مستقلٍّ
ً
Bن�الكلمات�وتسهيlو�ي�هذا�.. اللغوية�ب

�أك:" يقول  �بlن �الفروق �بيان �الغالب ��ي �أهملوا �أNvم
َّ
�عمومها�إ{ �بlن �يم�lوا �ولم ¢�jالكلمات،

خالف،�وربما� jادف،�مع�ما�بي�Nا��ي�§ستعمال�من�التَّ
ّ
kا�الNوخصوصها��ي�الجهات،�فأوهم�ذلك�ف�

�فيبادر�ويقول  فظتlن،
ّ
�الل �مفاد �وبيان �الكلمتlن �بlن �الفرق �عن �بعض�الطلبة �بمع�FG: سئل هما

ا�{�يروي�ال
ً
غليل�مع�أنّ�معرفة�ذلك�مما�يجب�ع;ى�من�واحد،�من�غ�jlدليلٍ،�أو�يتكلف�لهما�فرق

  .)22( "تأدّب�بآداب�$دباء

غة	nبي	هAل	العسكري 
ّ
  : ـ	كتاب	الفروق	�ي	الل
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�كتاب�     RعجمVستوى�اVا� �ع;ى �الجهد �لهذا �مثالٍ �أبرز غة(ولعلَّ
ّ
�الل �هBل�) الفروق��ي ¼بي

� {®ي �الدَّ قارب �التَّ �Vفهوم �ثاقبةٍ �نظرةٍ �يكشف�عن �والذي jادف(العسكري،
َّ
kأبو�)وليس�ال� �يقول ،

مة�كتابه ف�فيه�كتبٌ،�تجمع�: " هBل��ي�مقدِّ �وقد�صنِّ
َّ
ا�من�¯داب�إ{ Æما�رأيت�نوعًا�من�العلوم�وفن

�Fأشكل�الفرق�بي�Nا؛�نحو َّSن�معانٍ،�تقاربت�حlم��ي�الفروق�بBالك�
َّ
م�أصنافه،�إ{ ِ

ّ
: أطرافه،�وتنظ

 Êو� كاء،
َّ
�والذ �والفطنة �واVعرفة ط،�العلم

َ
�والغل أ

َ
ط
َ
�والخ ط،

َ
خ �والسَّ ضَب

َ
�والغ �واVشيئَة، رادة

مان� نَة،�والزَّ ة،�والعَام�والسَّ
َّ
بب�والعل مام،�والحُسن�والجمال�والفَصْل�والفَرْق،�والسَّ مال�والتَّ

َ
والك

ة الب،�.. واVدَّ
َّ
�يكفي�الط �كتابًا �رأيت��ي�الفرق�بlن�هذه�اVعاني�وأشباهها ي�ما ِ

ّ
وما�شاكل�ذلك،�فإن

�حقائق�ويق �والوقوف�ع;ى �الكBم، �بوجوه �اVعرفة �إ®ى ي �يؤدِّ �ما ��ي �منافعه �ك¢jة �مع �الرَّاغب، نع

�jlتقع�الكفاية�به�من�غ� �ع;ى�ما
ً
Bمشتم� �فعملت�كتابي�هذا �الغرض�فيه، �والوصول�إ®ى معانيه،

�ألفاظ� ��ي �يجري �وما �كتاب�الله، ��ي �يعرض�منه �ما �ع;ى �فيه �وجعلت�كBمي ،jٍlو{�تقص� إطالةٍ

�الكتاب�الفق �ليكون �تداوله؛ �يقلُّ �وتركت�الغريب�الذي اس، �النَّ �وسائر�محاورات مlن، ِ
ّ
�واVتكل هاء

اه�من�ذلك��ي�ثBثlن� ،�وخ�jl$مور�أوسطها،�وفرقت�ما�أردت�تضمينه�إيَّ ِ
ّ
قصدًا�بlن�العا®ي�واVنحط

  .)23( "بابًا�

    lب� قوا ة�قد�فرَّ ر�ي�فنجد�علماء�العربيَّ �ع;ى�اVستوى�الصَّ ا رفية�اVختلفة،�أمَّ يغ�الصَّ ن�الصِّ

�كتابه� �أبو�هBل��ي ه غة(وقد�تنبَّ
ّ
�الل ة�اVختلفة�من�آثارٍ��ي�) الفروق��ي رفيَّ �تحدثه�$بنية�الصَّ Vا

ل�لذلك�بقوله
َّ
عَلَ�بمع�FGًواحدٍ،�كما�{�يكونان�ع;ى�بناءٍ�: "اVع�FGومث

ْ
ف
َ
عَلَ�وأ

َ
و{�يجوز�أن�يكون�ف

�أن�يÝيء�ذلك��ي�
َّ
فظان�واVع�FGواحدٌ واحدٍ،�إ{

َّ
ا��ي�لغةٍ�واحدةٍ�فمحالٌ�أن�يختلف�الل .. لغتlن،�فأمَّ

ة قون�من�أهل�العربيَّ {�يجوز�أن�تختلف�الحركتان��ي�الكلمتlن�ومعناهما�واحدٌ،�فإذا�: وقال�اVحقِّ

�قيل�فيه Rء
َّ

�Þلل�
ً
ة �مثل: كان�الرَّجل�عُدَّ �ا: مِفْعَلٌ �ع;ى ا Æكان�قوي� �وإذا �ومِحْرَبٌ، �قيلمِرْحَمٌ : لفعل،

عُولٌ،�مثل
َ
ورٌ،�وإذا�فعلَ�الفعلَ�وقتًا�بعد�وقتٍ،�قيل: ف

ُ
ك
َ
الٌ،�مثل: صَبُورٌ�وش عَّ

َ
ارٌ�وإذا�: ف مٌ�وصَبَّ

َّ
Bَع

�له،�قيل
ً
�مثل: كان�ذلك�عادة �: مِفْعَالٌ، �أنَّ ق�اVعاني�يظنُّ �ومن�{�يتحقَّ �ومِهْدَاءٌ، اءٌ

َ
�ومِعْط مِعْوَانٌ

�و  ه�يفيد�اVبالغة�فقط،
َّ
�تفيد�اVعاني�ال�RSذلك�كل �اVبالغة�ـ �مع�إفادNaا �ـ ليس�$مر�كذلك�بل�ºي

�كان�ذلك�من�: ذكرناها،�وكذلك�قولنا �ما
َّ
تُ��ي�جمع�الكBم،�إ{

ْ
عَل
ْ
ف
َ
�يفيد�أ �ما

َ
تُ�يفيد�خBف

ْ
عَل
َ
ف

سْ : لغتlن،�فقولك
َ
رَبُهُ،�أو�صَبَبْتَ�ذلك��ي�حلقه،�وأ

ْ
ك�أعطيتَهُ�ما�يَش قَيتُهُ�سَقَيْتُ�الرَّجلَ،�يفيد�أنَّ

ا�من�اVاء،�وقولك
Æ
ك�جعلتَ�لهُ�سُقْيَا�أو�حظ ت�: يفيد�أنَّ

َ
رَق

ْ
ش
َ
رُبت،�وأ

َ
مسُ�يفيد�خBف�غ شرقت�الشَّ

ماء Nا�صارت�ذاتَ�إشراقٍ،�ورعدَت�السَّ َّvرعَدَتْ : يفيد�أ
َ
تَتْ�برعدٍ�وأ

َ
ا�قول�: أ صارت�ذاتَ�رَعْدٍ،�فأمَّ

غة
ُّ
عَرَ،�وال�َّ : بعض�أهل�الل عْرَ�والشَّ �الشَّ �ذلـك�لغتانإنَّ

ْ
Nَرَ�بمع�FGًواحدٍ،�فإذ   . )Nْ" )24ـرَ�وال�َّ
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�يقول � �ذلك �و�ي غوي؛
ُّ
�الل jكيب

َّ
kال� �عن اشئة �النَّ {لية �الدَّ �للفروق �أبو�هBل ه �تنبَّ �كان�: "كما وإذا

�ولهذا� �أو®ى�أن�يكون�كذلك، �فاختBف�اVعاني�أنفسِها اختBف�الحركات�يُوجِب�اختBف�اVعاني،

ةاVع�FGأيضًا�قال� قون�من�أهل�العربيَّ �Fقال�ابن�درستويه: اVحقِّ َّSتتعاقب،�ح�}� �حروف�الجرِّ : إنَّ

�العقل� �يوجبه �بخBف�ما �والقول �ف�Nا، �الحكمة �وإفساد غة،
ُّ
�الل �حقيقة �إبطال �جواز�تعاق�Nا �ي

د َّj�Vقال�ا�FGعVن�: والقياس،�ولهذا�اlلفائدةع;ى�اجتماعهما��ي�ا) بَصُرْتُ�به(و) أبصَرْتُه(الفرق�ب :� أنَّ

ا�: معناه) بَصُرْتُ�به( تُ�أي�انتقلت�إ®ى�هذا�الحال،�وأمَّ
ْ
عُل
َ
ك�صِرْتَ�بصjًlا�بموضِعهِ،�وف بْصَرْتُهُ (أنَّ

َ
،�)أ

�ويكون�¼ك¢�jَمن�ذلك،�وكذلك�
ً
ة لتُه(فقد�يجوز�أن�يكون�مرَّ

َ
أدخلتُه،�: ،�فإن�قلت)دخلتُ�به(و) أدخ

�تكون 
َّ
�وجاز�أ{ �وأنت�معه ه

َ
�تُدْخِل �به�جاز�أن تُ

ْ
ل
َ
�ودَخ �وهو�معك�: معه، �بك، خول �الدُّ إخبارٌ�بأنَّ

  .)25( "بسببك

 :معجمات	الفروق	الدaّليّة	عند	اEحدَث8ن	)2ب�ـ

غة�العربيّة�عمومًا،�    
ّ
jادف�بlن�ألفاظ�الل

ّ
kأيّ�وجود�لظاهرة�ال�jlنفت�كتب�الفروق�والتّفاس

الرّأي�له�ما�يدعمه�ويعززه��ي�الدّرس�والقرآن�الكريم�خصوصًا،�كما�أثبتنا��ي�بداية�الفصل،�وهذا�

RGكر�النّظرية�التّحليل�التكوي
ّ
ساني�الحديث،�{سيما��ي�نظريّات�تحليل�اVعFG،�ونخص�بالذ

ّ
،�)26(الل

�مستوى� �لتحديد �بي�Nما، �اVقارنة �ثم فظlن،
ّ
�الل Bلك� �الدّ{لية �السّمات �تحديد �ع;ى �تقوم RSوال

  .الخ)..$م،�الوالدة(،�)السّنة،�العام(،�)الد$ب،�الو : (التّقارب�الدّ{®ي�بي�Nما�نحو

 (وللتّدليل�ع;ى�ذلك،�سjÌى�كيف�فرّق�القرآن�الكريم�بlن�استعمال�  
ٌ
ة
َ
استنادًا�) زَوْجٌ،�امْرَأ

�م�Nما ة�بكلٍّ
{لية�الخاصَّ مات�الدَّ   . لتحليل�السِّ

�واحدٍ : " فقد�ورد��ي�كتاب�اVفردات�للرَّاغب�$صفهاني�قوله   �لكلِّ من�القرينlن�من��يُقَالُ

عْلِ،� �والنَّ ِ
ّ
�قرينlن�ف�Nا�أو��ي�غjlهَا،�وزوجٌ�كالخُف كرِ�و$ن��Fàي�الحيواناتِ�ا�kVاوِجة�زوجٌ،�ولكلِّ

َّ
الذ

ا�زَوْجٌ� Æله�أو�مُضَاد�
ً
Bنُ�بآخرَ�مماثjkما�يق�   .)27( "ولكلِّ

نا�أقمنا�الفرقَ�بlن� وج(و�) اVرأة(ولو�أنَّ ح�لفظ�) الزَّ وج(لjkجَّ ة،�وما�) الزَّ وجيَّ {لة�ع;ى�قيام�الزَّ للدَّ

�ذلك�يكون� وج(يصاحNَ�ُا�من�حكمةٍ�وآيةٍ�وسرِّ�تشريعٍ،�و�ي�كلِّ فظِ�) الزَّ
َّ
كر�(مُراãًى�فيه�عمومُ�الل

َّ
الذ

Fàو$ن(ى�البيان�القرآني�يستعمل�كلمة�jkف�،)آدمَ�وزوجته) زوج�R¸عن�الن�
َ
ث ما�تحدَّ

ُ
نَا�يَا��:حيث

ْ
ل
ُ
وَق

ن
َ
�أ ـنْ

ُ
�اسْك  آدَمُ

َ
ـة جَنَّ

ْ
�ال �وَزَوْجُكَ �(�تَ �)35البقرة R¸ �و�ي�ذكر�أزواج�النَّ Nَا��: �قال�الحق���، ُّ́

َ
�أ يَا

زْوَاجِكَ 
َ
ل�¼

ُ
�ق ُّR ِ̧

�مقابل�ذلك�نجد�القرآن�يستعمل�). 28$حزاب�(�النَّ �مثل) امرأة(و�ي امرأة�: �ي

�فرعون  �وامرأة �لوط، �وامرأة �نوح، �وامرأة �فقلنا. العزيز، �لفظ�زوج �مقامها �أقمنا نا زوج�: ولو�أنَّ

حريف،�وقال ة�التَّ {لة�القرآنيَّ ظم�القرآني،�وأصاب�الدَّ �سياق�النَّ �العزيز،�أو�قلنا�امرأة�آدم؛�{ختلَّ

� كَ �: �الحقُّ
َ
ي�وَل ِ

ّ
تُ�عlَْنٍ�® رَّ

ُ
تُ�فِرْعَوْنَ�ق

َ
تِ�امْرَأ

َ
ال
َ
  ).9القصص�(�وَق
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�يمكن�   وجlن، �الزَّ �بlن �وانسجامٍ �وتوافقٍ �ارتباطٍ ة �قوَّ �ع;ى �تدلُّ
ٌ
ة �شرعيَّ

ٌ
�عBقة �ويج

َّ
kفال

الية ة�التَّ {ليَّ مات�الدَّ �بالسِّ ا Æتحديدها�د{لي +) :� ،�فإذا�)و{دة+ وفاء�وإخBص،�+ وحدة�العقيدة،

� �لفظة �أفرغت ة {ليَّ �الدَّ مات �السِّ �هذه �إحدى {) زوج(سقطت �الدَّ �محتواها �واستعملت�من ®ي،

ا�بتباينٍ��ي�العقيدة)امرأة(لفظة� ع;ى�) فرعون (كإيمان�امرأة�فرعونَ�وبقاء�هذا�$خ�jl: ؛�وذلك�إمَّ

�ابْنِ�ِ®ي�عِندَكَ�بَيْتًا�ِ�ي��: �الكفر؛�قال� تْ�رَبِّ
َ
ال
َ
�ق
ْ
�فِرْعَوْنَ�إِذ

َ
ة
َ
ذِينَ�آمَنُوا�اِمْرَأ

َّ
ل ِ
ّ
�ل
ً
B
َ
وَضَرَبَ�اللهُ�مَث

ةِ  جَنَّ
ْ
حر (�ال ذِينَ��: �كامرأة�نوح،�وامرأة�لوط،��ي�قوله�: ،�أو�بخيانةٍ )11يم�التَّ

َّ
ل ِ
ّ
�ل
ً
B
َ
ضَرَبَ�اللهُ�مَث

انَتَاهُمَا
َ
خ
َ
�تَحْتَ�عَبْدَيْنِ�مِنْ�عِبَادِنَا�صَالِحlَْنِ�ف انَتَا

َ
وطٍ�ك

ُ
�ل
َ
ة
َ
�وَاِمْرَأ �نُوحٍ

َ
ة
َ
�اِمْرَأ فَرُوا

َ
حريم�(�ك ،�)10التَّ

تَاهَا�عَن��: يله�ي�محكم�ت�Ì ��وامرأة�العزيز��ي�قوله�
َ
�ف عَزِيزِ�تُرَاودُ

ْ
�ال

ُ
ة
َ
دِينَةِ�امْرَأ

َ ْ
Vِ�ي�ا�

ٌ
الَ�نِسْوَة

َ
وَق

فْسِهِ    . )28()30يوسف�(�نَّ

معاجم�(أمّا��ي�العصر�الحديث،�فقد�ظهرت�بعض�اVحاو{ت�الجادة��ي�طرق�هذا�اVوضوع�  

�)الفروق غوية�اVسم�Fّبـ
ّ
) �ي�الفروق�§صطBحيّة�التّحفة�النّظامية(،�ع;ى�غرار�معجم�الفروق�الل

ا،� Æألفبائي� �وهو�معجم�رتبت�وحداته�ترتيبًا �النّجفي، �أك��jبن�محمود مة�ع;ي
ّ
Bيخ�الع

ّ
لفضيلة�الش

�مقدّمته ��ي �صاحبه �التّمرينية�:" ويقول �اVسائل �وºي �وأخواNaا، �الرّسالة �هذه �وضع �من R�èوغر

ك
ّ
�والش �اVسائل�النّحوية، �اVسائل�اVنطقية�مع�الصّرفية�ومسألة�Êخبار�بالذي��ي ��ي وك�اVورَدة

�بل��ي�عبور� �أيام�أو�شهور، ��ي
ّ
�إ{ �لم�ينالوه افية�لنيل�اVشتغلlن�وفوز�اVتعلمlن�ما

ّ
$جوبة�الش

،�ورتبNpا�ع;ى�حروف�الهجاء،�)بالتّحفة�النّظامية��ي�الفروق�§صطBحيّة: (سنlن�ودهور،�وسميNpا

  . )29("من�$لف�إ®ى�الياء،�آخر�الحروف

ظمعند	عبد	القاهر	الجرجاني)ج
َّ
  :الن

�RSعاني�الVتصرّفة�بأمر�اVلقد�كان�عمل�عبد�القاهر�الجرجاني�هو�تحليل�عمل�$لفاظ�ا

�jlول،�غ�
ّ
Ìا�من�حيث�العلو�والNا،�ومرات�NOا�وصواNêا�وقبحها،أو�خطNتحكمها�والبيان�عن�وجه�حس�

��ي�
ٌ
�واقعة خBل�كBمٍ�ذي�نظمٍ�وتأليفٍ�وتركيبٍ،�مقطوعةٍ�عن�أصلها�الذي�تنتم�Rإليه،�وهو�أNvا

غة�
ّ
أمّا�$لفاظ�$ربعة�$خرى،�).. أسرار�البBغة(وبذلك�وضع�لهذه�$مّة�أوّل�كتابٍ��ي�تحليل�الل

jكيب: (وºي
ّ
kوال� jتيب،�والتّأليف،

ّ
kبالجمل) النّظم�وال�

ٌ
قة

ّ
�متعل ها

ّ
jكيب�أن�.. ف�Rtكل

ّ
kال� و{�بد�لهذا

�بب �متعلقًا �بعض�أجزائه �يكون �نسميه �ما jكيب
ّ
kال� �هذا �وجوه �بدراسة �تكفّل �وقد علم�(عض،

�ببعض)النّحو �بعضها �الكلم �تعلق �صحة �هو�ضبط �منه �والغرض �القاهر�. )30( ، �عبد ويجيب

أعجزهم�مزايا�ظهرت�لهم��ي�: " الجرجاني��ي�سر�إعجاز�القرآن�العرب�ع;ى�أن�تأتي�بمثله،��ي�قوله

� �لفظه،وبدائع �سياق �صادفوها�ي �ومقاطعها،ومجاري�نظمه،وخصائص �آيه �مبادي �من راعNpم

�jٍlمٍ،وتذكBوإع� �وتنبيهٍ �عظةٍ �كلّ �مساق�كل�خ��jٍوصورةٍ، �مثلٍ �و�ي�مضرب�كلّ �ومواقعها، ألفاظها
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،وعشرًا�
ً
سورة

ً
�سورة �تأملوه �أNvم �وNOرهم �وتبيانٍ �وبرهانٍ،وصفةٍ �حجةٍ �كلّ �وترهيبٍ،ومع وترغيبٍ

�
ً
،فلم�يجدوا�ي�الجميع�كلمة

ً
�آية

ً
�ينكر�شأNvا،ويرى�أنّ�هناك�أصلح�أو�عشرًا،وآية

ً
ينبو�مكاNvا،ولفظة

ا�NOر�العقول،وأعجز�الجمهورونظامًا�والتئامًا،وإتقانًا�وإحكامًا،لم�
ً
ساق

ّ
أشبه،أو�أحرى�،بل�وجدوا�ات

�م�Nمـولو�حك�بيافوخه ãي�السّماء يدع��ي�نفس�بليغٍ ـموضع�طمعٍ،ح�FSخرست�$لسن�عن�أن�تدَّ

  .)31( "وتقول 

�هو     �القاهر�الجرجاني �عبد �عند �علم�" فالنّظم �يقتضيه �الذي �الوضع �كBمك �تضع أن

النّحو،وتعمل�ع;ى�قوانينه�وأصوله،�وتعرف�مناهجه�ال�RSنُهِجَت�ف�Bتزيغ�ع�Nا،�وتحفظ�الرّسوم�

�رُسمت�لك، RSا�الNءٍم�R�Þب� jابط�بlن�. )32("ف�Bتُخِلَّ
ّ
kال� �تحقق ��ي R�îالنّف� �العامل �إ®ى �إشارته مع

�عبدالقاهر�الجرجاني �قال ��ي�: "$لفاظ�ود{{Naا، �توالت�ألفاظها �أن �الكلم ليس�الغـرض�بنظم

،�وNOذا�تطور�)33( "النّطق،�بل�أن�تناسقت�د{لNpا�وتBقت�معان�Nا�ع;ى�الوجه�الذي�اقتضاه�العقل

�وذلك�مفه �نحو�الجملة، �إ®ى �ليتحوّل �$لفاظ، �اVقتصر�ع;ى �نحو�Êعراب �من �النّحو�عنده وم

�محدّدةٍ  �وضمن�سياقاتٍ jاكيب،
ّ
kن�وحدات�الlب� �القائمة �العBقات�الدّ{لية �ع��j. بدراسة وهو�ما

صْفِ�أن�توضعا¼لفاظ�فيم�:  " ،�إذ�يقول )الرَّصف(عنه�أبو�هBل�العسكري�بمصطلح� وحُسن�الرَّ

�َ�ي�أماك�Nاوا �إ®ى�لفقِها..ضعها�وتُمَكَّ
َ
لفظةٍ�إ®ى�شكلِها�وتُضَاف

ُّ
  .)34( "وتُضَمّ�كَل

�وºي�   �هذاالعالم، �شغلت �لطاVا �بديعـة، �إشارة ابق �السَّ �العسكري �هBل �أبي �ام �كل ولعلّ�َ�ي

�قرينا �بمعرفة �اVفردة ��ي �الفرق �يُعرَف �إذ�ْقد �الفروق؛ �كشف ��ي �وأثرها ة فظيَّ
َّ
�الل Naا�§قjkانات

�البنويّة. ولفقِها �الحديثة�هو�$سلوبيّة �الدّراسات�$سلوبيّة ��ي � �السّياق�يقول�. ومجاله �هذا و�ي

ر̄اء��ي�تحديد�ميادين�بحNïا،�فم�Nا�ما�وقـف�عند�:   " الدّكتور�محمد�$مlن�شيخة وقد�اختلفت�

غوية،��ي�سطحها�الخارðي�
ّ
كل(حدود�البنية�الل

ّ
عBقات�ال�RSتربط�بlن�،�مكتفيًا�باستكشاف�ال)الش

ومن�.. ،�ال�RSاكتملت�ع;ى�يد�عبد�القاهر�الجرجاني)نظريّة�النّظم(مكوناNaا،�وºي�أشبه�ما�تكون�بـ

غوية�السّطحية�للنّصوص�$دبيّة،�إ®ى�ما�يرقد�تحNpا�من�قيم�نفسيةٍ�
ّ
ر̄اء�ما�تجاوز�البنية�الل هذه�

�غjlها �أو �سوسيولوجيةٍ،  )35(.."أو

رّ�الدّكتور�تمام�حسّان�أنّ�أدنى�محاولةٍ�لتفس�jlالعBقات�السّياقية��ي�تاريخ�وع;ى�هذا�$ساس�يق

�وقد� �ذهب�إليه�عبد�القاهر�الجرجاني،�صاحب�مصطلح�التّعليق، �ºي�ما ن̄ � الjkاث�العربي�إ®ى

� �كتابه ��ي ولذلك�فإنّه�. )36()النّظم(تحت�عنوان�) د{ئل�Êعجاز(كتب�الجرجاني�دراسته�الجادة

�نكتفي�بتسجيل�القيمة�اVعجمية�¼لفاظها،�بل�{�ينبñي�عند�
ّ
محاولة�تفس�jlالنّصوص�$دبيّة�أ{

  .)37(بد�من�مBحظة�البيئة�الجديدة�ال�RSوجدت�ف�Nا�هذه�$لفاظ
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،�هو�تغ�RGوتأثر�الباحثlن�العرب�اVحدثlن�بالدّراسات�الغربية�  
ً
ومما�يحز��ي�النّفس�ويjkك�ف�Nا�مرارة

�أو�متجاهل �جاهلlن �ع;ى�إمّا �ي�Nالون �فتجدهم �اVجال، �هذا ��ي �العرب�القدامى غويlن
ّ
�òثار�الل lن

jlالجمل�عند�دي�سوس� jكيبية�و§ستبداليّة��ي
ّ
kقات�الB38(دراسة�الع(� �باعتبارها ��ي�) الجملة(، ـ

�الوحدات� �أك¢�jمن �أو �وحدتlن �من �يتألف �الذي �النّظام، �أنماط �من �الرّئيس �النّمط �ـ نظره

غوية
ّ
. ة�العربيّة�أمّة�بيان،�ولعلّ�ما�يفسّر�ذلك�هو�شغف�وولع�اVغلوب�بتقليد�الغالب،�فا¼مّ )39(الل

�الدّراسات� ��ي �يعضده �ما �له jكيب،
ّ
kال� �سBمة �لتحقق FGللمع� FGبVا� �مBءمة �بحسن فا{هتمام

سانية�العربية،�فيما�قبيل�عبد�القاهر�الجرجاني،�فقد�كان�لسيبويه�إسهاماتٌ�{�تمارى�و{�ترد�
ّ
الل

jكيب�وحسن�د{لته�ي�با
ّ
kعرفيّة�إ®ى�يومنا��)40(ب�استقامة�الVرعية�ا

ّ
ورصيد�معر�ي�مازال�يملك�الش

ساني�الحديث
ّ
  .هذا،�ويعدّ�أساسًا�للدّرس�الل

اعن�   أمَّ

غ
ُّ
هيأحدوجوهاóعجازالل

ْ
Nانشأتوترعرعتفjlحاباóعجازالقرآنيإذ َّvياق؛ف� ةالسِّ ظمبنظريَّ ةالنَّ ربطنانظريَّ

�و{سيَماالبياني وثيقٌبموضوعبحثنا؛�وي،
ٌ
�ولهاارتباط ،

ها،�
ُ
�اVعاني،اVظنونjkِادف ظم�lو{لغموضاVكتنفل�لفاظاVتقاربةِ ةالنَّ بفهمنظريَّ

ْ
إذ

�الحديث �الغربي ساني ِ
ّ
رسالل غويقبBلدَّ

ُّ
عناعتمادناعلىموروثناالل

ً
Bالعرب�. فض� �علماء �كان فقد

Vعاني�الخفيّة�والدّ{{ت�القصية،�أو�القدامى�ع;ى�درايةٍ�عميقةٍ�بأهمية�السّياق��ي�الكشف�عن�ا

�الجرجاني،� �القاهر �لعبد �النّظم �نظرية �ذلك �ع;ى �دليلٍ jlوخ� �السّطور، �وراء �بما �يعرف ما

�من�)الجرجاني(فكBمه �لها �بل �أويقارNOا؛ �مايشاNOها �القرآنية �مقام�اVَفردة �{يقوم ه �أنَّ صريحٌ؛�ي

ساق�و§لتئام��ي�سلكهاما{�يمكن�أن�تُبدَل�ب
ّ
لك،�§ت رَرِ��ي�السِّ غjlها،�فنظمُه��ي�سياقه�كنظم�الدُّ

�وحُسنًا
ً
سانيات�الغربيlن،�ويتج;ى�ذلك��ي�. بله�وأك¢�jُروعة

ّ
وهو�ما�تنبه�له�اVتأخرون�من�علماء�الل

�وال�RS:" قولهم �NOا، لة �الصِّ �عن�الكلمات�$خرى�ذاتِ �بمعزلٍ �نحو�ٍتامٍّ �ع;ى �كلمةٍ ة
�أيَّ {يمكن�فهم

� �معناها د �Êنكل�lي�.)41( "تحدِّ غوي
ُّ
�الل �إ®ى � �الحديثةـ راسات �الدِّ �ـفي ة ياقيَّ �السِّ ة �النظريَّ وتنسب

  ) R. Firth(جونروبرتفq8ث

ظم	القرآني ) د
َّ
ة	اEقال	واEقام	�ي	الن   :نسقيَّ

تصادفنا�أثناء�قراءة�القرآن�الكريم�حركات�أو�غرائب�نحويّة،�لم�نعهدها�بنظرنا�النّحوي�  

ا،�وتع¢�jفهمنا�وتدبرنا،�وحفظنا�لكBم�الله�اVعجز،�الذي�يجب�ع;ى�القاصر،�فتفسد�علينا�متعتن

الجميع�تناوله�وقراءته،�وحفظه�وتدبّره،�لذا�{�بدّ�من�الوقوف�ع;ى�بعض�هذه�الغرائب،�لجعلها�

�العراقيل� �تلك �وأدفع دبر�والفهم، �التَّ �عل�Nم �وأسهل �واVتدبّرين، �الباحثlن �اVتناولlن، �أمام
ً
أليفة

Vع;ى�والحواجز�ا� �الفرصة �و¼فوت �تناوله، �لعدم
ً
�ذريعة �النّاس �البعض�من �يتخذها RSال� عيقة
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عرف�ع;ى� يل�منه،�وذلك�ببح�Ràوتنقي¸�Rللتَّ اVغرضlن،�الذين�ينفذون�من�بعض�هذه�الغرائب�للنَّ

بًا،� �محبَّ �بليغًا ا
ً
�ويجعل�الغريب�مألوف �الحروف، قاط�ع;ى �الذي�يضع�النِّ §عتبار�القرآني�الجليل،

�والصّ  �¼دقِّ دبر
�والتَّ �اVتعة �وتعود �العراقيل، �وتزول �الحjlة د �فتتبدَّ ا، Æمقرب� �ممتعًا

ً
Bسه� عب

فاصيل   .)42(التَّ

صحيح�أنّ�قسمًا�من�اVسائل�. للنّحو،�يصل�إ®ى�درجة�الضّرورة) فقه(ومن�هنا�نحن�محتاجون�إ®ى�

 ٌjlغة،�لكن�{�يزال�كثBعرض�لها�علم�النّحو�وعلم�الب�FGعVتعلقة�باVا�دون�نظر�اN43(م�(.  

نوا�حاجة�اVقام�إل�Nا�   ي̄ة،�فبيَّ ارسون�أن�يربطوا�وجود�الكلمة�بسياق� ولقد�استطاع�الدَّ

�واضحًا،� �فكان�معيارًا ة، �العربيَّ غة
ُّ
�الل �منطق �ع;ى لوا �عوَّ �وقد �به، دها �وتفرُّ �للمكان، واستحقاقها

ق،�فكان�معيارًا�ناجحًا�ـع;ى�$غلبـ��ي لوا�ع;ى�التذوُّ Bت�القدامى�م�Nم�وعوَّ وقد�دأب�القدامى��ي�..تأمُّ

lن ة�اVفردة،�فكانوا�موضوعيِّ نوا�أهميَّ   .Êحاطة�با¼مر،�وغالبًا�ما�استعانوا�بالفروق�ليبيِّ

�الحذف�من�اVفردة� ا�مقصودًا،��ي�مكاNvا�اVناسب،�وإنَّ Æو{�شكّ�أنّ�كلّ�مفردةٍ�وضعت�وضعًا�فني

كر�مقصودٌ،
ّ
�الذ �أنَّ �كما �تغي��jlي��مقصودٌ، �وكلُّ �$صل�مقصودٌ، �أنَّ �كما �مقصودٌ، �Êبدال وإنَّ

  .)44(اVفردة�أو�إقرارٌ�ع;ى�$صل�مقصودٌ،�له�غرضه

  :أسلوبا	الحذف	والزّيادة	)1د�ـ

  :أسلوب	الحذف	ـ

�نحو�   �الكلمة �من �التّعب�jlالقرآني �من �يحذف �قد �أنّه �الحذف �أمثلة ) استطاعوا(ومن

نَـزَّل (و) اسطاعوا(و
َ
ل (و) تَت َّ�

َ
Ìَاهم(،�و)ت

َّ
اهم(و) تَتَوف

َّ
وكلّ�ذلك�. وما�إ®ى�ذلك.. ،�ولم�يكن�ولم�يكُ )تَوَف

�وضع� �إنما �بل�كل�حرفٍ �كلمةٍ، �كلّ �مقصودٌ، RGف�jٌlتعب� �فالتّعب�jlالقرآني ا،
ً
لغرض�وليس�اعتباط

  .لقصدٍ 

Vلغرضٍ،�ومن�ذلك�ع;ى�سبيل�ا�
ّ
  :ثالإنّ�القرآن�يحذف�من�الكلمة�لغرضٍ،�و{�يفعل�ذلك�إ{

أنّه�يحذف�من�الفعل�للدّ{لة�ع;ى�أنّ�الحدث�أقلّ�مما�لم�يحذف�منه،�وإنّ�زمنه�أقصر،�ونحو�

�أو�يحذف�منه��ي�مقام�Êيجاز� ذلك،�فهو�يقتطع�من�الفعل�للدّ{لة�ع;ى�§قتطاع�من�الحدث،

�ذكر�ال �إيجاز�أوجز��ي �كان�اVقام�مقام �فإذا �والتّفصيل، �بخBف�مقام�Êطالة فعل،�و§ختصار،

نحو�قوله�. فاقتطع�منه،�وإذا�كان��ي�مقام�التّفصيل،�لم�يقتطع�من�الفعل،�بل�ذكره�بأو�ى�صورة

هُ�نَقْبًا�: �
َ
اعُوا�ل

َ
هَرُوه�وَمَا�اسْتَط

ْ
نْ�يَظ

َ
اعُوا�أ

َ
مَا�اسْط

َ
،�وذلك��ي�السّد�الذي�صنعه�)97الكهف�(�ف

السّد�أيسر�من�إحداث�نقبٍ�فيه،�فالصّعود�ع;ى�هذا�. ذو�القرنlن�من�زبر�الحديد�والنّحاس�اVذاب

� �الخفيف�فقال �الحدث �فحذف�من �يظهروه(Vرور�الجيش، �أن �اسطاعوا �بخBف�الفعل�)فما ،

� �فقال �له، �أطول�صيغةٍ �أعطاه �بل �يحذف، �لم �فإنّه ويل،
ّ
اق�الط

ّ
�نقبًا(الش �له �استطاعوا ،�)وما
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ويل
ّ
اق�الط ف�بالحذف�من�الفعل،�بخBف�الفعل�الشَّ يراãي�اVباني�ال�RSتتناسب�فالقرآن�. )45(فخفَّ

  .واVقام�الذي�وردت�فيه�وهذا�من�باب�Êعجاز�البياني�فيه

  :أسلوب	الزّيادة	ـ

  � �قوله �الزّيادة �أساليب �ت�Ìيله��ومن �محكم �عَزْمِ��:�ي نْ ِ
َ
V� لِكَ

َ
�ذ فَرَ�إِنَّ

َ
�ص�jَ�ََوَغ ن

َ َ
Vَو

مُورِ 
ُ ْ
قِمِ��: �،�أمّا��ي�قوله�)43الشورى�(�$

َ
�أ َّRGَُيَا�ب�jْ�ِْرِ�وَاص

َ
نك
ُ ْ
Vعْرُوفِ�وَانْهَ�عَنِ�ا

َ ْ
Vمُرْ�بِا

ْ
�وَأ

َ
ة
َ

B الصَّ

مُورِ 
ُ ْ
لِكَ�مِنْ�عَزْمِ�$

َ
�ذ صَابَكَ�إِنَّ

َ
ى�مَا�أ

َ
فما�الغرض�البØBي�. ،�فلم�يكن�هناك�زيادة)17لقمان�(�عَ;

�ذلك؟�  من

لِكَ�مِنْ�عَزْمِ�$مُورِ (ففي�لقمان�قال�
َ
�ذ ورى�) إِنَّ

ّ
ن�صَ (و�ي�الش

َ َ
Vَنْ�عَزْمِ�$مُورِ و ِ

َ
V�َلِك

َ
�ذ فَرَ�إِنَّ

َ
) �jَ�َوَغ

j�ّغفرة�ع;ى�الصVوذي؟�أكيد�. زاد�ا
ُ
Nما�$صعب�ع;ى�Êنسان،�أن�يص�j؟�أو�أن�يص��jويغفر�إذا�أ ّ́ أ

د�
ّ
د�). إنّ�ذلك�Vن�عزم�$مور (أن�يص��jويغفر�أصعب؛�لذلك�أك

ّ
فلما�زاد�الثقل�ع;ى�Êنسان،�أك

�(وقال� �ذلك�Vن�عزم �فقط)$مور إنّ �لقمان�كان�ص�jًا ��ي �أمّا �باثنlن�. ، د
ّ
�ص��jوغفر�أك إنّ�(وVا

م
ّ
Bد�بواحد�) وال

ّ
  .)46()إنّ (و�ي�لقمان�ص��jواحد،�فأك

أخq8)2د�ـ
َّ
قديم	والت

َّ
من	والت   :دaلة	الزَّ

من	ـ   :دaلة	الزَّ

كما�وظف�$زمنة�حسب�ما�يقتضيه�السّياق�واVقام،�وهذا�مثال�آخر�ع;ى�بBغة�النّص�  

� �كقوله  �: �القرآني،
َ
ق
َ
�الله�وَأ �كِتَابَ ونَ

ُ
�يَتْل �الذِينَ ا�إنَّ Æسِر� �رَزَقنَاهُم َ◌ا �ممِّ نفَقُوا

َ
�وَأ

َ
ة
َ
B �الصَّ اموا

�تَبورَ  نْ
َ
�ل �تِجَارَة �يَرجُونَ

ً
نيَة

َ
Bَوع�)� �.)29فاطر �بالفعل �جاء �وبالفعلlن�) يتلون (فلماذا مضارعًا،

jتيب؟) أنفقوا(و) أقاموا(
ّ
kن؟�وما�سرّ�هذا�الlماضي  

ع;ى�اVستوى�الصّر�ي�من�شكل�الصّيغة�مع�FGالزّمن�يأتي�: " يقول�الدّكتور�تمام�حسّان: الجواب

�السّياق �مجرى �من �النّحوي �اVستوى �. )47("وع;ى �بالفعل �جاء �ع;ى�) يتلون (لذا {لة �للدَّ مضارعًا

ه�أك¢�jمما�بعده،�فإنّ�الذين�يقيمون�الصBّة�{بدّ�أن�يتلوا�ف�Nا�كتاب�الله،� جدد�¼نَّ §ستمرار�والتَّ

�من�غ�jlتBوةٍ 
ٌ
�يشjkط��ي�والتّ . و{�تكون�صBة �ما �و{�يشjkط�ف�Nا �غ�jlالصBّة، ��ي �تكون �قد Bوة

�j¢ي�ـ�{�شك�ـ�أكºة،�وBّمن�الص�j¢أك�Rtة�من�وضوءٍ،�أو�استقبال�قبلةٍ،�أو�أوقاتٍ�معينةٍ،�فBّالص

جدد {لة�ع;ى�§ستمرار�والتَّ   .من�Êنفاق�فجاء�بالفعل�ف�Nا�مضارعًا�للدَّ

أخq8	ـ
َّ
قديم	والت

َّ
  :دaلة	الت

Bوة،�أك¢�jمن�وأمَّ    ه�تدرَّج�من�الك¢jة�إ®ى�القلة،�فالتِّ
ي̄ة�فهو�واضحٌ،�فإنَّ jتيب��ي�

َّ
kال� ا�سرُّ

Bة�اVكتوبة�فقط�خمسة�أوقاتٍ��ي� �الصَّ Bة�أك¢�jمن�Êنفاق،�فإنَّ Bة�ـ�كما�ذكرنا�سابقًا�ـ�والصَّ الصَّ

Ìن،�وÊنفاق�{�يكون�NOذه�الك¢jة يلة،�عدا�السُّ
َّ
  .اليوم�والل



 

 

غوية
ّ
 دقة	السّبك	�ي	نظم	القرآن	الكريم	�ي	ظل	مسألة	الفروق	الل

 

 نعمان	سلطاني/ د

 

153 

�من�اVصلlن�{�يجب��هذا �كثjًlا Bة�فرضٌ�ع;ى�الجميع،�بخBف�Êنفاق،�فإنَّ �الصَّ �إ®ى�أنّ
ً
إضافة

  .)48(عل�Nم�إنفاقٌ،�وإنما�قد�تصرف�إل�Nم�بعض�وجوه�Êنفاق،�كما�هو�معلوم

ا�     �إنمَّ FGعVا� �وأنَّ � �البيان�القرآني�مناسبة�اVفردات�للمقام�الذي�تأتيفيه، �علماء وقد�راãى

�الجاحظ�يطلب�من� بيل�أمام�اVرادفات�أن�تقوم�مقامها،�ويعدُّ ا�يقطع�السَّ فظة��ي�مقامها،�ممَّ
َّ
الل

حيح،�) هـ 255ت�( ا��ي�غ�jlموضعها�الصَّ
ً
اس�يضعون�ألفاظ �النَّ ل�من�أشار�إ®ى�ذلك؛�فقد�ذكر�أنَّ أوَّ

ا�ويستعملوNvا،: "من�دون�مراعاة�الفروق�بي�Nا،�إذ�يقول 
ً
اس�ألفاظ �النَّ

ُّ
��وقد�يستخف وغjlها�أحقُّ

��ي�موضع�العقاب،�أو��ي�
َّ
�لم�يذكر��ي�القرآن�الجوع�إ{ �تبارك�وتعا®ى�ـ �اللهـ بذلك�م�Nا،�أ{�ترى�أنَّ

غب�ويذكرون�الجوع،��ي�حالة�القدرة� اس�{�يذكرون�السَّ موضع�الفقر�اVدقع�والعجز�الظاهر،�والنَّ

ك�{�تجد�القرآن�يلفظ�ب Bمة،�وكذلك�ذكر�اVطر�¼نَّ ة�وأك¢�jوالسَّ ��ي�موضع�§نتقام،�والعامَّ
َّ
ه�إ{

لون�بlن�ذكر�اVطر�والغيث ة�{�يفصِّ ريعة��ي�)49("الخاصَّ �الجاحظ�اكتفى�NOذه�Êشارة�السَّ ،�ولكنَّ

مة�كتابه� بيlن(مقدَّ �). البيان�والتَّ هjlة
ّ
�الش �مقام�مقال(فعبارته �إدراك�علماء�) لكلّ خ�jlدليل�ع;ى

jاكيب�عمومًا،�ود{{ت�$لفاظ�خصوصًاالبBغة�¼همية�اVقام��ي�تح
ّ
kديد�د{{ت�ال.  

{®ي إيثارالفرق  كان هنا ومن      سيما ،�و{ ي̄ات مقام فيكشف óعجاز علماء أسس من الدَّ

بع� فيموضعها، اVفردة اختيار هج هذا واتَّ نوا اVحدَثlن؛ من الكثjl النَّ د فبيَّ ة اVفردة تفرُّ  القرآنيَّ

ياق مBءَمNpُا حيث من بمكاNvا ة للكلمة تكون  { فيه،�فقد تقوم الذي للسِّ �Fإذا� ٌ◌�ي مزيَّ َّSمنا،�حBك

بنة�اVطلوبة�للبناء�
َّ
نة�مًن�موضعها�بم�Ìلة�الل ِ

ّ
Nا�تتجاوز�كلّ�َتعابjlنا،�متمك َّvي̄ات�وجدنا�أ قرأناها��ي�

ي ِ
ّ
 .الك;

  � �فقد�اهتمَّ �الظاهرة، ��ي�نشوء�هذه �كبjًlا أليف�فيه�أثرًا jادف�والتَّ
َّ
kلل� و�ي�$خ�jlيمكن�القول�أنَّ

�طبقةٍ� العلماء�بجمع�$لفاظ�اjkVادفة�وتدوي�Nا��ي�فصولٍ�أو�كتبٍ�كاملةٍ�اهتمامًا�بالغًا،�وكانت�كلُّ

�تستط �ما �عل�Nا �وتزيد �اjkVادفات، �من �سابقNpا �جمعته �ما �تأخذ ا�. يعم�Nم
ً
�فروق �ثمة �أنَّ والحقُّ

،�ف�Rtتختلف��ي�درجاNaا�أو�
ٌ
�بأNvا�مjkادفة �بlن�قسمٍ�كب�jٍlمن�اVفردات�ال�RSيظنُّ

ً
ة �أو�خفيَّ

ً
واضحة

ـ�يختلف�عن�" نظر"أنواعها،�أو�غ�jlذلك�فالفعل�
ً
Bح(و) لحظ(و) رنا(ـمثV ..(قسمًا�� وغjlها،�كما�أنَّ

ياNaا؛�ف �م�Nامن�اjkVادفات�ºي�صفاتV�ٌسمَّ
ٌ
يف�أسماءٌ�كثjlة د،�الحاسم: للسَّ ومن�.. الفيصل،�اVهنَّ

�تلك� �بlن �الفروق �كانت �وقد ة، �العربيَّ غة
ُّ
�الل ��ي �كثjlةٍ �ألفاظٍ �ود{{ت �تقاربت�معاني �ذلك اء جرَّ

ليقة� �السَّ �وضعف �§ستعمال �وك¢jة �الوقت �بمرور ه �أنَّ �بيد �القدماء، �لدى
ً
�واضحة الكلمات

 
َّ
اس�يستعملوNvا�بمع�FGو§ختBط�با¼عاجم�اضمحل ت�تلك�الفروق�بlن�الكلمات�اVتقاربة،�وصار�النَّ

حن،�وحرصوا�ع;ى�تنقية�
َّ
وه�ضربًا�من�الل ساهل،�وعدُّ

َّ
�الت ب�بعض�العلماء�لهذا واحدٍ؛�ولذلك�تأهَّ
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lن،�وما غويِّ
ُّ
لlن�ع;ى�ما�ذكره�$قدمون�من�الل lن�بالنُّصوص�القديمة،�ومعوِّ غة�وتأصيلها،�محتجِّ

ُّ
�الل

فوا�أبوابًا فوا�كتبًا�وصنَّ
َّ
ان�عصـور�§حتجاج،�فأل   .ورد�عن�العرب�الفصحاء�إبَّ

صُ     
ُ
ا ونخل م ممَّ القول�بوجود�ترادف�تام�بlن�ألفاظ�العربية�يعدّ�ضربًا�من�الخيـال��أنَّ  إ®ى تقدَّ

Ýه
ّ
�الل �للتّنوع �باóضافة ،

ً
�اصطBحيّة غة

ّ
�الل �من�كون �انطلقوا �التخريج �أصحاب�هذا ��ي�ذلك�أنّ ي

غ�jlأن�اVدقق��ي�د{{ت�$لفاظ��ي�سياقاNaا�اVختلفة،�يكتشف�مدى�غ�FG. شبه�الجزيرة�العربيّة

غة�بمعان�Nا
ّ
غة�العربية�من�حيث�الكم،�ولكنّ�تفنيده�. هذه�الل

ّ
jادف�يحيلنا�إ®ى�غ�FGالل

ّ
kفالقول�بال

�امتازت�أغلب�آراء�اVؤيّدين�بتبعيّة.يغ�RGالعربيّة�من�حيث�اVعاني التلميذ�لشيخه،�وºي�آراء��كما

غوي�أحمد�بن�يýي�ثعلب�
ّ
تحتكم�لصوت�العاطفة،�أك¢�jمن�سماعها�صوت�العقل،�ع;ى�غرار�الل

�ع;ى�الدّراسة�والتّحليل،�وتمثل�
ً
،�مبنية

ً
�جديدة

ً
مع�شيخه�ابن�$عرابي،�ثم�شهد�الخBف�مرحلة

غوية،�ويتقدّمهم�أبو�هBل�العسكري�
ّ
غة(�ي�ذلك��ي�أصحاب�معاجم�الفروق�الل

ّ
،�)الفروق��ي�الل

jادف(أما�نسبته�.Vعاجم�أخرى،�إ®ى�يومنا�هذا�ـبصنيعه�هذا��ـوالذي�أسّس�
ّ
kإ®ى�لغة�القرآن�فهو�) ال

أمرٌ�محسوم،�نظرًا�لتوقيفيّة�لغته،�فهو�كBم�الله�اVعجز،�والذي�{�يأتيه�الباطل�من�بlن�يديه،�و{�

�ب غوية
ّ
�الل �الفروق �معاجم �أكدته �وهو�ما �خلفه، �ألفاظهمن �اكتفوا�.lن jادف

ّ
kال� �دعاة �أنّ ذلك

� ة �$صليَّ {لة �الدَّ �لتحديـد �اVعجم �اVركزي (باستشارة FGعVي� )ا�� �إسقاطها �عن �بأنفسهم ونأوا

ف�درجات� �Fنصنِّ َّSن�حlلت} بط�بlن�الدَّ �الرَّ ة،ثمَّ انويَّ
َّ
{{ت�الث ياقات�ال�RSوردت�ف�Nا،�لتحديد�الدَّ السِّ

فظlن،
َّ
�الل �بlن �ذلك��القرابة �بعد �ونحكم �§ستبدال ة �بعمليَّ �نقوم �ثمَّ غوي،

ُّ
�الل �اVستوى د ونحدِّ

jادف�من�عدمه،
َّ
kلسياقبوجود�ال� ة�الحديثة�أنَّ غويَّ

ُّ
راسات�الل  الواضح $ثرُ  اVقام فقد�أثبتت�الدِّ

ة�عمومًا،�وألفاظ�القرآن�الكريم�خصوصًا،وهو� الفروق بيان ُ◌�ي ة�بlن�ألفاظ�العربيَّ {ليَّ دليل�الدَّ

ة اVفردة ارتباط  ح�FSتطرب�السّامعlن�والقارئlن�بسحر�بياNvا؛�من تقتض�Nا؛ الRS باVناسبة القرآنيَّ

Nا حيث َّvق إ عًا إيحاءً  تحقِّ ا،وتوسُّ Æل �ي د{ليBظ ،FGعVها، ُ◌بدِلت إذاأ بحيث اjlرونقُ  ذهب بغ 

ة، Êيحاءات تلك البBغة،�وغابت فسيَّ Bل النَّ ِ
ّ
ة والظ   .اVعنويَّ
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  .23م،�ص1998،�دار�مجد{وي،�عمان،�$ردن،�1النّحو��ي�ظBل�القرآن�الكريم،�ط: عزيزة�يونس�بشjl. د)(42
  .8،�دار�الفكر،�القاهرة،�مصر،�ص1،�ج)مقدمة�الكتاب(معاني�النّحو�: د�فاضل�صالح�السّامرائي. أ)(43
  .4،�ص)مقدمة�الكتاب(بBغة�الكلمة��ي�التعب�jlالقرآني�:د�فاضل�صالح�السّامرائي. أ)(44
  .9بBغة�الكلمة��ي�التعب�jlالقرآني،�ص:د�فاضل�صالح�السّامرائي. أ)(45
  .1801م،�ص2003،�دار�عمار�للنشر،�عمان،�$ردن�V3سات�بيانية��ي�نصوص�من�الت�Ìيل،�ط:السّامرائي�د�فاضل�صالح. أ)(46
غة�العربية�معناها�ومبناها،�ص:د�تمام�حسّان. أ)(47

ّ
  .104الل

  .153م�ص2008،�مكتبة�الصحابة،�الشارقة،�Êمارات،�1أسئلة�بيانية��ي�القرآن�الكريم،�ط:د�فاضل�صالح�السامرائي. أ)(48
بيlن،�: الجاحظ)(49   .20ص�م،1988،�دار�مكتبة�الهBل،�بjlوت،�لبنان،�1ط،�2جالبيان�والتَّ
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  زكريبحوص  :الدكتور 

  .محمدبوضيافا�سيلةجامعة

  

  ملخص

�ب�ن�النص�والعرض،�و/ي�اشكالية�شغلت�ا)سرح�ا)عاصر�) الدراماتورج(يس#ى�البحث�للوقوف�عند�وظيفة� وتمفص2ته�ما

�با)نجز� و�يتناول�البحث�مراحل�تطور�. BبداAي�لبا@ي�الوظائف�ا)سرحية�حول�تشخيص�الوظيفة�الدراماتورجية�و�دمجها

�وواجباKLا�ضمن�الية�عمل�تشكل� �واثبات�مهامها �التشخيص�ا)ستقل�للوظيفة�الدراماتورجية �الوظيفة�ومحاولة ونمو�هذه

  العرض�ا)سرUي

  

  :ا�لخصبا#نجل �ية

  
Hazem carthaginian is one of the linguists who pioneered the study  arabic dialect 

from literature to philosophy and sea in literature. A collection of language sciences 
collected and preserved from the languages and poems of the arabs even to the great 
poet and literate poet; as he will mention. In the lesson of the rhetorical arab in the 

maghreb in particular and in the arab countries in general.           
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  تقديم

�هو�  �العرض�ا�سر�ي �صناعة �"ي �ا�شارك�ن �من �جديد �نوع �,خ�*ة �-ونة �"ي �ا�سرح �إ0ى انضم

�بمفهومنا� �وا�ساعدة �الدرامية�من�,عمال�ا�صاحبة �الوظيفة �نعت>*�هذه �كنا �وإذا الدراماتورج،

فإUVا�"ي�ا�ا�SPTالبعيد�عندما�أن�OPQا�سرح�بدرامياته�الكMسيكية�ا�عروفة�كانت�تطلق�عDى�الحا0ي�

� �ا�سرحية �بتأليف�الدراما �"ي�... من�يعمل �مؤلف�النص�ا�سر�ي �عشر�كان �القرن�السابع ففي

ع�ciوتطور�ا�. ،�ومصطلح�الدراماتورجيا�يع�Siفن�تأليف�ا�سرحيات" الدراماتورج"أوروبا�يسم�cّبـــــ

�بعد� �العرض��-فيما �من�النص�إ0ى
ً
�انتقال�مركز�الثقل�تدريجيا �معدّ��- مع من�مؤلف�النص�إ0ى

�مدلوrت�جديدة� �عDى �الكلمة ciمع� �"ي �انفتاح �أول �ا�سرح �"ي �,�انية �التجربة ل
ّ
العرض�و�تمث

وقد�. تتخطى�عملية�الكتابة�لتشمل�العمل�ا�سر�ي�بمجمله�بما�فيه�عمل�ا�مثل�وشكل�العرض

دراماتورجيا�"ا�ع�ciالجديد�للكلمة�،�"ي�القرن�الثامن�عشر�،�"ي�كتابه�" لسنج" ثبّت�الكاتب�,�اني�

�الفرن��SP" هامبورغ �الكMسيكي �النموذج �هيمنة �الخMص�من �"ي �الرغبة �من �فيه �انطلق الذي

ورج�،�والدرامات�-وم���لسنج�ب�ن�مؤلف�النصوص�ا�سرحية�. وتثبيت�الخصوصية�ا�حلية�,�انية

�بحيث� ،� �أوسع �أخرى �ودrrت �معاني �لتأخذ �ا�حدود �,فق �من �الدراماتورجيا �خرجت وبذلك

  .أصبحت�تع��Siستشارة�,دبية

  النشأة�والتطور : الدراماتورجيا

نشأة�كل�"الذي�كان�يرى�بأن�" أرسطو"يقودناالحديث�عن�نشأة�وتطورالدراماتورجيارائدها�,ول�

أصبح�فيما�بعد�علما�" ة�فجة�وعDى�غ�*�خطة�مرسومة�و�rفكرة�مدروسةمن�ا�أساة�وا�لهاة�بطريق

� �,و0ى �أسسها cPأر�� �)1"  (أرسطو"وقاعدة �درس �أن �فبعد �ال�*اجيدية�" أرسطو"، النماذج

والكوميدية��غريقية�استطاع�أن�يؤسس�قاعدة�للكتابة�ا�سرحية،�حيث�اهتم�بشعرية�الكتابة�

�ا �وبالتا0ي �با�لتقي ��ن�دون��هتمام �الفنون�,دبية �با�ي �الفن�عن �تم���هذا �بالعرض��جل هتم

إذ�أنه�يجمع�ب�ن�نص�أدبي�وعرض�أدائي،�وهذا�" يتم���بوجود�مزدوج�فن�زماني�وفن�مكاني"ا�سرح�

إذ�" ا�قاربة�الدراماتورجية"يمارس�" أرسطو"�هتمام�والقراءة�,رسطية�للفن��غريقي�تجعل�من�
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الذي�انتقل�من�مرحلة�,بوية�إ0ى�مرحلة��رشاد�" هوراس" "أرسطو"ويDي�.أUVا�,ساس�"ي�النشأة

�وبذلك�كان� �الخطاب�الشعري، �اعتمد �إذ �أرسطو�" هوراس"والتوجيه، �عDى �ا�قاربة�"متقدما "ي

الذي�أعلن�عن�مبدأ�" فيكتور�هيغو"ونجد�ف�  ).2. (�نه�أعطى�أهمية�أك>*�للعرض" الدراماتورجية

�مقدمة�مسرحية��1827الحرية�"ي�الفن�سنة �إذ�يقول�)كرومويل(م،�وال¢�Sتضمن¡Uا ل£�يل�هذا�"،

�الفن�ليست�هناك�قواعد�و�rنماذج �القديم�الذي�يحجب�واجهة �الدراماتورجيا�)3" (الطMء أما

� �الحديثة" بريخث"عند �الدراماتورجيا ي �حيث�اهتم�" و̈ �ظهرت�إبان�القرن�التاسع�عشر، S¢وال

دودا�فاصلة�بينه�وب�ن�العرض�وجعله�يدرك�حقائق�,شياء�بعقله�با�تفرج�أيما�اهتمام�وخلق�ح

  .دون�التما¨ي�"ي�العرض

حيث�أوجد�منطلقات�" بسكاتور "ومن�أبرز�من�مثل�الدراماتورجيا�الحديثة�"ي�الغرب�نجد�أيضا�

�من� �وظفه �بل�من�خMل�ما �وليس�من�خMل�النص، SPالسيا�� �من�خMل�مسرحه دراماتورجية

�الغربية�وسائط�كالوثائق�وال �"ي�تطوير�الدراماتورجيا �وكث�*ون�هم�من�ساهموا نشرات�و,فMم،

�تبقى� �ولكن �اليوم �إ0ى �دقيقة �ومنهجية �علمية �أسس �وفق �وقعدوا �لها ونظروا

الدراماتورجياال>*يختية�أهم�حلقة�من�حلقات�التطور�العلم�S"ي�ا�سرح،�إذ�أUVا�تأسيس��مارسة�

  )4. (مد�عDى�الخشبة�والعرض�ا�سر�يدراماتورجية�تطبيقية�أيضا�وال¢�Sتعت

  ا(فهوم�و%صط#ح: الدراماتورجياوالدراماتورج

 الفن  أوشعرية إلىتقنية أن�مصطلح�دراماتورجيا�يؤشر" لباتريسبافيس"ا�سر�ي� يش�*ا�عجم����

 أو ملموسة أمثلة ع>* أو استقرائية بطريقة إما �نتاج، تأسيس مبادئ وضع إ0ى °Uدف ال¢S الدرامي

� ا�بادئ من منظومة ع>* أو استنباطية أمثلة ع>* مفهوم�انه�يف�*ض�وجود� هذا يعSi...ا�جردة

 "ي أو الدرامي كتابةالعمل "ي مراعا°Uا يجب معينة مسرحية خصوصيات ذات القواعد من مجموعة

 ا�غلقة ا�سرحية النصوص وكل" أرسطو"شعرية� مع و�قد�كانت�بداية�الدراماتورجيا)5(تحليله�

S¢ى نصوصها تقوم الDي تماسك عDا ،كما داخUVالذي للعصر و,دبي الفكري  التوجه تعكس أ 

 تعت>* وال¢S الثMث الوحدات قانون  عDى حافظ الذي الفرن�SP للمسرح الحال هو مثلما احتضUµا،

  )6(الكMسيكية الدراماتورجيا لها تخضع ال¢S القواعد أهم من
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�عشر�ظهر� �الثامن �القرن �بداية �ب�ن�ومع �الحدود �تحطيم �من �انطMقا �الدراماتورجيا �"ي تحول

ال�*اجيديا�والكوميديا،�وظهرت�أجناس�جديدة�مركبة�°Uدف�رصد�العالم�الجديد�وتساهم�"ي�تحرر�

�SPسرح،�وبالتا0ي�تكون�هذه�الدراماتورجيا�رافضة�لكل�تصنيف�أو�تنميط�جن��7(ا(  

����������� �ذهبت �مصطلح" ماريالياسوحنانقصب"وقد الدراماتورجيايستخدمبلفظه��أن

الMتينيفيأغلبلغاتالعالم،حيثلميعرفا�فهوم�*جمةوrيوجدلهمقاب¹ومرادففياللغةالعربية،وإنماتستخ

� منناحيةأخرىيعرفها�) 8) (إعداد،قراءة،كتابة(دمكلماتأخرىتغطيبعضالجوانبالدrليةللكلمةمثل

�" باتريسبافيس" ) 9" (فن�*كيبالنصوص"فيأبسطمعنىعلىأUVا

عنىكلمايم��حف¹وطقستستعملف½Uا�Mبس،,قنعة،وا�وسيقىوالرقصو¼يماء،واللعبأيكلماتحملهابم

لخشبة،حيثتتجمعكلجوانبالعمليةا�سرحيةمنعرضونص،أوهيتحليMلفرجةباعتبارهانصاسينوغراف

  .يا،وترصدك¿لياتالتشخيصالدرامي�

  :الدراماتورج�

������������Siيع

وا�سرحيالذي�*بطعملهبفرقةمسرحيةما،كمايعنيأيضاا�سؤولعنامصطلحدراماتورجا�ستشار,دبي

Siسرحيو�عدادبدورهيع�عدادللعرضاr :

،إذأUVلونإبداعيمبتكروخMقفكراوفناوصياغةوأسلوبا،والدرامات"صياغةجديدةلSPQءكانموجوداقبل"

  )10(ورجهوالذييقومباÁعدادوفقوجهةنظرمعينةأوعدةوجهاتعلىأنتكونمتناغمةمتكاملة�

�وتحوrت�����      �ا�مثل�ن، �وأفعال �ا�سر�ي �الحدث �أجزاء �مختلف �"ي �الدراماتورج �عمل يقوم

الفضاء�الركÅي�و�يقاعات،�كما�يتدخل�من�ح�ن�Äخر�أثناء�التدريبات�كمMحظ�أو�كناقد�ليSPÃء�

�*Æأك� ��خراÇي �والسينوغراف،�() العمل �با�خرج �عMقة �للدراماتورج �أن � �إ0ى و�تجدر�¼شارة

Mخرج�للدراماتورج�و�يمان�بعمله�الذي�يستطيع�أن�يظيف�فالع�قة�,و0ى�تكون�حسب�تقبل�ا

الكث�*�للعمل�ا�سر�ي،�وأما�من�جهة�عMقته�بالسينوغراف،�فإنه�يساعده�"ي�استخراج�مختلف�

  )11(الفضاءات�ال¢�Sتبلور�الحدث�ا�سر�ي�

  :وظيفةالدراماتورج
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 :UÈا�لعله�من�ب�ن�أهمها��للدراماتورجمجموعة�من�الوظائف�ال¢�Sيقوم

�الدرامية��    �النصوص �واق�*اح انتقاء

: ،تحديثالنصوصالدراميةالقديمةبمايقرUÈامنالجمهورا�عاصرخاصةمنحيثاللغة

�مدة� �تقليص �للمجتمع، كاستبدالكلماتمهجورةبكلماتأكÆ*تطوراأوالكلماتا�ستعملةفيالحياةاليومية

�ختصار�بالنص�وعادة�ما�يكون�هذا��ختصار�اختصار�مدة�العرض�عDى�أن��rيخل�هذا�: العرض

بالتعاون�مع�ا�خرج،�التعاون�مع�ا�خرج�والعمل�معه�عDى�بلورة�رؤيتة��خراجية�،�تحويل�بعض�

�من� �أو��عداد �أو�رواية �قصة �من �وتكون �ا�سرحة �هنا �مسرحيات�ونقصد �إ0ى �,دبية ,عمال

�لنص�قديم� �اق�*اح�ترجمة�جديدة ،� �اللغة�الحية�،�ا�سرحية�نفسها �تتسق�مع "ي�لغة�معاصرة

توجيه�الجهود�البحثية�لفريق�العمل�خاصة�إذا�تم�العمل�"ي�ورشات�ابداعية�،كتشاف�نصوص�

  )12.(جديدة�والعمل�مع�ا�ؤلف�ن�عDى�تطويرها

  )ب2ن�النص�والعرض�( الوظيفة�الدراماتورجية��

  بينالدراماتورجيا�والنص�

�نجاحالنصا�سر�ي��������� � �النص��يعتمد �تكام¹جزاء �الدراماتورجيةعDى �الوظيفة بحسب

وشكلهومضمو¹UVنالبناءالدراميليسقالباجامدا،إنماهوتركيبحيمتطورمتماسك،حيثأنالتحليMلدراما

تورجيللنصا�سرحيأوالعرضيذهبإلىأدقالتفاصيلبالدراسةوالتحليلوالتفس�*وال�*كيب،ذلكأنالنصبني

دأجزاUÌأومعا�جتمعأومعنصآخر،وهذاماأشارتإليه�همنفتحةدrلياوثقافيا،وقديتناصالنصمعأح

: "... عندعرضها�فهومالنصوالتداخMلنصيبقولها" جولياكريستيفيا:"

... هناكأنماطعديدةمنا�لفوظاتالسابقةعل½Uأوا���امنةمعه

) 13" (تتدخلفيفضاءنصمعينتتقاطعوتتنافىملفوظاتعديدةمقتطعةمننصوصأخرى 

نكانتالطريقةنفسهايجبعلىالدراماتورجمراعاةنوعالنصحسبمايولكنلكلنصتحليلدراماتورجيخاصUÍوإ

�ا�سر�ي: أتي �النص ،� �ا�عد �ا�قتبس،��    النص النص

�دواوين� �أو�من �قصائد �من �ا�ركب �النص النصا�ركبمنمجموعةالنصوصسواءمسرحيةأوروائية

  )14( النص�ا�كتوب�الذي�يضاف�إ0ى��رتجال،���النص�ا�رتجل. شعر
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  والعرض���بينالدراماتورجيا

،�العملية�الUµائية�ال¢�Sتقدم�عDى�الخشبة�ويتلقاه�الجمهور�مباشرة�بعد�يكون�العرض�������������

�العرض�ا�سر�ي،� �Áنجاح �اللوازم �كل �والدراماتورج �والسينوغراف �وا�ؤلف �ا�خرج �يضبط أن

ي�  : وتتقوم�وظيفة�الدراماتورجعDى�جملة�من�ا�هام�rنجاح�لعرض�ا�سر�ي�و̈

°Uتم�بكل�ما�عDى�الخشبة�من�ديكور�وتنظيم�تق�Siومادي،�كما�تعمل�عDى��:دراماتورجيا�العرض

�رؤيا� �لتشكل �ومنسجمة، �متآلفة �وبصرية �سمعية �رؤية �من�خMل �وزخرفته �وتزينه تأثيث�الركح

�بغية� �ا�سر�ي �العمل�الدرامي�ا�عروض�فوق�الخشبة�إذن�¨ي�فن�تنسيق�الفضاء ا�خرج�ورؤيا

  :العرض،�ويظهر�عمل�الدراماتورج�بوضوح�"ي�العرض�ويدÑى�هذا�بـ�تحقيق�أهداف

�ا(نصة �عDى��:دراماتورجيا �ا�جسد �ا�سر�ي �العمل �مجريات �كل �"ي �الدراماتورج �يتدخل حيث

  ).حركة�ا�مثل�ن(الخشبة�من�طرف�ا�مثل�ن�بالتعاون�مع�ا�خرج�والسينوغراف�وكذلك�ا�مثل�

�العرض     �اللسا�لغة �العMقات �حوار�وتشمل �و"ي �به �ا�نطوق �الكMم �"ي �تتجسد S¢ال� نية

�وعناصر�أخرى� �ا�مثل�ن �حركات �"ي �تتمثل S¢وال� �غ�*�اللسانية �العMمات �وكذلك الشخصيات

  :مساعدة�كالسينوغرافيا�وتتضمن�¨ي�,خرى�ما�يDي

وهو�كل�ما�يوجد�عDى�الخشبة�وغايته�تشكيل�الفعل�ا�سر�ي�بواسطة�وسائل�كا�عمار��:الديكور   

  .إلخ...والرسم

  ...كل�ما�له�عMقة�با�مثل�من�مكياج�وإكسسوارات�وأقنعة،�:ا(#بس  

قراءة�ا�مثل�والتعب�*�الجسدي،�ذلك�أن�ا�مثل�الحق�هو�الذي�يتقن�لغة�الجسد��:لعب�ا(مثل2ن     

ويعرف�كيف�يستعملها�وقتما�يشاء،�إن�الطاقة�الكامنة�"ي�جسده�تخرج�من�مكاUVا�وتضع�نفسها�

  )15.(تصرفه،�وكل�ممثل�يحسن�,داء�يفعل�ذلك�دون�وÑي�منهتحت�

  خMصة

�النص�الدرامي�وكتابته�وشعريته�أو�أUVا�: نخلص�"ي��خ�*� �¨ي�دراسة�بناء إ0ى�أن�الدراماتورجيا

  دراسة�النص�الدرامي�وإخراجه�"ي�عMق¡Uما�ال¢�Sيظهرها�العرض
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 ملخص

إFى��يأتي�موضوع�البحث��ي�حدود�معرفة�أهم�'شكال�وا�ضام�ن�ال�78يمكن�إستخ4صها�من�ا�سرح�الغربي،�إستنادا�

محورين�أساس�ن�ضمن�رؤية�ا�خرج�البولندي�ج��زي�جروتوفسكي��ي�تشكيلعروضه�ا�سرحية،�مKLا�ما�يتعلق�Hمر�بالبحث�

�أوروبا،أما� �خارج �ثقافات �عن �الغربي �ا�سر�ي 7Vالتجري� �البحث �إنفتاح �خ4صة �وZي �\نسان �ثقافة �تحديد ��ي 'ن^�وبولو[ي

�ا� �إلىتحديد �الثانيفKaدف �الناحية��فهومالجانب �من �الطقسية �بالتجربة �ارتباطه �وكيفية ��الفق� �للمسرح 7jkسا'

كل�هذا�يؤسس�إFى�بناء�تركي��7Vي�العناصر�الفنية�ومن�ضمKLا�تقنية�الديكور�لتعطي�دnلة�فنية�وجمالية�.الواقعيةوالجمالية

 .كنسيج�ف�7uمتكامل��ي�فضاء�العرض�ا�سر�ي

  . ،�ا�سرح�الفق��،�الطقسية،�فن�الديكور،�الدراماتورجيا،�الفضاء�ا�سر�يج��زي�جروتوفسكي:الكلمات�ا#فتاحية

  
Summary: 

The subject of research comes within the limits of the knowledge of the most 
important forms and contents that can be derived from the Western theater, based on 
two main axes within the vision of the Polish director Jerzy Grotowski in the 
formation of his plays, including the issue of anthropological research in the 
definition of human culture and the conclusion of the opening of experimental 
Western theater experimental cultures Outside Europe. The second aspect is aimed at 
determining the basic concept of the poor theater and how it relates to the ritual 
experience both realistically and aesthetically. All this is based on a structural 
structure in the technical elements, including the technique of decoration to give 
artistic and aesthetic significance as a complete artistic texture in the theater space. 

Keywords: Jerzy Grotowski, Theater poor, ritual, Art 
decorative,Dramaturgy,Theatrical space. 
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  :مقدمة

�مدارس� �ظهور �أبرزها �كان �التجريبية، �الفنية �4عمال �من �عدد �بظهور �العشرون تم��9القرن

�عن� �البحث �ومحاولة �وقديمة، �الفنية �4ساليب �رفض ��ي �جميعها �توحدت �عديدة �فنية ومناهج

استيعاب�رؤية�الفنان�ا�عاصر�لعا�ه�والتعب���عن�التجريبية�Kنسانية�أسلوب�جديد��قادر�عFى�

  .ال�TUتم�9ه�من�خRل�منجزه�KبداOي

�ه �الذإتسمت �التجريب �بدينامية �ا�سرحية �التجارب �وطرق�ذه �النص �بنية �يقتصر�عFى ي

�ال �الجما`ي �4داء �ا�مثل،وصو�dإ`ى �ا�عذتدريب �ا�خرج �رؤية �مع �متجانسة �وحدة �يشكل اصر،�ي

ي�إهتم�با�سرح�الشرmي�وطقوسه�ذجروتوفسكيال�ج��زيوكان�من�ضمjkا�تجارب�ا�خرج�البولوني

�ا�سرحية �أعماله �جميع ��ي �sبداع�.وتأثر�به �تحقيق ��ي �وتعليمية �فنية �تيارات �عملهعدة فاتخذ

�جديد،� �بمنطلق �Kخراvي �أسلوبه ��ي �البالغ �تأث��ها �تجسد �علمية �معرفة �من �فهو�ينطلق ،Tyالف

وأصبح�يطلق�عل�jا�بمصطلح�ا�سرح�الفق��،�مسرح��dيعتمد�عFى�تأسيس�الخواص�sصطRحية�

�تشكيل� � �عFى �يعتمد �مسرح �بل �ا�سر�ي، �العرض ��ي �التقنية �sفتقار�للخواص لعنصر�الفقر�أي

�الحياة� �جاع�Rمن �الواقعية، �ا�نطقية �صيغ �عن �بعيدا �ا�سرحية �جمال �لعوالم �الحقيقي البعد

� �العRقة�4سطورية �لتحقيق �هو�منطقي �ما �طريق �عن Tyالف� �العمل �تفعيل ��ي �أساسيا مبدءا

 .ال��ابطية�مع�ا�تفرج��ي�فضاء�العرض�وال�TUأسماها�بالطقس�ا�سر�ي

�بعدا� �ليأخذ �أتى �ا�سر�ي، �العرض ��ي Tyالتق� �العامل �مع �ا�خرج �تعامل �كيفية �فإن وعليه،

�ال �تقنية �توظيف �كيفية ��ي �سيما �واسعا، �عن�تجريبيا �جما`ي �يع���بشكل �الذي �ا�سر�ي ديكور

ه�ذا�عاني�والثيمات�ا�قصودة�من�خRل�بناء�ال��كي��Tلتفاصيله�ا�تداخلة�مع�بعضها�البعض،�وه

التفاصيل�تمثل�الوحدات�أو�العناصر�4ساسية�ال�TUاجتمعت��ي�ح��9واحد�لتولد�الشكل�وقيمه�

�ال �والفعل �الفكرة �خRل �من �والفنية �ي�ذالجمالية �واقع�ي �بناءأفكار�إ`ى �من �الديكور �جمهمهندس

  .اف��ا���Tفوق�خشبة�ا�سرح�ومتفاع�Rمع�الرؤية�Kخراجية

كيف�يكون�ا�سرح�: ومن�خRل�ما�تقدم�يتحدد�نطاق�هذه�الدراسة�وفقا�ل�شكالية�التالية

ة�الطق���Tسبيd�Rكتساب�ا�عرفة�وإنتاجهاإ`ى�حد�سواء؟�وهل�يوظف�الديكور�والعناصر�ا�شكل
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له�با�ع��yالحقيقي��ي�وقت�أن�التجريب�أخذ�بعدا�واسعا��ي�بنية�العرض�ا�سر�ي؟�وفيما�تتمثل�

  .دراماتورجية�ديكور�مسرح�القسوة؟

  :التجربة�الطقسية�وخصوصية�ا�سرح�الفق��_ 1

�جروتوفسكي �ج��زي �ا�سر�ي �تنظ��اتا�خرج �العروض�∗Jerzy Grotowskiتعتمد �تشكيل �ي

�اعتبار  �شعائر��ا�سرحيةعFى �من �فهو�يعت��هكشع��ة �وجدانية، �ومشاركة �طقسية �تجربة ا�سرح

�ال �البدائي �ا�عاصر�لRحتفال �وا�عادل �لكي�ذالدينية �Kنسان �طاقة �ويحرر �ا�جتمع ��ي �يتحكم ي

�ل ،Tطق��� �مسرح �عFى �يؤسس �جوهري �كهدف ��التطه� �إ`ى �قبل�ذيصل �ما �4شكال �فتناول ا

�تتم �موضوعات ��ي �طيا�jا ��ي �والتاري�ي�ا�سرحية �4سطوري �الشكل �ب�ن �دمج ��ي �أساسيا�jا حور

  .والدين�بحياة�Kنسان

�مع������ �وتداخله �ا�سرح �لتاريخ �وعلمية �فكرية �نظرة �الفق���من �ا�سرح ��صطلح �إختياره وينبع

�للمعرفة� �كسبيل �الثقافية �و4ن �وبولوجيا �النفس �بعلم �واستعانته �ا�عرفية �الفروع مختلف

Rي�له�وجود�مستقل��ي�سيكولوجية�ذلها�أن�4سطورة��ي�الشكل�البدائي�الالحقة،فوجد�من�خ

ي�يطال�النشاط�الرو�ي�للمجتمع�ع���توظيف�4سطورة��ي�العرض�ذا�جتمعات�ع���السلوك�ال

ا�سر�ي،�و�ي�طقوس�مسرحية�الحديثة�أتت�من�إستحضار�4شكال�القديمة�من�ناحية�الصياغة�

  .ثارة�الدهشة�وKعجاب��ي�نفسية�ا�تفرجوالتعديل،�ويوظف�السحر�بغرض�إ

�الطقوس� �من �تستع���عناصرعدة �ا�سرحية �خارج �عروضه �أن �جروتوفسكي �ج��زي وجد

الدينية��ي�الشرق�4ق§��،�وال�TUتؤدي�إ`ى�التحرر�الرو�ي�ومن�ثم�إبدال�موازين�الثقافة�ا�عاصرة�

موقف�جري�جروتوفسكي��بالشكل�الذي�يضمن�تفوق�العناصر�الروحية�عFى�غ��ها،�ولم�يقصر 

وثقافية��ي�العرض�ا�سر�ي،�بل�تمثل� عFى�الدعوة�إ`ى�التطورالرو�ي�كمهمة�فردية�أو�إجتماعية

تنظيمه�ل»حداث�ال�TUتحفز�ا�عاناة�الداخلية�للفرد�ا�ساهم�ف�jا�ح�ن�يحتك�بتلك�الهياكل�ذلك��ي�

�وب �الرمزي�ذالرمزية، �للطابع �نتيجة �والتعب���4دائي �والحركة �الرقص �بفنون �الرمزية �ترتبط لك

� �مشكلة Tالسحر�ال"والدينيوالطقو�� �من �آخر�يjkلون �الف�ذإع��اف �كأحداث �الشرق �يتم��9به ي

�ا�عروفة� �الروحية �الدينية �التيارات �به �جاءت �ما �وكل �النووالكابوكيوالكاتاكا`ي �ومسرح �وليلة ليلة
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ا�ولوية�أو�رقصات�الذكر�ورقصات�جزر�البا`ي،�وحفRت�الزار،�فإنه��dيمكن�القول�لدى�جماعة�

بشكل�±jائي�أننا�أمام�مسرح�دي�Tyمستمد�من�العقيدة�الشامانية�أو�عقائد�اخرى�مثل�زن�البودية�

،��ي�خ��ات�من�تجارب�جروتوفسكي��ا�أسماه�بالظواهر�ا�سرحية�ال�TUكانت�تعد�"1وعقيدة�شنتو

  .ة�طقسا�معمليا�جديدا��ي�ا�سرح�الغربيله�بمثاب

�سيغموند� �لنظرية �مفارق �كبديل �جروتوفسكي �تجربة �وا�شاعر��ي �sحRم �عالم �جاء وعليه،

�بقوله�،فرويد �عليه �يؤكد �أنواع�" :وهو�ما �يع����ي �أن �عFى �ا�قدرة �الرحيمة �الطبيعة �وهبت لقد

خ́رين،�انتاجه�الف�Tyعن�أصفى�مشاعره�النفسية�الخفية�ح��Uعليه،� وال�TUتؤثر�تأث��ا�قويا�عFى�

،�هو�"1ه�sنفعاdتذالذين�هم�غرباء�عن�الفنان،�دون�أن�يكونوا�قادرين�عFى�أنيقرروا�م��Uتأتي�ه

Kعتبار�الذي�يعطي�تحوdت�عميقة��ي�نفسية�ا�تفرج،�و�ي�النظرة�ال�TUيخالفها�كريستوفار�يونغ�

�مشرو  �يشكل �Uح� �الجم¶ي Tالنف��� �التحليل �Kقتصادي�بمبدأ �من �منطلقا �جروتوفسكي ع

�ويستشهد� �آرتو، �إل�jا �دعا TUال� �الطقوسية �تجارب �بعد �الجم¶ي Tالنف��� �إلىالتحليل KجتماOي

من�الصعب�جدا�إحداث�تلك�الصدمة�ال�TU: "جروتوفسكي�بما�جاء��ي�كتابه�ا�سرح�الفق���بقوله

�الحياة �قناع �وراء �النفسية �4عماق �إ`ى �للوصول �إل�jا �تتعرف�. نحتاج �أن �اليوم �ا�ستحيل فمن

�الفردية� �الشخصية �الحقيقة �ب�ن �ما �توحد �آخر�أن �yأو�بمع� �4سطورة، ��ي �نفسها �عFى الجماعة

،�وأصبح�عFى�ا�تفرج�الحصول�عFى�فكر�جديد�من�خRل�النفسية�ا���تبة�"2والحقيقة�الجماعية

ي�يتطلjºا�ذبالقدسية�ال�ال�TUيستخلصها�من�4سطورة�ال�TUتجسد�التوتر��ي�نفسيته�وKحساس

  . العرض�ا�سر�ي

لك�تتحدد�معطيات�العرض�ا�سر�ي�وفقا�رؤية�ا�خرج�وإتجاهه،�وهو�Kتجاه�النابع�من�ذوب

ي�ركز�عFى�توظيف�القالب�الطقو��TعFى�عكس�ما�كنت�تحمل�من�ذفكر�ا�خرج�جروتوفسكي�ال

الطقوس�البدائية��ي�أو`ى�"ف��ى�أنقالب�أسطوري�ال�TUكانت�تتبناه�ا�سارح�اليونانية�القديمة،�

�مما� �يتحررون �البدائيون �كان �الطقوس �هده ��ي �الكاملة �مشاركا�jم �خRل �فمن �الدراما، أشكال

،�وكانت�archetypeه�الطقوس�إ�dأفعا�dتحمل�سمة�النمط�4صFيذولم�تكن�ه. ي��اكم��ي�dوع�jم

�القبلية �الصRبة �عFى �يؤكد �جماOي �إع��ا�ي �طقس �العميقة�ا�و " 3بمثابة �الجذور �من ستمدة

  .للحضارات�والثقافات�Kنسانية
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  :نحو�تأصيل�التجربة�:خراجية�9ي�مسرح�ج��زي�جروتوفسكي_ 2

�الفنية� �ا�عارف �من ��جموعة �نفيه �الفق���من �ا�سرح �إ`ى �جروتوفسكي �ج��ي �دعوة تأتي

وKبداعية�عFى�غرار�الرسم�والعمارة�والنحت،�وال�TUتعطي�لنوع�من�ا�سارح�ا�ركبة�تحت�نطاق�

يعتمد�عFى�السرقة�الفنية،�فهو�يستمد�وجوده�من�الفنون�sخرى�"ا�سرح�الشامل�عFى�أساسأنه�

لك�ف�TÆتقدم�ذروضا�مهجنة�أو�خليطا�من�الفنون�بدون�عمود�فقري�أو�شخصية�ومع�فيقدم�ع

ي�ينطلق�منه�جروتوفسكي��ي�محاولة�ذ،فهو�ا�سرح�الغ�Tyال"1عمل�ف�Tyيتسم�بالوحدة�العضوية

فمهما�"فك�مسألة�أن�ا�سرح�ليس�بإمكانه�مجارات�كل�من�السينما�والتلفزيون�j±Çما�اك ��تقنية

� �أن �ا�سرح �اقل�حاول �ا�سرح �تكنولوجيا �فستظل �ا�يكانيكية �sمكانيات �باستخدام �آليا يتطور

�الفيلم�والتلفزيون  " 2وبالتا`ي�فإن�Tyادعو�إ`ى�الفقر��ي�ا�سرح. فعالية�وادنى�مرتبة�من�تكنولوجيا

ا�القول�يتضح�جليا�الكشف�عن�ماهية�ا�سرح�الذي�يتطلب�أسلوب�الفقر��ي�استخدام�ذومن�ه

  .ي�ا�سرح�ما�بعد�حداثيالتكنولوجيا��

�ه �بقولهذومن �جروتوفسكي �يؤكد �ا�نطلق، �ا�سرح�: "ا �بعد �ما �حقبة ن́ � �نعيش إننا

posttheatricalمحله�� �يحل �ما �T�Ïء �إنما �ا�سرح، ��ي �جديدة �موجه �تسخ���عناصر�" 3وليس و�ي

لعناصر��العرض��ي�ايضاح�فكرة�الذييتطلjºا�العرض،�وأصبح�ا�سرح�ما�بعد�الحداثة�يعطي�اعتبار 

�وال�TUتعوض�النص�وفق�رؤية�ا�خرج،�و�ي�ذلك� العناصر�ال��كيبية�ال�TUتساهم��ي�بناء�الصورة

ومع�ذلك�فهو�ليس�اقل�هده�. أن�النص�بالنسبة�إلينا�هو�مجرد�عنصر�من�عناصر�العرض: "يقول 

ا�4ساس�ينفي�بوجود�النص�ويسقط�قدسيته�فيتخذ�شكل�ا�جرد�من�ذوعFى�ه" 4العناصر�أهمية

  .الرموز�أو�4سطورة�ال�TUيب��yعل�jا�العرض�ا�سر�ي

�و�ي� �ا�سر�ي �الديكور �تصميم �طرق ��ي �الحديثة �باdبتكارات �sستعانة �جروتوفسكي يرفض

فمن�وجهة�نظره،�يرى�أن�تلك�العناصر��ي�ال�TUتفسد�طبيعة�ا�سرح�الحديث�. Kضاءة�وا�وسيقى

جل�تجسيد�مسرح�جديد�يكون�بمثابة�التواصل�ومتجاه�Rمبدأ�العصرنة�عFى�خشبة�ا�سرح�من�أ

والحوار�كأساس�ن�مباشرين��ي�تكوين�النظم�الفكرية�والحضارية�القائمة�ما�ب�ن�الجمهور�وخشبة�

  .ا�سرح
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�4جهزة� �عFى �كب��ا �إعتمادا �تعتمد TUال� �التقنية �ا�سارح ��بادئ �مخالفته ��ي �جليا ويتضح

ا�سر�ي�ا�بالغة��ي�تشكيRته�الزخرفية�ا�وظفة��ي��التقنية�الحديثة�والذي�تعطي��هندس�الديكور 

�منه� �يستخلص �تشكيFي �فن �عن �هو�عبارة �الديكور ��هندس �بالنسبة �فا�سرح �ا�سر�ي، العرض

� �الديكور �مهندس �ليكون �التوظيف، ��ي �إيجابية �بأن�"نتائج �4دبي،وينادي �هاو�للمسرح �الغالب �ي

هذه�ا�هنة��dتكشف�عن�رغبة��ي�خدمة�4دب�بل��.يخدم�كل�من�الديكور�وا�مثل�العمل�ا�سر�ي

�ا�خرج �تجاه �عقدة �بالبساطة �مادام�. �ي �الكاتب �جانب �إ`ى �يكونوا �أن �مهندسو�الديكور ويفضل

إن�مهند��Tالديكور�الذين�يتوفرون�عFى�sصالة�. بعيدا�عjkم�أي�غ���قادر�عFى�فرض�رؤاه�عل�jم

�والرؤيا �النص �ب�ن �مواجهة �عمFي �بشكل �الكاتب��يطالبون �خيال �تتجاوز TUال� التشكيلية

،فيدعوا�من�خRلها�مهندس�الديكور�إ`ى�ا�جاjÒة�ب�ن�النص�والرؤية�التشكيلية�لتفوق�"1وتكشفه

�ل �وفكر�الكاتب، �ذخيال �الديكور �مهندس �تعت���رؤية �إ"ا �Uنمطية،وح� d� �مبدعة �كانت�ذرؤية ا

ول�ا�سرح�شاء�ا�هندس،أم�أبى�لك،�بتحذومع�.نمطية،�ف�TÆتفقد�طابع�الحشو�بنظام�التضخيم

�سحريا �أو�فانوسا �ضخمة �كام��ا �ويصبح �الحية �اللوحات �من �مجموعة �فإن�"1إ`ى �يكن �ومهما ،

�ب �و�ي �التوظيف �اثناء �ا���تب �فكري �تحصيل �تعطي �العناصر�التشكيلية �تر���Tذاستعمال لك

  .طموح�ا�خرج�بوصفه�فنانا�مبدعا

ة�ا�خرج�ال�TUتعتمد�عFى�الحذف�وsخ�9ال�ويتضمن�ا�سرح�جملة�من�التعريفات�حسب�رؤي

هل�يستطيع�ا�سرح�أن�يوجد�دون�:"ا�يقول�جروتوفسكي�ذمع�sحتفاظ�بالT�Õء�الضروري،�و�ي�ه

  .لكذنعم�يستطيع�... مRبس�ودون�ديكور؟

  .هل�يستطيع�أن�يوجد�دون�موسيقى�ترافق�التمثيل؟�نعم

  .هل�يستطيع�أن�يوجد�دون�مؤثرات�Kنارة؟�طبعا

  ". 2وبدون�نص؟�نعم

�ه �4ساس،وعFى �ا�سرح��ذا �خشبة �عFى �عملها �ضرورة �رغم �نوعية �إضافة �عناصر�العرض تبقى

���غ� �T�Ïء �كل �من �ا�سرح �تخليص �أي �ا�سرح �الفقر��ي �منهج �يتطلبه �وما �ا�مثل �جسد ليحققها

  .ضروري�وبدون�أهمية

  :رJيدراماتورجية�فن�الديكوروجمالياته�9ي�تشكيل�عناصر�العرض�ا�س_ 3
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�TUال� �التفصيRت �من �جملة �ا�سر�ي �الفضاء �مع �ا�عاملة ��ي �جروتوفسكي �منهجية أعطت

�وه �ا�خرج، �رؤية �وفق �ا�سر�ي �العرض �فضاء �تشكيل �و�ي �ا�سرح �لخشبة �اعتبارا ا�ذتعطي

ا�4خ���ذباستغناء�عن�العناصر�التشكيلية�ال�d�TUتخدم�نشاط�ا�مثل�عFى�ا�سرح،مما�يساعد�ه

إشارات�يع���عjkا�بالكRم،�با×يماءات،�بالحركات،�بالوقفات،�"خاص�به�عن�طريق���ي�خلق�ديكور 

� �يستعمل �مختلفة، �مسرحية �اشارات �عن �يع���ا�مثل �ولكي �وغ��ها، �بالثياب �آن�_با�حاكاة، �ي

�_ واحد �ايماءاته �با×ضافةإ`ى �ا�ستعار �والشعر �كالثياب �متباينة �طبيعية�(أشياء �كانت سواء

بإعتبار�أن�حركة�ا�مثل�وميماء�الوجهوتأش��اته�تشكل�،"1وبالتأكيد�عينه�وغ��ها�وصوته) أومفتعلة

� �فممثلو�جروتوفسكي �الديكور، �عمل ��ي �ومتكاملة �ال��ابط �4ثاث�"مظاهر�دقيقة �dيستخدمون

�الطفل� �يتم�jÒ�9ا TUال� �الخRقة �التلقائية �بتلك �ولكن �طبيعيا، �استخداما والعناصر�ا�سرحية

�الثقا�ي �ا�نضبطذال�والطRء �الفنان �يتم��9به �إ`ى�" 2ي �بحر�وا�ائدة �إ`ى �4رض �تحول �أن فيمكن

�أسلوب� �مع �التعامل �يتطلب �وهو�ما �العارية، �ا�سرح �خشبة �عFى �الصامت �أداjÛم �بفضل زورق

�ال �للواقع�ذالتجريد �الفوتوغرا�ي �النقل �عن �بعيدا �ا�سرحية، �الفرجة �تقديم �عFى �يساعد ي

�ال �الحية �ذوالطبيعة �بي �فيتخذ �جروتوفسكي، �مسرح ��ي �التجريد �غياب �الف�Tyذيخلقه �البعد لك

�الدd`ي� �النسق �عFى �مختلفة �وظائف �يؤدي �كما �أشكاله، �أبسط ��ي �الفضاء �فيتشكيل والجما`ي

  .والتواصFي�عFى�مستوى�الفضاء�ا�سر�ي

� �العRقة �فحوى �دراسة �إ`ى �تستند TUال� �4عمال �ب�ن �من �الدراماتورجيا �يعت���عمل ب�ن�ومنه،

� ' دراماتورجيا�4شياء'مختلف�العناصر�الفنية��ي�العرض�ا�سر�ي،�وال�TUيطلق�عل�jا�ما�يسم��بـ

�ا�سر�ي �العرض �بالفضاء �. ا�رتبطة �فالتمي��9ب�ن �ا�سر�ي�"وبتا`ي، �و4كسسوار�والزي الديكور

Rى�قطعة�من�الزي�أو�الديكور،�فسي: يعطي��ي�الحقيقة�خلFإذا�إستو`ى�ا�مثل�ع�dنتج�عن�ذلك�إ

عندما�تجعل�الشخصيات�التعليقات�ال�TUتشمل�4شياء،�والزي،�يصبح�هذا�من�. صورة�مسرحية

�ا�سرحية �4شكال �جدارية�ف�،"3ب�ن �لوحة �عن �عبارة �هو �ا�سرح ��ي �للجمهور �يعرض ما

�مسرح� ��ي �باÇشياء �ومغامرة �وغامضة �مضيئة، �بطريقة �ومتحركة �حقيقية أن �وبولوجية

�. جروتوفسكي �أساسية�هنا �وظائف �ثRثة �تحديد �طريق �عن �ديكور �دراماتورجيافن �وظيفة تكمن

   :ورئيسية��ي�العرض�ا�سر�ي،�وهذا�منطRقا�من



 

 

  بدير محمد/ د ج��زي�جروتوفسكيوجماليات�التشكيل��ي�فن�الديكور�ا�سر�ي

172 

: ال�TUنظن�أ±jا�ستكون�موجودة��ي�الفضاء�ا�سر�ي"إظهار�وترسيم�مختلف�العناصر�الفنية�_ 

صر�أو�باÇحرى،�يو�ي�إنه�يعا: ينتقي�مصمم�الديكور�بعض�4غراض�و4ماكن�ا�ق��حة��ي�النص

،�هذا�التشخيص�يعت���رسم�تزيي�Tyوإختيار�دقيق�ل�شارات�"1ويرمز�با�حاكاة�إ`ى�الفضاء�الدرامي

  .�ي�العرض�ا�سر�ي

 _� �آلة�ل»داء،�فلم�يعد�الديكور�حيjkا يدOي�بأن�عليه�أن�يقدم�لنا�"هيكلة�الخشبة�بإعتبارها

�وأبن �وجسور، �خرائط، �مجموعة �إنه �بل �مقلدا �ومكانا�عرضا �منصة �مساحة �ا�مثل�ن �تقدم ية

�حركي�" 2لتحركهم �فضاء �ببناء �ذلك �خضم ��ي �فيقوم �ا�مثل، �حركة �طريق �عن �هذا �كل ليتجسد

  .بفضل�إشاراته�اللفظية�وحركاته�Kيمائية

�كل�_  �حالة �عن �بالكشف �والواقع �الحقيقة �بمبدأ �والشعور �وKضاءة �4لوان �من �كل أهمية

�ا�سرحية �شخصيات �من �ا�مثل�شخصية �أداء �عن �الكشف ��ي �يساهمان �العنصرين �فك�Rمن ،

وكيفية�تجسيده�للحدث�الدرامي،�مما�يحقق�كل�مjkما�الخيال�الذي�يزيد�من�التفاعل�ب�ن�ا�تلقي�

  .وما�يجري�فوق�خشبة�ا�سرح

ومن�ا�ؤكد،�أن�ال��كيب�العام��سرح�جروتوفسكي�هو�ال9àوح�التام�والكFي�عن�ما�هو�سائد�

� �خصوصية �الغ���من �العRقات �من �لبنية �تأسيسا �هذا �كل �فيصبح �jáKامية، �والعروض 4داء

�البناء� �وب�ن �مغايرة �وبأهداف �الشرmي �ا�سرح �عروض �تفرضها TUال� �التقنيات �ب�ن �ما متجانسة

  4دائي�الذي�يعتمد��ي�طياته�عFى�تحرر�من�الجسد،�ليعد�هذا�بمثابة�

  .الجمالي�تجاه�جروتوفسكي�ونظرته�Kخراجيةتجسيد4طر�أساسية�ي�التشكيل�

  

  

  

  اللونوتداخله�مع�عناصر�ا�كان

  ال��كيب�والتكوين�ل»جساد���������������

  الجو�العام�للعرض

  التعب����  التأمل
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  الفضاء�الطقس�ا�كان�����  الفكرة�ا�ركبة  التخيل

  ا�ادة�ا�تنوعة�الجسد

Tا���  الزمان�sف�

  التنغيم�الصوتي

    

  الصورة�الجمالية  

  

  

  .1مخطط�توضيQي�يب�ن�ال�Nكيب�العام��سرح�ج��زي�جروتوفسكي

  

�ي�هذا�الصدد،�يرى�جروتوفسكي�أن�مختلف�اشكال�الفنية�للديكور�ا�سر�ي��dتستطيع�أن�

تع���عن�مضمون�العرض�و�dالنص،��ي�ح�ن�ركز�جل�اهتمامه�عFى�ا�مثل�ن�وحركا�jم�الجسدية�

� �الديكور التعب��ية �مهندس �مهام �فيتحدد �بالطقسية، �تو�ي TUال� �ال��ك�9وKيماءات عFى�" �ي

ا�ساحات�ال�TUتجري�ف�jا�sحداث�وتشكيلها�الداخFي�مؤكدا�عFى�الوحدة�ب�ن�الجمهور�وا�مثل�ن،�

�يمكن� �منفصل�ن، �هRل�ن �شكل �عFى �الجمهور �أو�يشكل �بالجمهور، �ا�مثل�ن �يحيط �نشاهد فتارة

ما�من�الحركة�وKنتقال�بواسطة�الجسور�خشبية�تمتد�ب�ن�صفوف�الكرا��Tال�TUا�مثل�ن�خRله

�صفوف� ��ي �الجمهور �يجلس �فارغة، �عرض �صالة �يستخدم �اخرى، �الجمهور،وتارة �عليه يجلس

،�فيعطي�تجريدا�كليا�من�الديكور�وKكسسوار�ويصبح�مكان�الجمهور�"1جاذبية�مRصقة�للجدران

خ́ر��ي�بعض�أعماله،�بمثابة�ا�نظر�"باعتباره�ديكورا��ي�حد�ذاته،�بينما� صار�ا�مثل�لزميله�ا�مثل�

وت��سم�رؤية�جروتوفسكي�بوجود�مجموعة�من�ا�بادئ��ي�تكوين�مسرحه�الفق���الذي�،�"2ا�سر�ي

  .ا�عارف�الغ���مألوفة�وجعل�التمثيل�هو�لبّ�الفن�ا�سر�ي�باستخدام�جسده�يقوم�عFى�رفض�كل

وكوامن�الروح�ا�تفاعلة��ي�التعب���ا�سر�ي�فهو�ينبع�من�4دلة�"وعليه،�فنجاح�حركة�ا�مثل�

ي�ذالتجريبية�ال�TUيعتمده��ي�بناء�الروح�الجوهرية�للفعل�وخاصة�عن�طريق�الشعور�الداخFي�ال

�ط �عن �خارجية�يظهر�جليا �حركات �أ±jا �4و`ى �للوهلة �تبدوا TUال� �الف�9يقية �الجسد �فعاليات ريق

فاشتغالها�ضمن�فضاء�العرض�ي��ر�القيمة�الدرامية�للتعب����،"3حركات�الرقص،�حركات�رياضية
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��ي� �تكمن �ا�سرحية �فالجمالية �ا�تكاملة، �الصورة �لفعالية �وشامل �عام �تصور �ضمن الجسدي

يل�من�صورة�إ`ى�صورة��ي�تبيان�طبيعة�الديكور�ا�سر�ي،�وجعل�كل�من�قابلية�ا�مثل�عFى�التحو 

�باعتبار�الطقوس� �Kنسانية �4ن �وبولوجية �من �نوع �يخلق �ا�سر�ي �العرض ��ي �والجمهور ا�مثل

الدينية�البدائية��ي�ا�نطلق��ي�ترجمة�صورة�مادية�،�ولذلك�قام�مسرحه�عFى�إلغاء�كل�العناصر،�

 dوجود�ل�ضاءة�و�Rخراجية�فKماكياج�ضمن�رؤيته��dبس�وRم.  

فهو�ليس��ي�حاجة�إ`ى�لم�يعد�من�ا�مكن�إستخدام�تقنيات�Kضاءة��ي�مسرح�جروتوفسكي،

�Rمستغ� �معنوية �إضاءة �التعب���عن �الفق���بمقدوره �ا�سرح ��ي �فا�مثل �وفعلية، �حقيقية إضاءة

صادر�ضوئية�ثابتة�ال�TUتتعلق�بطبيعة�فاعتمد�عFى�م�قدراته�الذاتية�باعتبارها�Kضاءة�الروحية،

� �خRل �منطقة�"ا�مثل�مّن ��ي �نفسه �ا�تفرج �يجد �أن �فبمجرد �الضوء، �وبقع �الظRل �مع التعامل

�الرؤية �مجال ��ي �آخر�يصبح �yأو�بمع� �تتطلبه�" 1مضاءة، TUال� Tالطق��� �الشكل �خلق �إ`ى �jدف

�ا�مثل �جانب �إ`ى �الحدث ��ي �مشاركا �الجمهور �ويصبح �العرض�. sضاءة ��ي �التكامل �تحقيق وبغية

ا�سر�ي،�فإن�4زياء�ا�سرحية�ال�TUيرتدjáا�ا�مثل�عFى�خشبة�ا�سرح��dتعطي�دddت��ي�تحديد�

�ا�مثل� �يلبسه ��ا �هيإنعكاس �بل �للشخصية، �والطبي¶ي �وsجتماOي �الطبقي �أوانتماءه جنسيته

�بالشخصية �عRقjãا �خRل �من �قيمjãا �4زياء �تكتسب"لتستمد dوظيفية��� �بل �تمثيلية سياقات

�ا�ادية �سياقا�jا �عFى �الحسية �خواصها �ضمن �وإبرازها �الروح �هيمنة ��ي �الجسد �سمات ،�"2وتؤكد

� �ا�سر�ي �ب"فالزي �فتصبح �الخشبة، �بوجود �يرتبط d� �4زياء �وغياب �مألوفا، �رمز�من�ذيأتي لك

  .`ى�وضيفjãا�الدراميةما�لم�تشر�إ`ى�موقعها�sجتماOي�أو�4يديولوvي�وإ" 3الصراع�الطبقي

�ه �4م���الصامدذيتضح �مسرحية �جليا�ي �جروتوفسكي�( le prince constantا �ج��زي إخراج

بدون�عمر�وال�TUتتضمن�صعوبة��ي�تشخيص�ا�ا��T،�"حيث�اعت��ت�4زياء�ا�سرحية�)1965سنة�

تقال،��ي�ا�وت،�الكنيسة،�الكتاب�ا�قدس،�محتشدات�Kع: فإن�إندماج�مجموعة�من�ا�رجعيات

�للعالم� �رؤيتنا ��ي �كما �ا�سرحية، �العروض ��ي �جمالية �رؤية �تع���عن �أن ��dيمكن �ا�طاف ±jاية

�sجتماعية �الذاكرة �أشكال �من �وتعزيز�شكل �منح�"1ومتابعته ��ي �جروتوفسكي �إليه �س¶ى �هو�ما ،

و�d. ر�ا�سر�يللممثل��ي�4داء�و�ي�امتداد�ف�Tyله�وعليه�أثناء�أداء�الدو 4زياء�ا�سرحية�شريكا�

يخلو�الفضاء�ا�سر�ي�من�التجريد�إ�dبتجاوز�تقنية�ا�كياج�ف�Rضرورة�لها،�ويستطيع�ا�مثل�أن�
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� �وجهه �مRمح �ودوافعه�"يغ����ي �ا�مثل �عضRت �باdستخدام �كالقناع �بالوجه �تعب���الثابت بتكوين

 dالذي�يعده�فنان�ا�اكياج�ليس�إ� فبفضل�Kضاءة�" �2حيلةالباطنية�له�تأث���مسر�ي�باهر�بينما

  .والعرق�والتنفس�تصبح�عضRت�الوجه�ومRمحه�تشكل�قناعا�لدى�ا�مثل

ومن�هذا�القبيل،�يركز�جروتوفسكي�عFى�ا�مثل�بوصفه�عنصر�جوهري��ي�العرض�ا�سر�ي،�

ميدانا�لتجريب�أفكاره�وتطبيق�نظرياته��ي�محاولة�للوصول�" ا�خت���ا�سر�ي"والذي�أسس�بفضله�

�متكامR،�حيث�صار�ا�مثل�محور�العملية�ا�سرحية�إ`ي� منهج�شامل�قوامه�تدريب�ا�مثل�تدريبا

�فإن� �لذا �4خرى، �ا�رئية �الفنون �من �ا�سرح �استعارها TUالعناصر�ال� �كافة �عن �Kستغناء بعد

� �هو�الفضاء �ا�سر�ي �حول�"الفضاء �ينسجه �الذي �للفضاء �بالنسبة �للممثل، �بالنسبة �yيب� الذي

خ́رنفسه�وب يقوم�عمل�جروتوفسكي�كله�عFى�.النسبة�ل��كيب�أجساد�ا�مثل�ن�بعضها�بالبعض�

إعادة�كتابة�النصوص�الكRسيكية�مثل�4م���كونستانت�أو�تطوين�مجموعة�نصية�تسمح�بخلق�

  ".3فضاء�dشكFي�مب��yبالكامل�من�الحركات�والعRقات�الجسدية�ب�ن�ا�مثل�ن

�ا مجرد�أجهزة�"لنوع�من�ا�مثل�عند�جروتوفسكي��dيعت���بوصفه�ا�مثل�القديس،�فإن�هذا

�أجل� �من �وإنه �طقوسية، �وقدرة �ساحرة �قوة �هذا �إ`ى �با×ضافة �ولكنه �وجسمانية، تعب���صوتية

تحقيق�هده�القدرات�يجب�أن�يكون�راقصا�وjÒلوانيا،�وساحرا،�وأن�يلعب�اليوجا،�وأن�تكون�له�

،�وهو�"41شد�سرعة�وعFى�التحكم��ي�كافة�عضRتهالسيطرة�الكاملة�عFى�sيقاعات�4شد�بطأ�و

�فضاء� �بفضله �يؤسس �والذي �العرض �محتوى �صياغة ��ي �جروتوفسكي �عليه �اعتمد �ا�تبع منهج

�ا�سر�ي� �للعمل �إنتاجه ��ي �م��جمة �وسيلة �ليكون �لجسمه �ا�جال �تاركا �ا�مثل، �حركات �عFى Tyمب

�و �الديكور �خRل �من �العرض �العناصر �باmي �عن �الغ���وKستغناء �العناصر �من �وغ��ها 4زياء

  . ضرورية

  

  :خاتمة

كره،�أن�الخواص�التشكيلية��ي�مسرح�ج��زي�جروتوفسكي��dتعطي�نفيا�ذنستنتج�مما�سبق�

أوإلغاءا�لجميع�العناصر�ا�شكلة�للعرض�ا�سر�ي،�بل�تكتسب�البعض�أشكا��dي�التعب���ا�سر�ي�

jÒو� �الطقس، �وحدة �مع �تفاعFي �جانب �تنبذلتؤسس �ج��زي�ا �مسرح ��ي �الديكور �تجريدية ع
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�jدف�إ`ى�خلق�مبادئ�يؤسس�عل�jا�ا�سرح�ا�عاصر�جروتوفسكي�من�فكر�تجري��Tبأسس�تعليمية�

  . وبنظم�تجريبية�خالصة

  

  :هوامش

  

                                                           

مخرج ومدير مسرحي بولندي، سمي مسرحه بالمسرح الفقير ): Jerzy Grotowski  )1933/1999جيرزي جروتوفسكي_ ∗

  ).المكياج(الخالي من عناصر العرض المسرحي كالديكور والأزياء المسرحية وفن التخطيط الوجه
، 2015، بغداد، 4و 3حسين علي كاظم التكمه جي، مفهوم الخطاب البصري لمسرح ما بعد الحداثة، مجلة الخشبة، العدد _ 1

  .16ص
  .  58، ص1975، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، 1سمير كرم، ط: سيغموند فرويد، التحليل النفسي والفن، تر_ 1
  . 17، ص1999، هلا للنشر والتوزيع، مصر، 1سمير سرحان، ط: جيري جروتوفسكي، نحو المسرح الفقير، تر_ 2
،مطابع المجلس الأعلى للآثار، 1سامح فكري، ط: ، تر)1996حتى 1896من (كريستفراينز، المسرح الطليعي _  3

  . 298، ص1994الاسكندرية، 
  . 13، صالمرجع السابقسمير سرحان، : جيري جروتوفسكي، نحو المسرح الفقير، تر _  1
  .14، ص المرجع نفسه_  2
  .16، ص المرجع السابقحسين علي كاظم التكمه جي، مفهوم الخطاب البصري لمسرح ما بعد الحداثة،_  3
  .222، ص1979، الكويت،  19ردش، المخرج في المسرح المعاصر، مطابع اليقظة، سلسلة عالم المعرفة، العدد أسعد _  4
ط، دار الفرقان للنشر .، ترجمة جماعية، د)1964أجري مع جروتوفسكي سنة  حوار(ي جروتوفسكي، المسرح الفقيرزجير_  1

  . 8-7ت، ص .الحديث، الدار البيضاء، د
- 8صالمرجع السابق، ، ترجمة جماعية،)1964حوار أجري مع جروتوفسكي سنة (ي جروتوفسكي، المسرح الفقير زجير_ 1

9 .  
  . 12- 11ص  المرجع نفسه،: أنظر_ 2
  . 77، ص1997ط، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، .أدمير كوريه، د: يمياء براغ للمسرح، ترتأليف جماعي، س_ 1
ط، هلا للنشر والتوزيع، .فاروق عبد القادر، د: بيتر بروك، تر إلىجيمس روس ايفانز، المسرح التجريبي من ستانسلافسكي_ 2

  .232، ص 2000
3_Dominique Mathieu, Dramaturgie des objets dans l’œuvre théâtrale de Beaumarchais, Revue 
L'information littéraire, Edition Les Belles lettres, Volume 54, n° 3,  Paris,2002, P11. 

  .160ص، 2015، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، 1خطار، ط. ميشال ف :باتريس بافيس، معجم المسرح، تر_ 1
  .المرجع نفسه، نفس الصفحة_ 2
، دار الصفحات 1حازم عبد المجيد إسماعيل، المقاربات الجمالية للاتجاهات الاخراجية في تشكيل العرض المسرحي، ط _1

  .96ص ،2016للدراسات والنشر، دمشق، 
،دار الصفاء للطباعة والنشر والتوزيع، 1خراجية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، طتجاهات الإحمد سلمان عطية، الإأ_ 1

  .205، ص2012عمان، 
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  . 206ص  المرجع نفسه،_2
 ، المرجع السابق،المقاربات الجمالية للاتجاهات الاخراجية في تشكيل العرض المسرحي ،إسماعيلحازم عبد المجيد _ 3

  .   98ص
  .206، صالمرجع السابقان عطية، الاتجاهات الاخراجية الحديثة وعلاقتها بالمنظر المسرحي، حمد سلمأ_ 1
 ، صالمرجع السابقحازم عبد المجيد إسماعيل، المقاربات الجمالية للاتجاهات الاخراجية في تشكيل العرض المسرحي، _ 2

102.  
3_Ouaknine serge, Le costume du théâtre pauvre ou la vérité cachée : Grotowski, le living théâtre et 
le squat théâtre, revue de théâtre, n 31 , l’université de Montréal, Canada, 1984 ,p 59  
1_Ouaknine serge, Le costume du théâtre pauvre ou la vérité cachée : Grotowski, le living théâtre et 
le squat théâtre, Op.cit.p59.  

  . 15، صالمرجع السابقسمير سرحان، : جيري جروتوفسكي، نحو المسرح الفقير، تر _  2
  .214ت، ص.، د- أكادمية الفنون -ط، مركز اللغات والترجمة.مي التلمساني، د: آن أبرسفيلد، قراءة المسرح، تر_ 3
  . 225، صالمرجع السابقردش، المخرج في المسرح المعاصر، أسعد _ 1

  

  

  :قائمة�ا�صادر�وا�راجع

  :ا�عاجم_ أ

،�ا�نظمة�العربية�لل��جمة،�ب��وت،�1خطار،�ط. ميشال�ف: باتريس�بافيس،�معجم�ا�سرح،�تر_ 

2015. 

  :الكتب_ ب

  :العربية_ 1

،دار�الصفاء�1وعRقjãا�با�نظر�ا�سر�ي،�طأحمد�سلمان�عطية،�sتجاهات�sخراجية�الحديثة�_ 

  .2012للطباعة�والنشر�والتوزيع،�عمان،�

�العرض�_  �تشكيل ��ي �sخراجية �لRتجاهات �الجمالية �ا�قاربات �إسماعيل، �ا�جيد �عبد حازم

  .2016،�دار�الصفحات�للدراسات�والنشر،�دمشق،�1ا�سر�ي،�ط

 _� �مطابع �ا�عاصر، �ا�سرح ��ي �ا�خرج �أردش، �سعد �العدد �ا�عرفة، �عالم �سلسلة ،��19اليقظة،

  .1979الكويت،�
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  :ا��Nجمة_ 2

،�- أكادمية�الفنون �-ط،�مركز�اللغات�وال��جمة.مي�التلمساني،�د: آن�أبرسفيلد،�قراءة�ا�سرح،�تر_ 

  .ت.د

ط،�منشورات�وزارة�الثقافة،�دمشق،�.أدم���كوريه،�د: تأليف�جماOي،�سيمياء�براغ�للمسرح،�تر_ 

1997.  

 _��جماعية،�: ،�تر)1964حوار�أجري�مع�جروتوفسكي�سنة�(ج��زي�جروتوفسكي،�ا�سرح�الفق�

  .ت.ط،�دار�الفرقان�للنشر�الحديث،�الدار�البيضاء،�د.د

،�ه�Rللنشر�والتوزيع،�مصر،�1سم���سرحان،�ط: ج��زي�جروتوفسكي،�نحو�ا�سرح�الفق��،�تر_

1999.  

فاروق�عبد�القادر،�: ستانسRفسكيإ`ى�بي���بروك،�ترجيمس�روس�ايفانز،�ا�سرح�التجري��Tمن�_ 

  .2000ط،�ه�Rللنشر�والتوزيع،�.د

،�دار�الطليعة�للطباعة�والنشر،�1سم���كرم،�ط: سيغموند�فرويد،�التحليل�النف���Tوالفن،�تر_ 

  .1975ب��وت،�

 _� �الطلي¶ي �ا�سرح ،9àكريستفرأي)� �تر)1996ح1896��Uمن �ط: ، �فكري، �ا�جلس1سامح �،مطابع

  .41994عFى�لïثار،�sسكندرية،�

  :ا�ج_ت�العلمية_ج

  :العربية_ 1

حس�ن�عFي�كاظم�التكمه�vي،�مفهوم�الخطاب�البصري��سرح�ما�بعد�الحداثة،�مجلة�الخشبة،�_ 

  .2015،�بغداد،�4و�3العدد�

  :aجنبية_ 2

_1 Dominique Mathieu, Dramaturgie des objets dans l’œuvre théâtrale de 

Beaumarchais, Revue L'information littéraire, Edition Les Belles lettres, Volume 54, n° 3,  

Paris,2002. 
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_2 Ouaknine serge, Le costume du théâtre pauvre ou la vérité cachée : Grotowski, le 

living théâtre et le squat théâtre, revue de théâtre, n 31 , l’université de Montréal, 

Canada, 1984. 

 

  



.الدراماتورج،�وصلة�ب�ن�النص�الدرامي�والعرض�ا�سر�ي  

 

  سعدية�بن�ستي��: الدكتوره

  .ا سيلة�-جامعة�محمد�بوضياف

 

 ملخص

همزة�وصل�ب�ن�النص�الدرامي�والعرض�ا�سر�ي؛�إذ�يقوم�بنسج�خيوط�العرض�ا�سر�ي�انط"قا�من�" الدراماتورج

� �ولغوية �من�إمكانيات�جمالية �احتواه �وهو�النّص�وما �من�وسائل�وديكورات، �واستغ"ل�خشبة�ا�سرح�وماحوته وتخييلية،

�إيديولوجية �مع �تتفاعل KLوال� �Mيديولوجيته �الخاضع �التّأويل �عن�طريق ا�خرج،�( بذلك�كاشف�لدWWت�النّص�ليستثمرها

  .لينتج�لنا�^ي�الabاية�مشهدا�مسرحيا�متقنا�قاب"�للعرض�وا�شاهدة...) ا�مثل،السّينغرا^ي،

هو�ا�نسق�mول�الذي�يربط�أوصال�العملية�iبداعية�ا�سرحية�بأكملها،�وبذلك�غدا�دوره�" الدراماتورج"وعeى�هذا،�

،�"الدراماتورج"ومفهوم�" الدراماتورجيا"عeى�غرار�هذا�التّصدير،�سنحاول�الكشف�عن�مفهوم�.مهمّا�جدّا�^ي�العمل�ا�سر�ي

 iبداع�ا�سر�يوأهمية�العمل�الذي�يقوم�به�ووزنه�^ي�.  

  ا�سرح��-النص��-سينيغرا^ي��-مخرج��-منسّق��-الدراماتورج�: الكلمات�ا�فتاحية

  
Summary: 

The subject of research comes within the limits of the knowledge of the most 
important forms and contents that can be derived from the Western theater, based on 
two main axes within the vision of the Polish director Jerzy Grotowski in the 
formation of his plays, including the issue of anthropological research in the 
definition of human culture and the conclusion of the opening of experimental 
Western theater experimental cultures Outside Europe. The second aspect is aimed at 
determining the basic concept of the poor theater and how it relates to the ritual 
experience both realistically and aesthetically. All this is based on a structural 
structure in the technical elements, including the technique of decoration to give 
artistic and aesthetic significance as a complete artistic texture in the theater space. 

Keywords: Jerzy Grotowski, Theater poor, ritual, Art 
decorative,Dramaturgy,Theatrical space. 
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يقوم�العرض�ا�سر�ي�ع4ى�عدم�تجانس�ا�واد�ال,+�يوظفها�من�سمعية�وبصرية�ولفظية�  

�ا�تفرج� �إ7ى �وشفرات�بحيث�يصل�م:9ا �أنساقا �ويبعث�داخل�كل�نوع�م:9ا �ذلك، �إ7ى وحركية�وما

وأثناء�ربطه�لها�ذهنيا�يتولد�لديه�مع�TUا�سرحية،�ويحدث�هذا�Pي��،ما�يكفيه�من�رسائل) ا�تلقي(

  1.كل�لحظة�من�لحظات�العرض�ا�سر�ي

�كل�   �Pي �منسجمة �محكمة �تكون �وجب�أن �العرض�ا�سر�ي �أثناء �التواصل �أنساق �أنّ
ْ
إذ

جزئيات�العرض�ا�سر�ي،�وهذه�iنساق�مرتبطة�بعناصر�كث�gة�م:9ا�ا�مثل�كذات�تجسد�العرض�

وكذلك�ما�يرتبط�...ر�ي�بما�تقدمه�من�إيماءات،�وحركة،�ماكياج�وأقنعة�ولباس�وما�إ7ى�ذلكا�س

�يرتبط�باoنساق�البصرية�وتتعلق�با�كان : باoنساق�السّمعية،�ويتعلق�ذلك�بالتلفظ�والنgp،�وما

�الديكور،�sنارة وسيقى�وتتعلق�بأنساق�سمعية�وجمالية�وترتبط�با�...iبعاد،�iلوان،�iشكال،

  2.وا�ؤثرات�الصوتية

�التأليف�بي:9ا�   �وحسن �iنساق �هذه �جميع �النظر�Pي �وجب �العرض�ا�سر�ي �ينجح ولكي

  ".الدراماتورج"وتكييف�ما�يلزم�وفق�نص�درامي�منتقى�من�قبل�مختص�يد~ى�Pي�النقد�ا�سر�ي�بـ

رجيا،�فما�وقبل�قيامنا�بالبحث�عن�مفهوم�الدراماتورج،�سنبحث�أو��عن�مفهوم�الدراماتو   

  مع�TUهذا�ا�صطلح�لغة�واصط�حا؟

  ):Dramaturgie(الدراماتورجيا��-1

�تحقق�وظائف�" دراماتورجيا"كلمة�   �وتمتد�إ7ى�مجا�ت�عديدة�ذلك�أ�9ا غ��gمحددة�تماما

�(Dramaturgéo)من�iصل�اليوناني�" دراماتورجيا"وتنحدر�لفظة�. تعددت�تبعا�للمسرح�وتطوره

�الشخص�الذي�يؤل +Uالدراماوتع� �. ف�أو�يشكل �من�شق�ن�وهما) Dramaturgos(وكلمة : مركبة

)Dramato (و� �ولذلك�فالكلمة�من�حيث�د�ل�9ا�) Ergos(وتعU+�مسرحية، وتعU+�صانع�أو�عامل،

  .وتستعمل�هذه�الكلمة�Pي�كل�لغات�العالم. iصلية�ترتبط�بالصنعة
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  � �يعطي �أو�ما �الكلمة �هذه �يقابل �ما �نجد �العربية �اللغة �إعداد،�وPي �مثل بعض�د���9ا،

�فيقال �الكلمات، �هذه �تضاف�إ7ى �دراماتورجيا �ا�عاصر�أصبحت�كلمة �النقد �وPي �كتابة، : قراءة،

  3.إعداد�دراماتور¤ي�أو�قراءة�دراماتورجية�وما�إ7ى�ذلك

�ا�تعددة�   �ا�عاني �خدمة �Pي �الخشبة �النص�ووسائل �أدوات �تضع �عموما فالدراماتورجيا

�للنص�الد �بذلك�وا�تداخلة �التأويل�و¦ي �العرض�وفق�هذا �وتوجه �اختيار�تأويل�مع�ن، �مع رامي

الجمالية�وsيديولوجيا�ال,+�يتبناها�كل�أعضاء�فريق�العمل�ا�سر�ي�وممثل�: تحقق�دافع�ن�هما

  .وسينوغراPي

  � �نسيج): "Eugenio Barba" (أوجينيو�باربا"يقول �®+ء �كل �قبل مح4�ُ"النص�الدرامي
ْ
�ونل ،

: عندما�اعت�gpالنص�sبدا~ي�نسيجا�أيضا�قائ�) Roland Barthes" (رو�ن�بارث"عند�الفكرة�ذا�9ا�

�نص�" �) Texte(كلمة �النسيج +Uتع)Tissu(بوصفه�� ن̧ � �وإ7ى �النسيج، �صنف�هذا �بينما �ولكن ،

� TUيقف�ا�ع� �جاهزا، �وحجابا �داخل�هذا�) الحقيقة(إنتاجا، ن̧ �سgºكز� �فإننا �ما، �حد �إ7ى خلفه

لفكرة�التوليدية�ال,+�يتخذها�النص�لنفسه�وينشغل�¼9ا�من�خ�ل�تشبيك�دائم،�وإنّ�النسيج�ع4ى�ا

  5".تنْحلُ�فيه-الذات�إذ�تكون�ضائعة�Pي�هذا�النسيج

إنه�إذن،�تناسق�النص�بمركباته�مع�خشبة�ا�سرح�وممثل�ن�ومخرج�وسينوغراPي�وغ�gهم،�  

  .يتوحدون�كلهم�ضمن�حلقة�الدراماتورجيا

2-����  ":اتورجيادرام"تطور�مع

�وكان�يطلق�ع4ى�   �ا�عروضة، �ا�سرحية �كان�النص�هو�بؤرة �القرن�السابع�عشر، �فgÁة Pي

،�و¼9ذا�فكلمة�دراماتورجية�تعU+�فن�تأليف�ا�سرحيات،�وكان�التأليف�"دراماتورج"مؤلف�النص�

  6.وطة�¼9مدوار�ا�نكتابة�النص�وتدريب�ا�مثل�ن�ع4ى�Ãرتجالية�Pي�أداء�i : يقتÂ+�أمرين�معا�وهما

ا�بأعراف�العرض�الك�سيكي�ال,+�كانت�سائدة�   Æمن�الكاتب�أن�يكون�مُلم�+Âوهذا�كان�يقت

�تطور�. آنذاك �بذلك �وارتبط �العرض، �إ7ى �النص �من �فشيئا �شيئا gالتبئ�� �مركز �انتقل ثم

  .الدراماتورجيا�بمؤسسة�ا�سرح،�ثم�تحررت�الكتابة�ا�سرحية�من�iعراف�الصارمة
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�ال   �ظهرت �النّص�وبذلك �كتابة �ب�ن �جامعة �جديدة �مدلو�ت �قدمت �ال,+ ��iانية تجربة

والعمل�ا�سر�ي�وعمل�ا�مثل�ن�أيضا�ويدخل�Pي�ذلك�طريقة�العرض�وشكله،�وقد�أثبت�الباحث�

� �لسنغ"�iاني �كتابه�) م1729-1781( (G. Lessing)"غولود �Pي �دراماتورجيا �لكمة �الجديد TUا�ع

ص�العمل�ا�سر�ي�ككل�من�النموذج�الفرنÒ+�الك�سيكي،�وإثبات�لِيُ " دراماتورجية�هامبورغ"
ّ
خل

  7.نموذج�جديد�أ�اني�متحرر�ومنه�فهو�يعت�gpأول�دراماتورج�با�ع�TUالحديث�للكلمة

�عرفت�   �كتابة �إ7ى �وانحازت +Òالفرن� �ا�سر�ي �الشكل �ع4ى ��iانية �التعب�gية �تمردت لقد

�ا�حطة"بـ �ال"دراما �تجرد �خ�ل �من �وذلك �واستعمال�، �وباطني�9ا، �هوي�9ا �من �الدرامية شخصية

  8.إكسسوارات�كاoقنعة�وiزياء�الغريبة�وا�ؤثرات�الضوئية�وا�وسيقى�التعب�gية

�يعU+�عدم�وجود�جمهور،�" لسنغ"لقد�انتقد�   بقوة�عدم�وجود�مكان�ثابت�للمسرح�فهذا

ذلك�كان�إنشاء�ا�سرح�دعما�وب" هامبورغ"وع4ى�إثر�دعواته�وانتقاداته�أسس�ا�سرح�القومي�Pي�

  9.قويا�لبلورة�وظائف�الدراماتورج

وكان�عمله�يعمد�) B. Brecht) (1898-1956" (برتولت�بريخت"وأتى�بعده�ا�سر�ي��iاني�  

�ا�مثل �مع �للنص�وÃنسجام �الدراماتو¤ي �التحليل �ب�ن �ا�زج �الجديد�. ع4ى TUا�ع� �بدأ وهكذا

الم،�إذ�أصبحت�كلمة�دراماتورجية�تشمل�كتابة�النص�وتحض�gه�للدراماتورجية�Pي�Ãنتشار�Pي�الع

  10.للعرض،�ودراسة�تاريخ�ا�سرح�والنقد�والتحليل

�أو�   شِف�ا�سرح�الgpيخ,+
ُ
ت
ْ
ك
ُ
�ا �الخمسينيات�من�القرن�العشرين،�" الgpيش,+"وقد �بداية Pي

  11.وsيديولو¤يوقد�اعتمد�ع4ى�تصعيد�إدراك�ا�تفرج�با�عتماد�ع4ى�البعدين�الشك4ي�

إن�مفهوم�الدراماتورجيا�الذي�ظهر�Pي�القرن�الثامن�عشر�سبق�مفهوم�sخراج�الذي�ظهر�  

�أو�التغي��gالشامل� �ا�سرح، �إ7ى �العام �ا�نظور �تحول �Pي �ساهما �عشر، �التاسع �القرن ��9اية Pي

  .للذهنية�ا�سرحية

دي�والgÁاجيدي،�وجاء�من�بأفكاره�الطليعية�بمزجه�ب�ن�الكومي" لوب�دي�فيجا"لقد�تمرّد�  

� �هيغو"بعده �" فيكتور �مقدمة��1827سنة �Pي �ضم:9ا �وال,+ �الفن �Pي �الحرية �مبدأ �أعلن عندما
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Ùيل�هذا�الط�ء�: "بقوله" كروميل"مسرحية�
ُ
ºِي�النظريات�والنظم�وفنون�الشعر،�لPلِنُعْمِل�ا�طرقة�

  12".القديم�الذي�يحجب�واجهة�الفن�ليست�قواعد�و��نماذج

  �gوإن�غاب�الدراماتورج،�إذ�أصبح�كث��T,والدراماتورجيا�تسود�العمل�ا�سر�ي�كذهنية�ح

�+Ûالعرض،�ولدينا�ا�خرج�الرو�gكونستانت�ن�"من�ا�خرج�ن�يقرأون�الدراماتورجيا�من�أجل�تحض�

الذي�كان�يتدرب�ع4ى�النص�مع�ا�مثل�ن�قبل�) C. Stanislavski) (1863-1938" (ستانس�فسكي

  13.لتدريبات�التمثيلية،�وهذا�شكل�من�أشكال�الدراماتورجياالبدء�با

�والنقاد�   �ا�مثل�ن �àعداد �ا�سرح �معاهد �Pي �يدرس �مقياسا �الدراماتورجيا وأصبحت

iكاديمي�ن،�وأصبح�بذلك�للدراماتورجيا�دورا�مهما�Pي�توسيع�أفق�منهجية�البحث�ا�سر�ي�من�

�وا� �العلوم�sنسانية �بقية �والسوسيولوجيا�خ�ل�Ãنفتاح�ع4ى �كالسيميولوجيا �ا�عاصرة نهجية

� �أصبح �بعد �فظهرت�" دراماتورجيا"وفيما �كتب�به، �الذي �والشكل �النص�الداخلية �بنية TUبمع

�كـ �جديدة �sيطالية"تسميات �الحلبة �و"دراماتورجية �إ9âامية"، دراماتورجيا�"و" دراماتورجيا

  ".رومنسية"أو�" يا�إل�Ùابثيةدراماتورج"و) بمع�TUالتأث��gع4ى�ا�تفرج" (التغريب

القراءة�ال,+�يفرضها�"والذي�يعU+�" الخيار�الدراماتور¤ي"وظهر�فيما�بعد�مصطلح�آخر�وهو�  

  14".مخرج�مع�ن�أو�محلل�مع�ن�لنص�مسر�ي�وإخرا¤ي�Pي�نفس�الوقت

  :(Dramaturg)الدراماتورج��-3

  � �يوازي �وتطورها �الدراماتورجيا �عن �ذكره �سبق �ما �مع �يتحد �كلمة�ومعناها �تطور تماما

  ".دراماتورجيا"

�ا�سر�ي�   �وا�عد �ا�شاور TUبمع� �الحديثة ��iانية �البيئة �Pي �الدراماتورج �ظهر�مفهوم وقد

)Dramaturg (والكاتب�)Dramatiker (أو�)L’auteur.(  

أول�دراماتورج�با�عG. Lessing) (1729-1781 (�TU" (غوتولد�لسنغ"ويُعد�الكاتب��iاني�  

 o�،ي�مستواه�العم4ي�من�خ�ل�ربطها�الحديثPنه�فتح�الباب�أمام�تصور�جديد�للعملية�ا�سرحية�

وقد�اعتB. Brecht) (1898-1956 (�gp" (برتولت�بريخت"ونذكر�أيضا��iاني�. بخصوصية�الجمهور 
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الدراماتورج�مسؤو��عن�الجانب�التقU+�والعم4ي�وهو�Pي�مقابل�الفيلسوف�الذي�يوكل�" بريخت"

  15.الجانب�الفكري إليه�

Pي�ا�ؤسسة�ا�سرحية�Pي�أ�انيا�ودول�أوروبا�الشرقية�Pي�" الدراماتورج"وقد�اعتمد�وجود�  

يرتبط�. النصف�iول�من�القرن�العشرين،�وبذلك�وجدت�وظيفة�الدراماتورج�Pي�ا�سارح�الرسمية

�الحدث�ال �وهو�الشخص�الذي�يحسن�التصرف�Pي �دراماتورج�با�ؤلف�الدرامي؛ رئيÒ+�مصطلح

�مسرحية �إ7ى �وبذلك�يحوله �. للعمل�ا�سر�ي �عام �كل�من�أ�انيا��1970وPي �Pي �ا�صطلح ارتبط�

�¦ي� �ومهمته �ا�سر�ي، �للمخرج �هو�مستشار�ثقاPي �الدراماتورج �بصفة �ا�سر�ي �با�خرج وفرنسا

� �مستويات�مختلفة �ع4ى �ا�سرحية �وثائق�حول �يجمع �السوسيولو¤ي،�(التكفل �iدبي، التاريèي،

�) سيميولو¤يوال �ا�سر�ي �ا�خرج �جعلت �الكب�gة �ا�همة �فيت�Ù"هذه �ع4ى�" أنطوان �يطلق أن

   Flic.( 16" (الشرطي"الدراماتورج�اسم�

  17:ومن�ب�ن�مهام�الدراماتورج�نذكر  

�وإجراء��:دراماتورج�%نتاج�- �اختيار�النص�وتوثيقه �مرحلة يتعدى�عمل�الدراماتورج��خرج�إ7ى

�gالدعابة�له�والتكلف�بكتابة�نشرة�توضيحية�حول�النص�ا�ختار�بحوث�تاريخية�حوله،�وتحض�

،�ثم�يقوم�بتوثيق�العمل�بعد�)Le Procheur) (الgpوشور (ال,+�ستوزع�ع4ى�الجمهور�وقت�العرض�

تِب�عنه
ُ
�ك ويمكن�أن�يقوم�مساعد�ا�خرج�بكل�. العرض�بإعداد�ملف�كامل�حوله�من�صور�وما

  .رجهذه�iعمال�Pي�حالة�غياب�الدراماتو 

يتصل�عمله�بصلب�العملية�sخراجية،�فقد�يقوم�بgÁجمة�النص�وإعداده�: دراماتورج�ا)نصة�-

من�اللغة�iدبية�إ7ى�اللغة�ا�حكية،�كما�يقوم�بتقديم�قراءة�محددة�للنص�بالتعاون�مع�ا�خرج�

  .والسينوغراف،�ويكون�ذلك�أثناء�تحض�gات�العرض�ا�سر�ي

�الدرام   �ف9ìا �يقوم �حا�ت �ا�مثل�ن�وهناك �تدريبات �من �انط�قا �النص �بكتابة اتورج

  .Ãرتجالية،�وهكذا�يعت�gpالعمل�جماعيا

  � �نذكر�مسرحي,+ �الدرامي �العمل �أمثلة �قدمهما�" العصر�الذهí+"و" 1789"ومن ت�ن
ّ
والل

�" مسرح�الشمس" �الفرنسية �ا�خرجة وكان�ذلك�سنة�� )A. Mnouchkine" (أريان�منوشك�ن"مع
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الذي�قدم�عم��بالكيفية�ذا�9ا�مع� )David Edgard" (دافيد�إدغار"الكاتب�وكذلك�نذكر��1939

� �ا�لكية �بعنوان�"شكسب�g"الفرقة �نص�روائي �ع4ى �ا�سرحية �Pي �اعتمد �وقد ،"+íنيكو�س�نيكل "

الذي�صاغ�نص�العرض�بمتابعة�ا�مثل�ن��دة�ثمانية��(Charles Dichens)"تشارلز�ديكÙº"للروائي�

   18.ريقة�Ãرتجاليةشهور�ليقدموه�بالط

�ا�جال�   �يفتح �وبذلك ،+Uالف� �للعمل �العام �كا�راقب �يعد �ا�فهوم �¼9ذا �الدراماتورج إن

�ا�خرج�ن� �بعض �يرفض �أن �درجة �إ7ى �ا�سر�ي، �العمل �آخر�Pي �كقطب �ا�خرج �مع ليتنافس

  ".بالدراماتورج"Ãستعانة�

�م:9م   �لدراماتورجي�ن ��معة �أسماء �ا�عاصر�برزت �ا�سرح �: وPي +Òالفرن� برنار�"الباحث

�بغية�) مBernard dort) (1929-1994" (دورت ف�نصوصا
ّ
�أل �كما �للمسرح، �مدرّسا �كان الذي

� �نذكر��iاني �وكذلك �ا�سر�ي، وهو�كاتب�) H. Müller) (1929-1995" (هاي�Ùºموللر"العرض

  .مسر�ي�ودراماتورج�Pي�الوقت�ذاته،�وكانت�أعماله�تعتمد�ع4ى�نصوص�ك�سيكية

الذي�كان�مخرجا�ومدير�مسرح�ودراماتورج�Pي�) W. Weins" (ولفغانغ�ڤايس"ضا�نذكر�وأي  

  19".برل�ن"و" فرانكفورت"و" هامبورغ"مسارح�

وخ�صة�ما�سبق�أن�مصطلح�الدراماتورجيا�والدراماتورج�مرّ�بمراحل�عديدة�Pي�أوروبا�وPي�  

  .أ�انيا�خاصة�إ7ى�أن�وصل�إلينا�¼9ذه�الصيغة�و¼9ذا�ا�فهوم

�مخرج�ن�فف   �من �تتألف �عمل �فرق �بتعي�ن �القومية �وا�سارح �ا�ؤسسات �تقوم �أ�انيا ي

وكتاب�ودراماتورجي�ن�ويتفرغون�للعمل�Pي�ا�سرح�فقط،�ويكون�الدور�ا�هم�من�بي:9ا�للدراماتورج�

�oن� �وذلك �ا�سر�ي �العرض �àخراج �ا��ئم�ن �ا�خرج�ن �اختيار �Pي �ا�باشر �الحق �له الذي

  20.لك�رؤية�إخراجية�كاملة،�وقد�يحتاج�Pي�ذلك�إ7ى�أك�gõمن�مخرج�واحدالدراماتورج�يمت

  :وظائف�الدراماتورج

منذ�نشوء�مصطلح�دراماتورجيا�ولد�صراعا�واضحا�ب�ن�الدراماتورج�وا�خرج�ع4ى�ا�ستوى�  

العم4ي�Pي�صناعة�ا�سرح،�والفاصل�بي:9ما�®+ء�شفاف�قد���يتضح�لنا�ولكن�للتوضيح�سgºكز�
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� �عمل �أن �مع�ع4ى �يكون �ا�خرج �عمل �بينما �عليه �النص�والعمل �ع4ى �مبنيا �يكون الدراماتورج

  .ا�مثل�ن

وع4ى�إثر�هذا،�فإن�وظيفة�الدراماتورج�تتمثل�Pي�البحث�عن�ع�قة�تربط�النص�بالعرض�  

ثيمة�العمل�ال,+�تجسد�بؤرة� وتخيل�ا�شهد�ا�سر�ي�ع4ى�الخشبة،�و��يكون�ذلك�إ��بالبحث�عن

  .21الذي�سيحول�إ7ى�مسرحية�معروضةالنص�الدرامي�

�أقوال�   �في�حظ �تجلياته، �مختلف �Pي �ا�سر�ي �أو�الحدث �العمل �Pي يحضر�الدراماتورج

�وأفعال� �sضاءة �وع4ى �Ãصطناعية �iصوات �ع4ى �أيضا �ويشتغل �ا�مثل�ن، �وتحركات وأفعال

�ال,+ �وكذلك�تحو�ت�iشياء �وتآلف�sيقاع، �واخت�ف�وتناغم �الد��ت��وتحو�ت�الفضاء تgõي

�TUيع� وتلون�العواطف،�وكذلك�9âتم�بنوع�ا�اكياج�وا��بس�ا�ناسبة�للعرض�وللنص�أيضا،�كما

بالفواصل�ب�ن�مشاهد�ا�سرحية�ويعمد�إ7ى�التدخل�Pي�كل�ما�من�شأنه�إثارة�ا�تلقي�وشد�انتباهه�

  22.ليحرك�فكره�وعواطفه

العرض�بوصفه�رسالة�جمالية�وفكرية�وكل�هذا�ليُحدث�ما�يسم�Tبا�نسجام�والتوافق�ب�ن�  

  .وب�ن�ا�تلقي�بوصفه�كائنا�يفكر�ويتذوق 

يقوم�الدراماتورج�أيضا�بانتقاء�واختيار�النصوص�الدرامية�ال,+�ت�مس�الواقع�وتحيل�إ7ى�  

�محلية�أم�أجنبية،� �كانت�قديمة�أو�حديثة، �و¦ي�نصوص�ناجحة�سواء �ملحة�Pي�طرحها، قضايا

  23.ا�نسية�أو�ا�هجورةوكذلك�التنقيب�عن�النصوص�

�العرض�   �شكل �Pي �الجمهور �نحو �وبع9üا �القديمة �للنصوص �الحياة �الدراماتورج يعيد

وكذلك�يختار�. ا�سر�ي،�ويكون�ذلك�بتقريب�لغ�9ا�ال,+�أصبحت�كلما�9ا�غريبة�عن�العصر�الحاضر

�قريبة �لغة �تكون �قد �كما �راقية �لغة �تكون �فقد �العرض، �عل9ìا �يعتمد �ال,+ �اللغة من��مستوى

  24.العامية،�وPي�ك��الحالت�ن�يرا~ي�الدراماتورج�القواعد�اللغوية�وجمال�الوقع�Pي�الخطاب

  25:ووظيفة�الدراماتورج�تتحدد�حسب�نوع�ا�سرح�ا�قدم،�إذ�أن�هناك�أنواع�من�ا�سرح  

  :حسب�إنتمائية�النص -أ



 

 

.الدراماتورج،�وصلة�ب�ن�النص�الدرامي�والعرض�ا�سر�ي   سعدية�بن�ستيتس/ د 

 

188 

  ".شكسب�g"رحيات�مسرح�iدب؛�يكون�فيه�النص�iدبي�عنصرا�مهما،�مثل�ما��حظناه�Pي�مس�-1

  .مسرح�للمسرح؛�وهو�يشبه�فكرة�الفن�للفن،�ويحمل�Pي�طياته�مقولة�ما�-2

  .مسرح�يؤلف�من�قبل�ا�خرج�نفسه�-3

  :حسب�ع:قته�بالجمهور �-ب

  .تقديم�®+ء�جاهز�للجمهور،�يُطرح�ا�شكل�ويقدم�له�الحل�Pي�جوّ�ممتع�-1

�ا�واقف�-2 �عناصر�العرض�بجعل �كعنصر�من �الجمهور �محددة،��إدخال ��9اية �دون مفتوحة

�الحلول� �من �العديد �تنتج �وبذلك �يشاء، �كما �العمل +ýلين� �خياله �ا�تلقي �الجمهور فيُعْمِلُ

  .وsسقاطات

�Pي��-3 �لدى�الجمهور �بالغا �تgÁك�أثرا �لك:9ا �آنيا، �أو�تفس�gها ���يمكن�حلها �معقدة تقديم�صورة

تقديم�حلول�دون�إرادة�منه،�فý+�مختمرة���وعيه،�فý+�تؤثر�ضمنيا�Pي�ا�تلقي�الذي�يحاول�مرارا

  . Pي��وعيه

�من� �عليه �ما �سيعرف�بالتأكيد �للجمهور، �تقديمه �يريد �ما �وجهة �الدراماتورج �حدّد فإن

  .وظائف

إضافة�إ7ى�ما�سبق�ذكره�من�وظائف�فإن�الدراماتورج�يختار�النص�وطريقة�إخراجه�وفق�  

متناغمة�ومتكاملة،�وهو�بذلك�يب�ن�للجمهور��وجهة�نظر�معينة،�أو�يقوم�بالتأليف�ب�ن�وجهات�نظر 

�الجانب�التاريخاني� �يركز�ع4ى �لذلك�نجده �ا�رجعية، �عن�حياتنا �ا�وقف�الدرامي �انفصال مدى

  .للنص

�اختيار�ا�وقف�الذي�يريد�أن�يصنعه�مع�   �يقوم�بمساعدة�فريق�العمل�ا�سر�ي�ع4ى كما

س4ى؟�أم�يريد�للعرض�أن�يكون�مزعجا�الجمهور،�أيريد�من�العرض�أن�يثقف؟�أم�يريد�منه�أن�ي

  26...مستفزا؟�أم�يريد�فضح�مواقف�معينة؟�أم�يريد�أن�يكون�العرض�مريحا؟
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  � �فهو�يرى�ا�سرح�من�خ�ل�" لوب�دي�فيجا"وقد�أعطى �ا�سرحية، �للفرجة �كب�gة أهمية

�ا�سرح�iرسطي� �وهو�بذلك�يخرج�عن�تقاليد �العرض، �جماه�gية �ليحافظ�ع4ى أع�ن�الجمهور،

  27.ليبU+�نسيجا�موحدا�فأعطى�للممارسة�الدراماتورجية�الحديثة�دفعة�قوية) الوحدات�الث�ث(

�النص�   �من �مقاطع �يحذف �قد �لذلك �العرض، �مدّة �يرا~ي �أن �الدراماتورج �ع4ى كذلك

�أو�قد�تفرض�رؤية�ا�خرج�هذا�Ãختصار �لزم�iمر، وقد�يقوم�الدراماتورج�بإعادة�. الدرامي�إنْ

يم�بلغة�جديدة�موافقة�لعصر�العرض�ا�سر�ي،�وهذا�يعت�gpترجمة�للنص،�وقد�كتابة�النص�القد

. تضاف�أجزاء�جديدة�للنص�القديم�أو�قد�تحذف�منه�مقاطع،�كما�قد�يقسم�النص�بشكل�جديد

� �نذكر�مسرحية �ذلك �أمثلة �ا�سر�ي"ومن �) L’illusion" (الوهم  Pièrre" (بي��gكورني"لصاح�9ا

Cornet (الدراماتورج�وا�سر�ي�وال,+�قام�بإعادة�� الذي�) Tonie Cochner" (توني�كوشgº"كتاب�9ا

�بالتعب�gات�والكلمات� �وتطعيمها �باختصار�العديد�من�ا�ونولوجات�والخطب�وتحديث�اللغة قام

  28.العامية�iمريكية

�قد�   �كما �كتيب�للعرض، �Pي �عن�ا�سرحية �فيكتب�نبذة �الدراماتورج�بالدعاية، �يقوم كما

م�ندوات�ل
ّ
  .لجمهور�عن�العمل�ا�سر�ي�ككل�ويديرها�بنفسهينظ

وخ�صة�القول�أن�الدراماتورج�هو�مجموعة�من�iنشطة�الهامة�Pي�العملية�ا�سرحية�من�  

: واصفا�الدراماتورج�بأنه" مارتن�إلسن"مرحلة�sعداد�iو7ى�إ7ى�غاية�افتتاح�العرض،�وقد�قال�

هبة�sبداعية�وا�هارات�iدبية�وا�سرحية�تحول�إ7ى�إنسان�صَنْعتُه�ا�سرح،�فإذا�توفرت�لديه�ا�و "

  29".مؤلف�أو�مخرج�مع�استمراره�Pي�أداء�مهام�الدراماتورج

  ):الوثائقي(ا)سرح�التسجي=ي�

�Pي�   �الهرم �قمة �التسجي4ي �ا�سرح �ويعد �يومنا، �غاية �إ7ى �كث�gة �أشواطا �ا�سرح �قطع لقد

ون�أك�gõصعوبة،�ذلك�أنه�سيتكفل�بالعرض�تطوره،�وع4ى�إثر�ذلك�فإن�وظائف�الدراماتورج�ستك

ا�سر�ي�Pي�حالة�انعدام�النص،�إذ�ستكون�حياة�sنسان�ا�عاصر�¦ي�مادة�ا�سرحية،�وع4ى�إثر�

  30.ذلك�سيقوم�بدراسات�كث�gة�ومتشتتة�لفهم�اهتمامات�sنسان�ا�عاصر

  31:ومنه�انقسم�ا�سرح�إ7ى�نوع�ن�هما  
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  .ضوع�محدّدالوثائقي�التسجي4ي�ا�ستند�إ7ى�مو �-

الوثائقي�التسجي4ي�الذي�يجعل�من�الشخصيات�العامة�ا�وجودة�Pي�الحياة�أبطا��ع4ى�خشبة��-

  .ا�سرح

الوثائقي�التسجي4ي�الذاتي،�ويتمثل�Pي�دور�يقوم�به�ا�خرج�وهو�يسرد�مشكلة�ذاتية�قد��9م�أو����-

  ...�9م�الجمهور،�ثم�تتدخل�شخصية�أخرى�لتقديم�تفس��gلحالته�وهكذا

�بإمكان�   �وأصبح �شأن�iعمال�sبداعية�iخرى، �ا�سرح�شأنه �التجريب�عالم �طال ولقد

  .الجميع�ا�شاركة�Pي�عمل�مسر�ي�وفق�الشروط�والقواعد�ا��ئمة

ووفق�ما�سبق�ع4ى�الدراماتورج�أن�يستند�فيما�يعمل�إ7ى�مقومات�ثقافة�مجتمعه،�وعليه�  

وتكون�وسيلته�iو7ى�Pي�ذلك�¦ي�الخيال�لتفعيل��أن�يقدم�ما�يناسب�ثقافة�واهتمامات�مجتمعه،

  .أدوات�ا�سرح

إن�الفرق�ب�ن�الشباب�ا�سرحي�ن�الغرب�والشباب�ا�سرحي�ن�العرب�أنّ�النوع�iول�أصيب�  

بتخمة�النظريات�وا�عارف�وك9�gõا�فأصبح�يعتقد�أنه�يمتلك�الزبدة�فأصيب�بالعظمة�وهذا�أثر�ع4ى�

خ̧ر�بينما�الثاني�يس�ى�من�. عمله إ7ى�اكتشاف�عا�ه�ا�عرPي�والتشبع�بأفكاره�) النوع�iول (9را�¼9ذا�

  32.�مارسة�ا�سرح�ا�عاصر،�ولذلك�هو�نشط�متحرك

  

  :ع:قة�الدراماتورج�با)خرج

قد�يؤمن�ا�خرج�بالgõاء�الفكري�للدراماتورج�وكذلك�قدراته�الجمالية�ال,+�يمكن�أن�يجعل�  

�لذل �وجما�، �أك�gõقيمة �العمل �يرفض�من �قد �لكن �ويطالب�بحضوره �بخgpته، �فهو�يستع�ن ك

للعمل�ا�سر�ي�و¼9ذا�يقلص�ا�خرج�من�عمل�" iبوة�ا�طلقة"بدافع�" الدراماتورج"ا�خرج�وجود�

  .الدراماتورج�ليصبح�Pي�مرتبة�وسطى�ب�ن�ا�خرج�وا�مثل

Pي�الواقع��فا�خرج�أصبح�يتصدى�للدراماتورج�انط�قا�من�أنه�منافسه�حول�الشهرة،�لكن  

�يتعلق�بالجوانب� �يقدمه�له�الدراماتورج�من�أساسيات���يمكن�أن�يستعU+�عنه،�خاصة�بما ما
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التاريخية�للنص�ا�سر�ي�وما�تعلق�بوجهات�عرضه�السابقة�أو�إن�كان�هذا�النص�متناو��من�قبل�

�gفهو�ين�� �وبذلك �الدراماتورج �عمل �صميم �من عدُّ
ُ
�ت �iطر�التاريخية �هذه �فكل ��؟ الطريق�أم

  33.للمخرج�كي�يسهل�عمله

عُدْ�دور�الدراماتورج�كما�كان�Pي�السابق،�إذ�أصبح�يتمثل�Pي�مساعدة�ا�خرج�   مؤخرا�لم�يَ

  34.والسينوغراPي�وا�مثل�Pي�بح9üم�عن�مختلف�الد��ت�وا�عاني�ا�مكنة�للعمل�الدرامي

sخراجية�بإط�ع�ا�خرج�لكن�Pي�الحقيقة�أن�الدراماتورج�يساعد�ا�خرج�Pي�بلورة�رؤيته�  

�ورُؤاها،� �وأسالي�9ا �له �للنص�والعروض�السابقة �أسباب�اختيار�النص�والتفس�gات�النقدية ع4ى

وكل�ا�علومات�التاريخية�عن�ظروف�كتابة�النص،�والزمن�التاريèي�الذي�يصوره�النص�وiبعاد�

+Uجتماعية�لكل�من�الزمÃا7ي�الذي�تناوله�النصزمن�كتابة�النص،�والزمن�الخي: السياسية�و.  

�وا�مثل�   �ا�خرج �جهود �وتوجيه �بتنظيم �العمل �فريق �بمتابعة �يقوم �الدراماتورج �أن كما

والسينوغراPي،�وبدون�ارتجا�ت�ا�مثل�ن�أثناء�التدريبات،�كما�يعمل�بم�حظات�ا�خرج�واقgÁاحاته�

  35.�يوتعدي�ته،�ليتفق�مع�ا�خرج�ع4ى�الشكل�والصيغة�ال:9ائية�للعرض�ا�سر 

  :ع:قة�الدراماتورج�بالسينوغراEي

يتعاون�الدراماتورج�أيضا�مع�السينوغراPي�Pي�تشكيل�مختلف�الفضاءات�ال,+�يتبلور�ف9ìا�  

الحدث�ا�سر�ي�سواء�كان�iمر�متعلقا�بالفضاء�الن�+�أو�الفضاء�الدرامي�أو�الفضاء�ا�سر�ي،�

  .خية�وجمالية�وتأويليةفما�يقدمه�الدراماتورج�لهذه�iفضية�يعت�gpإنارة�تاري

كما�أن�الدراماتورج�يستطيع�إيجاد�الع�قة�الرابطة�ب�ن�ا�رجعية�والخيال�ويحسن�اختيار�  

�ب�ن�ا�مثل�ن�وب�ن�ا�مثل�ن� �الرمزية �Pي�رسم�الحدود �وهو�بذلك�يساعد�السينغراPي �يرمز�إل9ìا، ما

  36.والجمهور 

  :خ:صة�القول 

دخل�Pي�رؤية�ا�خرج�و��Pي�رؤية�ا�مثل�و��Pي�رؤية�عموما�فإن�دور�الدراماتورج�ليس�Pي�الت  

�أو� �هو�غامض�وم�9م�لتوضيحه�لدى�ا�خرج�أو�السينغراPي �ما �إنارة �بل�يعمل�ع4ى السينوغراPي،
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��� �وهذا �با�سرح�ومناهجه �واسعة �ثقافة �ع4ى �الدراماتورج�أن�يستحوذ �وجب�ع4ى �ولذا ا�مثل،

�فهو�. اPييتأتى���للمخرج�و��للممثل�و��للسينوغر  �رؤيته، �بلورة وهو�بذلك�يساعد�الجميع�ع4ى

الذي�يُعيُ:9م�جميعا�ع4ى�كيفية�توجيه�العمل�ا�سر�ي�كي�يكون�هزليا�أو�جادا�بفضل�ما�يقدمه�

فالدراماتورج�مÂ+ء�للنص�ح,�Tيتم�عرضه�و��ينافسه�Pي�عمله�أي�طرف�. من�أدوات�ونصائح

  37.آخر�من�العمل�ا�سر�ي

ف�العاني�من�العراق�قائ��عن�دور�الدراماتورج�وضرورة�وجوده�وقد�صرح�ا�سر�ي�يوس  

��بد�وأن�تأخذ�" الدراماتورج"إنU+�أرى�ومن�تجارب�لغ�gي�أن�تلك�ا�سؤولية،�مسؤولية�: "بقوله

مع�ا�خرج�وا�ؤلف،�) ع�ن�ثالثة(مكا�9ا�بكفاءة�من�تناط�به،�9�oا�وبتقديري�وكما�يقول�الكث�gون،�

   38".اهد�والناقدوأ�9ا�كذلك�ع�ن�ا�ش

  :إحـــاLت
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  .ا'سيلة-جامعةمحمدبوضياف

 

 ملخص

A	جـــدال	�ـــي	أنّ	ا�ســـرح	هـــو	أبـــو	الفنـــون	والفـــن	الجمـــا=ي،	والجمـــال	هـــو	مـــا	نحـــب،	لـــذا	فـــإنّ	ا�ســـرح	هـــو	تربيـــة	أخ�قيـــة	

  .واجتماعية	وأدبية	وفنية،	وهو	تاريخ	البشرية	بحركBCا	وإيقاعها	وحضارBEا	وثقافBCا

ــــه	أقــــرب	وا�ســــرح	هــــو	روح	�مــــة	وعنــــوان	تقــــدّمها	الــــذي	
ّ
ــــS	بــــه	الشــــعوب	عــــن	قضــــاياها	Rجتماعيــــة	و	السياســــية	Qن Tّتع

ــذي	
ّ
الفنــون	إ=ــى	الــذات	وأشــد	وقعــا	ف]Bــا	عــن	بقيــة	الفنــون	�خــرى	مثــل	الرّوايــة	والقصــة،	ومــن	بــVن	ا�ســارح	ا�ســرح	الجزائــري	ال

  .لعب	دورا	مهما	�ي	توجيه	الحركة	الثقافية،	بفعل	مواكبته	للتطورات	الحاصلة	�ي	ا�سرح

ـه	فرجـة	شـعبية،	فحـاول	إخراجـه	مـن	النظـرة	وم
ّ
ن	هنا	كان	ينظر	الكاتب	ا�سرeي	عبد	القادر	علولـة	إ=ـى	ا�سـرح	عdـى	أن

  .الك�سيكية	ا�غلقة	إ=ى	الفضاء	ا�فتوح	أو	ما	يسمh	بمسرح	الحلقة،	وذلك	من	خ�ل	�نساق	ا�عتمدة	�ي	العمل	ا�سرeي

  :ولرصد	هذه	النظرة	نطرح	oشكالية	nتية

كيـف	كانـت	نظـرة	عبـد	القـادر	علولـة	للمسـرح؟	ومـا	yـي	أهـم	البــدائل	الwـv	جـاء	Buـا	ليخـرج	ا�سـرح	مـن	فضـائه	ا�غلـق	إ=ـى	الفضــاء	

  ا�فتوح؟
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  ):"جواد(الديكور	ود�لته	�ي	مسرحية	/ أوّ�

تتشكل	مسرحية	�جواد	من	ث�ثة	مشاهد،	ويحتل	الديكور	�ي	هـذه	ا�شـاهد	الث�ثـة	مكانتـه	

موحـــد،	ومنـــه	تشـــتمل	الع�مـــة		الخاصــة	بـــه،	إذ	يعت=ـــ>	ديكـــور	ا�ســـرحية	مـــن	بـــداي67ا	إ:ـــى	68اي67ـــا	ديكـــور 

Vطارية	للمشهد	RفتتاPي	�ي	العرض	عMى	وسائل	تجسيد	الحدث	تجسيدا	بصريا	وذلك	من	خ�ل	

�شـــكال	ا�وجـــودة	�ـــي	العـــرض	و[ـــي	عبـــارة	عـــن	أعمـــدة	مـــن	حديـــد	عMـــى	جـــانYZ	الخشـــبة	و�ـــي	الوســـط	

كل	شـــكل	آخـــر	أg	مكتـــوب	بـــالخط	العربـــي	وفـــوق	هـــذا	الشـــ) �جـــواد(يتموقـــع	الشـــكل	ا�جســـد	لكلمـــة	

،	ومنــــه	1يــــدرك	بمعــــزل	عــــن	اللــــون	وا�ــــادة والشــــكل	g	،وهــــو	شــــكل	الشــــمس	وهمــــا	بــــاللون	�صــــفر

 .سنتناول	�لوان	من	حيث	دgل67ا	�ي	العرض

  :د�لة	"لوان	�ي	العرض/ أ	

يكون	إدراك	�لوان	من	خ�ل	إطار	مادي	و[ي	تحضر	�ي	العرض	ا�سـرPي	مـن	خـ�ل	العديـد	

،	ومنـه		2...البصرية	كلبـاس	ا�مثـل	وا�اكيـاج	والح�قـة	و�كسوسـوار	والـديكور	وVنـارةمن	�نساق	

يـــدل	الـــديكور	للوهلـــة	�و:ـــى	وذلـــك	قبـــل	دخـــول	ا�مثلـــuن	عMـــى	طابعـــه	البســـيط	لكـــن	فيـــه	الكثuـــ>	مـــن	

Vيحائيــة	والرمزيــة	ال{ــY	أرادهــا	ا�ؤلــف	ا�خــرج	أن	يصــبغها	عMــى	الــديكور	فكانــت	اللمســة	Vخراجيــة	

تما���	مع	النص	ا�سـرPي،	وذلـك	مـن	خـ�ل	تجسـيد	عنـوان	ا�سـرحية	�ـي	الخشـبة	ف~ـY	عبـارة	عـن	ت

وكـــأني	بـــا�ؤلف	ا�خـــرج	يريـــد	أن	 رســـالة	بصـــرية	مـــن	ا�ؤلـــف	ا�خـــرج	للمتفـــرج	عMـــى	عنـــوان	ا�ســـرحية

يعطــي	مــدلوg	ظــاهرا	وباطنــا	للمتفــرج	عMــى	عنــوان	ا�ســرحية،	ولكــن	هنــا	تتوقــف	دgلــة	الشــكل	عMــى	

فــا�ثقف	يرجــع	الشـــكل	الــذي	جــاءت	بـــه	ا�ســرحية	عMـــى		-مثقفـــا	كـاـن	أم	متفرجــا	عاديـــا-تفــرج	نــوع	ا�

ه	إحالة	عMى	عنوان	ا�سرحية	بـل	يـذهب	إ:ـى	أك�ـ>	مـن	ذلـك	�نّ	الشـكل	جـاء	مكتوبـا	ومجسـدا	عMـى	
ّ
أن

الخشــــبة	ومــــا	زاده	رمزيــــة	أك�ــــ>	هــــو	اللــــون	الــــذي	جــــاء	بــــه،	وهــــو	اللــــون	�صــــفر	الــــذهYZ	وفوقــــه	شــــكل	

ذلــــك	بــــأنّ	"عليــــه	راحــــت	الســــيميائيات	تعــــالج	�لــــوان	مــــن	جانــــب	الكيفيــــة	ال{ــــY	تــــدل	�6ــــا	الشــــمس،	و 

g	شــــفرة اللــــون	ــــىMع	بنــــاء	
ّ
gإ	لــــةgد	3"يكتســــب	تخضــــع	رمزيــــة	تكتســــب	لــــوان�	إنّ	نقــــول	وعليــــه	،

�حـــــدّدات	ثقافيـــــة	وذاتيـــــة	لـــــذلك	كــــاـن	اللـــــون	محـــــل	Rهتمـــــام	منـــــذ	القـــــديم،	فكانـــــت	ألفـــــاظ	�لـــــوان	

ورد	إلينـا	�ـي	ال�ـ>اث	الشـعYZ	القـديم،	إذ	 احيـة			السوسـيو	ثقافيـة؛	ونقصـد	بـذلك	مـاودgل67ـا	مـن	الن

يعكس	ال�>اث	الشعYZ	كثu>ا	من	الدggت	Rجتماعية	ل�لوان،	ونظرة	الشعوب	إل�6ا،	وقد	ظهر	كثuـ>	

يعــد	: اللـون	�خضـر: مـن	هـذه	الـدggت	Rجتماعيــة	بتـأثu>	الخرافـات	أو	ا�عتقــدات،	ومـن	أمثلـة	ذلــك
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للون	�خضر	من	أك�>	�لوان	�ي	ال�>اث	الشعYZ	استقرارا	�ي	دgلته	وهـو	مـن	�لـوان	ا�حبوبـة	ذات	ا

ــه	اســتمد	معانيــه	ا�حبوبــة	مــن	ارتباطــه	بأشــياء	مبهجــة	
ّ
Vيحــاءات	ا�بهجــة	كاــللون	�بــيض،	ويبــدو	أن

ت	دggتـــــه	�ـــــي	،	أمّـــــا	اللـــــون	�حمـــــر	فتعـــــدّد�4ـــــي	الطبيعـــــة	كالنبـــــات	وبعـــــض	�حجـــــار	الكريمـــــة	كــــاـلزمرد

ال�>اث	الشعYZ	وتباينت	مفهوماته	بصورة	تجعلـه	لونـا	ممuـ¢ا،	وقـد	جـاء	هـذا	التبـاين	نتيجـة	gرتباطـه	

بأشــياء	طبيعيــة	بعضــها	يثuــ>	البهجــة	وRنشــراح	وبعضــها	يثuــ>	�لــم	وRنقبــاض،	فمــن	ارتباطــه	بلــون	

فيمـــــا	يخـــــص	اللـــــون		الـــــدم	اســـــتعمل	للتعبuـــــ>	عـــــن	ا�شـــــقة	والشـــــدّة	والخطـــــر	واشـــــتعال	الحـــــروب،	أمّـــــا

�صفر	فليس	له	إيحـاءات	ثابتـة،	فهـو	تـارة	يسـتمد	دgلتـه	مـن	لـون	الـذهب	وتـارة	مـن	لـون	النحـاس،	

كمــا	يســتمدها	أحيانــا	مــن	صــفرة	الشــمس	عنــد	ا�غيــب	وأحيانــا	مــن	لــون	بعــض	الثمــار	مثــل	الليمــون	

  .5والتفاح،	والطيب	والزعفران

يــة	النفســية	فعلمــاء	الــنفس	يعتقــدون	أنّ	هــذا	مــن	الناحيــة	السوســيو	ثقافيــة،	أمّــا	مــن	الناح

�لـــــوان	لهـــــا	تـــــأثu>	مباشـــــر	�ـــــي	Vنســـــان،	عMـــــى	أنّ	اللـــــون	�حمـــــر	يحـــــرك	الطاقـــــة،	ويجـــــدّدها	وال=>تقـــــا:ي	

و�صـــفر	يـــدgن	عMـــى	الـــذكاء،	والحكمـــة،	واللـــون	�خضـــر	يحفـــظ	ضـــبط	الـــذهن	ويبعـــث	عMـــى	الراحـــة	

  .6...وRس�>خاء،	و�زرق	يعuن	عMى	ا�واجهة	الفكرية

واللــون	قــد	يكــون	لــه	أك�ــ>	مــن	دgلــة	يتب6ªــا	النــاظر،	أو	ا�تلقــي،	أو	الناقــد	عMــى	وفــق	مــا	يحــيط	

به	من	أمور	لها	وشيج	به	فض�	عما	�ـي	ا�جتمـع	مـن	أعـراف،	وتقاليـد،	ومعتقـدات	وثقافتـه،	وثقافـة	

وان	،	وبعـــد	هـــذه	Vط�لـــة	الـــوجu¢ة	عـــن	دggت	�لـــ7مجتمعـــه،	وقـــد	تكـــون	لـــه	دgلـــة	رمزيـــة	متعارضـــة

ع=>	التاريخ	نقول	إنّ	�لوان	تكتسب	رمزية	تخضع	�حدّدات	ثقافية	وذاتية،	كأن	يحيل	�حمر	عMى	

  .الخطر	والعنف،	و�زرق	عMى	الهدوء،	و�خضر	عMى	الخصب،	و�صفر	عMى	التفاؤل 

فـــه	ا�خـــرج	�ـــي	الشـــكل	الســـابق	فهـــذا	إن	دل	عMـــى	�ـــ�Yء	   
ّ
وبـــالعودة	إ:ـــى	اللـــون	�صـــفر	الـــذي	وظ

مـا	
ّ
يـدل	عMـى	أنّ	موضـوع	ا�ســرحية	فيـه	نـوع	مـن	�مـل	والتفــاؤل،	فالشـمس	[ـي	رمـز	الحيـاة	وبــروز	فإن

68ـــار	جديـــد،	ف~ـــY	عبـــارة	عـــن	حـــافز	مـــن	ا�ؤلـــف	ا�خـــرج	للتعبuـــ>	عـــن	الواقـــع	ا�عـــيش،	وعـــن	الوضـــعية	

Y	ف�ـ>ة	الثمانينـات	والتسـعينات	مـن	القـرن	ا�ا²ـ�	-ال{Y	يتخبّط	ف�6ا	ا�واطن	الجزائري	�ي	تلك	الف�>ة	

" علولـة"الذي	تأثر	بـه		"برتولد	بريخت	" وهذا	العمل	الدرامي	مستوPى	من	عند	ا�سرPي	العظيم		-

  .كثu>ا

	Yال{ـ	الحديـد	أعمـدة	[ـي	ول�	ا�شـهد	ـي�	ا�وجـودة	خـرى�	البصرية	نساق�	يخص	فيما	أما

ثلــــuن	تتموقــــع	عMــــى	طر�ــــي	الخشــــبة	ال{ــــY	سيتضــــح	مــــدلولها	فيمــــا	بعــــد،	فتبــــدأ	ا�ســــرحية	بــــدخول	ا�م
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ــز		"قوالــة"الــذين	نعت=ــ>هم	
ّ
كشخصــية	مركزيــة	�ــي	أعمالــه،	" القــوال"عMــى	" علولــة"جمــيعهم،	فقــد	رك

لكــن	كـاـن	أقــوى	 )الخ=ــ¢ة(فلقــد	أعطاهــا	ســرد	الحكايــات	عــن	طريــق	الغنــاء،	وكـاـن	ذلــك	�ــي	مســرحيته	

،	أي	بعـــــد	عشـــــر	ســـــنوات	مـــــن	البحـــــث	والتنقيـــــب	�ـــــي	أســـــرار	هـــــذه	)�قـــــوال(ظهـــــور	لهـــــا	�ـــــي	مســـــرحية	

ية	ال�>اثيــــة	ال{ــــY	شــــغلت	بــــال	ا�ؤلــــف	وجعلتـــه	يتجــــول	بــــuن	�ســــواق	وا�ــــدن	الداخليــــة	ح{ــــ�	الشخصـــ

يــتمكن	مــن	حضــور	ومعاينــة	بعــض	الحلقــات	ال{ــY	كانــت	تقــام	�ــي	�ســواق	الشــعبية،	ف�حــظ	دورهــا	

�ي	السرد	الحكائي	وكيفية	تعاملها	مع	الجمهور	وحاول	بذلك	نقل	هذا	النمـوذج	البـدائي،	إ:ـى	منصـة	

نموذجـــــــا	مســـــــرحيا	جديـــــــدا	يتابعـــــــه	ا�شـــــــاهد	" القـــــــوال" ؤيـــــــة	دراميـــــــة	جديـــــــدة	جعلـــــــت	مـــــــنا�ســـــــرح	بر 

الجزائـــــــري	باهتمـــــــام	ليظهـــــــر	عـــــــن	طريـــــــق	ســـــــرد	أحـــــــداث	وحكايـــــــات	مشـــــــوقة	يرو6¹ـــــــا	عـــــــن	شخصـــــــيات	

  .ا�سرحية

لكـــن	اللمســـة	Vخراجيـــة	تظهـــر	مـــرة	أخـــرى	وذلـــك	عنـــدما	نـــرى	ممثـــل	يـــذهب	مباشـــرة	gرتـــداء		   

ال{ـــY	نعت=>هـــا	هنـــا	" القـــوال"ديـــد	و[ـــي	دgلـــة	مـــن	ا�خـــرج	عMـــى	شخصـــية	ال=ـــ¢ة	ا�علقـــة	عMـــى	أعمـــدة	الح

عـ�ل	"كعادتـه	ليعطـي	لنـا	ملخـص	عـن	أحـد	الشخصـيات	و[ـي	" القـوال"الشخصية	الرئيسة،	فيبدأ	

  .ويبدأ	يصور	لنا	هذه	الشخصية	ح{�	�ي	أبسط	�شياء	ال{Y	تقوم	�6ا" الزبال

تيــاز،	إذ	نــرى	أربعــة	ممثلــuن	لكـــن	أمــا	فيمــا	يخــص	ا�مثلــuن	فيجســدون	دور	كــل	شخصــية	بام

،	ومنـــــه	نقـــــول	إنّ	ا�خـــــرج	نجـــــح	�ـــــي	"عـــــ�ل	الزبـــــال"كلهـــــم	يـــــؤدون	دورا	واحـــــدا	أg	وهـــــو	دور	شخصـــــية	

اختيــــار	أســــلوب	مناســــب	وموحــــد	ومتســــق	�ــــي	�داء	التمثيMــــي،	فجــــاء	التمثيــــل	�ــــي	مجموعــــة	ملحميــــة	

دون	أن	يتقمصــــوها	أو	بريختيــــة،	فكــــان	ا�مثلــــون	بــــدرجات	مختلفــــة	يحملــــون	أدوارهــــم	ويشخصــــو68ا	

	فنجحــوا	جميعــا،	دون	اســتثناء،	�ــي	تحقيــق	ا�عادلــة	الصــعبة
ً
معادلــة	: 8ينــدمجوا	ف�6ــا	انــدماجا	كـاـم�

وهنـا	يـدخل	دور	Vيمـاءات	ال{ـY	يعتمـد	عل�6ـا	ا�مثلـون،	. Rستثارة	وVقناع	الفكري	والتأثu>	العاطفي

 بـuن	التخييـل	وVنجـاز،	ولعـل	هـذا	هـو	مـا	وبالتا:ي	يقع	Vيماء	�ي	العرض	ا�سرPي	�ي	نقطة	التقـاطع

يجعله	مرتبطا	با�حتوى	الدg:ي	الـذي	يرغـب	ا�مثـل	�ـي	التعبuـ>	عنـه،	فهـو	قـد	يسـعفه	�ـي	إبـراز	م�مـح	

الشخصـــــية	باعتبارهـــــا	كائنـــــا	متفـــــردا	جســـــديا	أو	ســـــيكولوجيا،	وعنـــــدها	يقـــــوم	ا�مثـــــل	بانتقـــــاء	بعـــــض	

ء	الدور	ح{�	تصـبح	سـمة	ممuـ¢ة	لتلـك	الشخصـية،	�وضاع	الجسدية	وVيماءات	فيكرّرها	أثناء	أدا

ــه	انتقــل	إ:ــى	أداء	شخصــية	أخــرى 
ّ
،	وهــذا	مــا	نجــح	9ويكفــي	أن	يغuّــ>	ا�مثــل	إيماءاتــه	ليــدرك	ا�تفــرج	أن

يســـرد	لنـــا	أفعـــال	الشخصـــية	" القـــوال"فنجـــد	" عـــ�ل	الزبـــال"فيـــه	ا�مثلـــون	حينمـــا	قـــاموا	بـــأداء	دور	

ن	خــ�ل	الحركاــت	وVيمــاءات	ال{ــY	يقومــون	�6ــا،	فهــذا	لكــن	ا�مثلــون	يجســدون	لنــا	أفعالهــا،	وذلــك	مــ
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ــY	يجمعو68ــــا،	والÂــــ�Yء	ال�فــــت	للنظــــر	أنّ	 ممثــــل	يكــــنس	�رض	وآخــــر	يســــاعده	عMــــى	رفــــع	القمامــــة	ال{ــ

الوسائل	ال{Y	يستعملو68ا	[ي	وسائل	بسيطة	سنتكلم	ع6ªا	فيما	بعد	�68ّا	تدخل	�ـي	�كسوسـوارات	

فهـــا	ا�خــرج	�ـــي	مســرحيته،	كمـــا	نــر 
ّ
ى	Vيمـــاءة	مــث�	ال{ـــY	يقــوم	�6ـــا	أحــد	ا�مثلـــuن	و[ــي	التلـــويح	ال{ــY	وظ

،	وكــذلك	»يÄــي	النــاس	�ــي	طريقــو « :بيديــه،	وذلــك	بعــد	ســماع	القــوال	يقــول	�ــي	وصــفه	لعــ�ل	الزبــال

Vيمـــاءة	ال{ـــY	تظهـــر	جليـــا	عMـــى	أحـــد	ا�مثلـــuن	و[ـــي	شـــد	أنفـــه	واســـتعمال	يديـــه	لتلطيـــف	الجـــو	أمامـــه	

اس	راهبــــا	منــــه	أو	خايفــــة	أ:ــــي	يشــــد	نيفــــو	ويقــــول	فيــــه	ريحــــت	النــــ« : وذلــــك	بعــــد	ســــماع	القــــوال	يقــــول 

  .»الجيفة

الربـوPي	" وبعد	هذا	Rس67�ل	للمشهد	�ول	يدخل	القوالة	لتقديم	الشخصية	الرئيسة	و[ي

البيولوجيــــــة،	والنفســــــية،	(فيقدمونــــــه	عــــــن	طريــــــق	وصــــــف	كــــــل	أبعــــــاد	الشخصــــــية" الحبيــــــب	الحــــــداد

الشخصـــــية	بأبعادهـــــا	ا�ـــــذكورة	لكـــــن	مـــــن	ناحيـــــة	دgلـــــة	،	وبالتـــــا:ي	هنـــــا	ســـــنتناول	هـــــذه	)وRجتماعيـــــة

  .حركة	ا�مثلuن

  ":الربو>ي	الحبيب	الحداد" د�لة	حركة	ا5مثل1ن	�ي	مشهد/ ب

الربـوPي	الحبيـب	�ـي	« : إذ	يقولـون "الربوPي	الحبيـب	الحـدّاد"يبدأ	القوالة	�ي	تقديم	شخصية	

uكب	يعت=>	السن	ي�	البلدية،	ورشات	أحد	ي�	يخدم	حدّاد	ا�هنة	القامـة	ي�	نuالست	ىMع	يحوط	يبان	<

  . » قصu>	شوية	السندان	وا�طرقة	خ�و	فيه	ا�ارة

�ــــي	وصــــف	الحالــــة	Rجتماعيــــة	والبيولوجيــــة	لشخصــــية	" للقوالــــة"وبالتــــا:ي	بعــــد	هــــذا	ا�قطــــع	

ه	كان	يعمل	حدّاد	�ي	أحد	الورشات	بالبلدية،	لكن	ما	يؤكد	ذلك	أك�ـ>	هـو	حركـة	" الربوPي"
ّ
نفهم	بأن

ا�صـــــاحبة	للســـــرد	�ـــــي	وصـــــف	هـــــذه	الشخصـــــية،	فمـــــث�	نـــــرى	ممثـــــل	يـــــؤدي	حركـــــة	الضـــــرب		ا�مثلـــــuن

با�طرقة	ودgلة	ذلك	[ي	ا�هنة	ال{Y	يقوم	�6ا	الربوPي،	كما	نرى	بعد	ذلك	مباشرة	حركة	أخرى	و[ي	

حركــة	أحــد	ا�مثلــuن	�ــي	التعبuــ>	للجمهــور	عMــى	قصــر	قامــة	الربــوPي	الحبيــب	وذلــك	بانحنائــه	قلــي�	إ:ــى	

بوصـف	الحالـة	النفسـية	" القوالة"ذه	دgلة	أيضا	بالحركة	عMى	وصف	القامة،	ثم	يبدأ	�سفل،	وه

الربـــــوPي	الحبيـــــب	« : لربـــــوPي	الحبيـــــب	وبـــــذكر	ا�حاســـــن	و�مـــــور	Rيجابيـــــة	ال{ـــــY	يتمتـــــع	�6ـــــا	فيقولـــــون 

عمـال	ا�ينـاء،	البلديـة،	والوحـدات	. الحداد	مشروح	الخلق	رائق	محبوب	كثu>	عند	الخدامuن	قراينه

ـــه	مـــاء	زهـــر	مقطـــر... عيةالصـــنا
ّ
والكلمـــة	تخـــرج	مـــن	فمـــه	منقوشـــة	. الربـــوPي	�ســـمر	حديثـــه	معطـــر	كأن

والتجـــارب	ا�رويـــة	. وحلـــوة	�ـــي	النغمـــة	مـــن	خـــ�ل	ا�صـــائب	ال{ـــY	تعـــافر	معاهـــا. تلمــع	موزونـــة	�ـــي	الثقـــل

ها	الMي	شرب	م6ªا	حجر	�ي	داخله	فوائـد	ومعلومـات	كثuـ>ة،	ا�بـادئ	الMـي	يقـودوه	وا�واقـف	الMـي	يأخـذ
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الMـــــي	. معروفـــــة	لـــــدى	الجميـــــع،	وجـــــه	واحـــــد	�ـــــي	الوســـــع	و�ـــــي	الشـــــدة،	الخطـــــة	الMـــــي	يمÂـــــ�Y	عل�6ـــــا	والـــــ�

يق�>حها	مهما	كانت	الظروف،	فتنه	حول	النقابة،	إضراب	من	أجل	الخلصة،	أو	جuـ>ان	متخاصـمuن	

ـه	رافـد	معـاه	مرايـة	الهنـد
ّ
	،	ومـن10 » عMى	ا�اء	صالحة	مفيدة،	تحليله	يوضـح	ويرمـي	للبعـد	يـدقق	كأن

خــ�ل	هــذا	التقــديم	نفهــم	بــأنّ	الربــوPي	يحمــل	عMــى	عاتقــه	مشــاكل	كــل	النــاس،	وهــذا	مــا	تؤكــد	عليــه	

: زوجتـه	وذلــك	حينمــا	يسـأل	أحــد	الجuــ>ان	مــريم	زوجتـه	عMــى	أخبــار	الÊــ�Y	الحبيـب	الربــوPي	تــرد	عليــه

ذا	وإ. إذا	جمــع	مــع	أصــحابه	يشـــدوه... وبمشــاكل	ا�غبنــا. تعبــان	كالعــادة	متحمــل	ا�خلــوق	بمصــائبنا« 

الليل	وما	طوله	وهو	يسبح	�ي	الهموم	ويوزن	�ي	الحلـول،	. تغيب	عل�6م	ب6ªار	يقصدوه	للدار	ويخرجوه

،	وبــالرجوع	إ:ــى	العــرض	نــرى	ممثلــة	تــؤدي	دور	مــريم	زوجــة	11» مــو:ى	خيم{ــY	يانــاس	مستشــار	البؤســاء

يـــب	وهـــو	الحبيـــب	الحـــدّاد	بكـــل	مهـــارة	وإتقـــان،	وباgنتقـــال	إ:ـــى	حركـــة	أخـــرى	و[ـــي	حركـــة	الربـــوPي	الحب

يرتـــدي	ثيابـــه	البســـيطة	الباليـــة	نـــرى	أحـــد	القوالـــة	يـــؤدي	هـــذه	الحركـــة	وكـــأن	الربـــوPي	أمامنـــا	يرتـــدي	

ثيابـــــه،	�ـــــي	الحقيقـــــة	هـــــذا	تصـــــوير	رائـــــع	مـــــن	ا�مثلـــــuن	�داء	الشخصـــــيات	وا�خـــــرج	كــــاـن	حريصـــــا	عMـــــى	

g	يوجــد	الحركاــت	ال{ــY	يقــوم	�6ــا	ا�مثلــuن	لدرجــة	كبuــ>ة	وهــذا	واضــح	وجMــي	�ــي	العــرض	إذ	أنّ	اللبــاس	

ما	هو	مفهوم	من	دgلة	الحركة	ال{Y	يقوم	�6ا	ا�مثل
ّ
  .حقيقة	وإن

وبـــــالرجوع	إ:ـــــى	الـــــديكور	وخاصـــــة	�عمـــــدة	ا�ـــــذكورة	آنفـــــا	إذ	تعت=ـــــ>	هـــــذه	�عمـــــدة	عبـــــارة	عـــــن	

حديقـــة	حيوانـــات	البلديـــة	ال{ـــY	ســـوف	يعتÌـــY	�6ـــم	الربـــوPي	الحبيـــب،	و[ـــي	دgلـــة	مـــن	ا�ؤلـــف	ا�خـــرج	

ع	هـذه	�عمـدة	ويتأكـد	ذلـك	بعـد	دخـول	أحـد	ا�مثلـuن	يرتـدي	ثيـاب	عMى	الوظيفة	القصدية	مـن	وضـ

ـه	الربـوPي	الحبيـب	الـذي	سـبق	للقوالـة	أن	قـدموه	
ّ
بالية	رمادية	مباشرة	يفهم	الجمهور	أو	ا�تفرج	بأن

للجمهــور،	لكــن	هنــا	ونحــن	نتتبــع	الــدggت	ا�وحيــة	�ــي	العــرض	ننتقــل	إ:ــى	دggت	أخــرى	و[ــي	دggت	

  .لعرض	ا�سرPي	هو	الذي	يفرض	علينا	ذلكصوتية،	و�ي	الحقيقة	ا

  :د��ت	"صوات	�ي	مشهد	ا5مثل1ن	وهم	يؤدون	دور	الحيوانات/ ج

وبعد	شد	وجذب	بuن	الربوPي	وسكان	الÄي	عMى	حديقة	ا�دينة	وا�شاكل	ال{Y	تتخبط	ف�6ا	من	

و�ي	خدمتكم	من	أجلكم	« : تخMي	مسؤو:ي	البلدية	ع6ªا	وإهمالها،	تحمّل	الربوPي	القضية	وقال	لهم

،	وبعد	زيارته	للحديقة	درس	القضية	بدقة	وقرّر	12 » ولو	بقطيع	الراس	نتجند	ونل�¢م	بالقضية

خطة	�ي	أولها	قصد	ا�كاتب	والتكلم	مع	بعض	Vداريuن	لكن	اصطدم	بالبu>وقراطية	ا�وجودة	�ي	

كن	عن	طريق	Vدارة،	وبالتا:ي	علولة	هنا	أراد	أن	يصور	لنا	الواقع	ا�عيش	للشعب	الجزائري	ل

يعتمد	هذا	�سلوب	عMى	عدم	استغراق	الجمهور	�ي	6¹Vام	الذي	يصنعه	العرض	التغريب،	و 
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" برتولد	بريخت"ا�سرPي	التقليدي	بأ68م	يشاهدون	شريحة	من	الحياة،	أو	الواقع،	وبلور	��اني	

Bertolt Brecht ا�سرحية	عمال�	مشاهدة	ىMع	الجمهور	تشجيع	مس67دفا	سلوب�	هذا		دون

 .اندماج	انفعا:ي	مع	�حداث	ا�سرحية،	أو	التوحد	مع	شخصيا6Õا

ومــا	حديقــة	الحيوانــات	ســوى	رمــز	منــه	عMــى	ا�جتمــع	الجزائــري	ومــا	يتخــبط	فيــه	مــن	مشــاكل	

عديـــــــدة	أهمهـــــــا	البu>وقراطيـــــــة،	وبـــــــالرجوع	إ:ـــــــى	الربـــــــوPي	الحبيـــــــب	الـــــــذي	لـــــــم	يصـــــــغ	إليـــــــه	مـــــــن	طـــــــرف	

قــرّر	الربــوPي	الحبيــب	الحــداد	بتنظــيم	حلقــة	تضــامنية		ا�ســؤولuن	الث�ثــة	عشــر	الــذين	ذهــب	إلــ�6م،

عـادوا	كـل	يـوم	وقـت	ا�غـرب	يلمـو	« ودخل	معه	شـباب	الÄـي	�ـي	العمليـة،	وهـذا	مـا	يؤكـده	هـذا	ا�قطـع

دجــــاج،	عظــــام،	قمــــح،	نخالــــة،	خ=ــــ¢،	حشــــيش،	خضــــرة،	. أكــــل	مــــا	يحصــــلوا	عليــــه	مــــن	مــــأكوgت	لحــــم

للحديقـــة	يتشـــبط	ويتلبـــد	ا�غبـــون	بـــاش	يفـــرج	وفاكيـــة،	وحـــuن	مـــا	يطـــيح	الليـــل	يـــدخل	الربـــوPي	ســـرّيا	

وهنـا	تـدخل	دggت	�صـوات	ال{ـY		13 » عMى	مسجونuن	الحديقة	وراه	تابعينوا	قطط	وكـ�ب	الحومـة

يقـــــوم	�6ــــــا	ا�مثلــــــون،	و[ـــــي	أصــــــوات	القطــــــط	والكـــــ�ب	الــــــذين	يتبعــــــون	الربـــــوPي	الــــــذي	يحمــــــل	�كــــــل	

لكـــن	بفضــــل	دgلـــة	�صـــوات	ال{ــــY		لحيوانـــات	الحديقـــة	لكـــن	ا�تفــــرج	g	يـــرى	هـــذه	القطــــط	والكـــ�ب

فهــــا	ا�مثلــــون	اســــتطاع	الجمهــــور	أن	يفهــــم	بــــأنّ	هنــــاك	كــــ�ب	وقطــــط	يتتبعــــون	الربــــوPي	الحبيــــب	
ّ
وظ

: وكذلك	دور	ا�مثل	الذي	يؤدي	دور	الربوPي	الحبيب	وهو	يتحدث	مع	هذه	الحيوانات	إذ	يقـول	لهـم

،	وعليــه	نقــول	بــأنّ	» كلــتكم	بــراســكتونا	شــويا	نلهــا	بــيكم	مــن	بعــد	�ســبقية	للمســجونuن	نتومــا	مــا	« 

ا�شــهد	�ول	كـاـن	حــاف�	بالـــدggت	الحركيــة	والصــوتية،	فا�شــاهد	لعـــرض	مســرحية	�جــواد	يـــدرك	

جيــــدا	هــــذه	الــــدggت،	فمــــث�	�ــــي	مشــــهد	الربــــوPي	وهــــو	يقــــدم	�كــــل	للحيوانــــات	ويبــــدأ	بــــالقرد	الــــذي	

القرد	وذلك	عن	طريق	الحركـة	يصفه	با�قرب	لÙنسان	�ي	الصفة،	فا�شاهد	يرى	ممثل	يؤدي	دور	

ال{ــY	يقــوم	�6ــا	القــرد	و[ــي	التســلق	وا�شــاهد	يــرى	هــذا	بالفعــل	فا�مثــل	يتســلق	فــوق	أعمــدة	الحديــد	

نــا	نــرى	أن	مــا	يحــدث	أمامنــا	هــو	حقيقــة،	وكــذلك	حركــة	ممثلــة	و[ــي	
ّ
ال{ــY	توجــد	فــوق	الخشــبة،	وكأن

عبـــد	القـــادر	علولـــة	�ـــي	جعـــل		تـــؤدي	دور	البطـــة	وذلـــك	برفـــع	يـــد6¹ا	إ:ـــى	�ســـفل	و�عMـــى،	بالفعـــل	نجـــح

الجمهــــور	يــــدرك	أنّ	مــــا	يشــــاهده	حقيقــــة	ولــــو	لف�ــــ>ة	قصــــu>ة،	وعــــرض	مســــرحية	�جــــواد	جــــاء	حــــاف�	

بالحركـاـت	وVيمــاءات،	وذلــك	راجــع	�ســرح	علولــة	الــذي	يعتمــد	عMــى	ا�مثــل	أك�ــ>	مــن	أي	�ــ�Yء	آخــر؛	

لـة	يعتمـد	عMـى	السـمع	أي	من	العناصر	ا�كونة	للعـرض	ا�سـرPي	مـن	ديكـور	وغu>هـا،	إذا	فمسـرح	علو 

أك�ــ>	مــن	ا�شــاهدة،	وهــذا	مــا	أكــده	ا�مثلــون	وهــم	يــؤدون	دور	الحيوانــات	وذلــك	مــن	خــ�ل	�صــوات	

  . ا�صاحبة	للسرد
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ه	جاء	حاف�	بالدggت	الحركية	والصوتية	وذلـك	راجـع	
ّ
و�ي	ختام	هذا	ا�شهد	�ول	نقول	بأن

  .بالدرجة	�و:ى	لطبيعة	مسرح	علولة،	وهو	مسرح	يعتمد	عMى	ا�مثل	والسمع

  

  :"كسوسوار	ود�لته	�ي	ا5سرحية/ ثانيا

  .سأتناول	�كسوسوار	ودgلته	�ي	مسرحية	�جواد	كل	مشهد	عMى	حدا	    

يوجـــــــد	�ـــــــي	هـــــــذا	ا�شـــــــهد	اثنـــــــان	مـــــــن	�كسوســـــــوارات	أg	و[ـــــــي	الصـــــــناديق	الث�ثـــــــة	: ا5شـــــــهد	"ول / أ

فها	ا�خرج	�ـي	هـذا	ا�شـهد،	ودgلـة	هـ
ّ
عـ�ل	"ذه	الصـناديق	جـاءت	مؤكـدة	عMـى	دور	الخضراء	ال{Y	وظ

الـــذي	كــاـن	يعمـــل	زبـــال	�ـــي	البلديـــة،	وهنـــا	دgلـــة	الصـــناديق	[ـــي	دgلـــة	مشـــا�6ة	عMـــى	دورهـــا	�ـــي	" الزبـــال

الواقـــع،	لكـــن	الســـؤال	الـــذي	يطـــرح	نفســـه	هـــو	�ـــاذا	جـــاءت	هـــذه	الصـــناديق	بـــاللون	�خضـــر،	واللـــون	

دة	�ـــي	الطبيعـــة	كالنبـــات،	وهنـــا	إقحـــام	�خضـــر	كمـــا	ســـبق	أن	ذكرنـــا	يســـتمد	لونـــه	مـــن	أشـــياء	موجـــو 

اللــون	�خضــر	كـاـن	مقصــودا	مــن	ا�خــرج	�نّ	اللــون	�خضــر	يــدل	عMــى	البيئــة،	وبمــا	أنّ	عــ�ل	الزبــال	

يعمل	�ي	البلدية	كمنظف	ف�6ا	gبد	هنا	من	دمج	هذا	اللون	ليتما���	مـع	الغـرض	ا�نشـود	وهـو	إبـراز	

 .هذه	الشخصية	وما	تقوم	به

رح	هــو	ا�جــال	الخصــب	للتجســيد	�يقــوني،	ا�بÌــY	عMــى	ع�قــات	التشــابه	ومنــه	نقــول	إنّ	ا�ســ   

،	لكــن	التشــابه	�ــي	ا�ســرح	يبلــغ	ذروتـه	ح{ــ�	يصــل	إ:ــى	أعMــى	مراتــب	التماثــل	أو	Pierce" بuــ>س"حسـب	

 . Iconic Identity14التطابق	�يقوني	"ما	يسم�	ب	

أمـــا	فيمـــا	يخـــص	�كسوســــوار	الثـــاني،	فتعريـــف	�كسوســـوار	يشــــمل	كـــل	�شـــياء	ا�حمولــــة،	

و�ــي	الحقيقــة	�شــياء	ا�حمولــة	�ــي	هــذا	ا�شــهد	[ــي	قليلــة	إن	لــم	نقــل	تكــاد	تنعــدم	�نّ	مســرح	علولــة	

مســــرح	فقuــــ>	g	يعتمــــد	عMــــى	العناصــــر	ا�كونــــة	للعــــرض	ا�ســــرPي	بقــــدر	مــــا	يعتمــــد	عMــــى	ا�مثــــل،	الــــذي	

راتـــه	يســـتطيع	أن	يوظـــف	هـــذه	العناصـــر،	ومســـرح	علولـــة	هـــو	مســـرح	يعتمـــد	عMـــى	القـــوال	بفضـــل	قد

ــــف	علولــــة	هــــذا	النمــــوذج	مــــن	
ّ
والحلقــــة	كمــــادة	لــــه،	و�ــــي	هــــذا	الصــــدد	قــــد	يســــأل	ســــائل	إذا	�ــــاذا	وظ

ا�ســـــــــرح	�ـــــــــي	الخشـــــــــبة،	وعليـــــــــة	نقـــــــــول	بـــــــــأنّ	علولـــــــــة	أراد	�6ـــــــــذا	التوظيـــــــــف	هـــــــــو	نقـــــــــل	هـــــــــذا	النمـــــــــوذج	

منصـــــة	الخشــــبة	لuــــ>ى	الجمهـــــور	دور	القــــوال	الـــــذي	كـــاـن	أداؤه	يشـــــبه	إ:ــــى	) القــــوال	والحلقـــــة(البــــدائي

�ــــي	شــــهر	": بــــولس	مطــــر"العـــرض	ا�ســــرPي	تمامــــا،	ينقصــــه	فقـــط	التجهuــــ¢ات	و�ــــي	هــــذا	الصــــدد	يقـــول	

،	تعرفــــت	�ول	مــــرة	عMــــى	الحكــــواتي	ا�ح�ــــ>ف،	كنــــت	أرافــــق	يومهــــا	ضــــيفي	ا�ؤلــــف	1969رمضــــان	مــــن	

إنـه	. الـذي	كاـن	يـزور	لبنـان	ذلـك	الوقـت)  Eduardo Manet(وا�خـرج	ا�سـرPي	الكـوبي	إدوارد	مانيـه	
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قهـــــــــوة	"صـــــــــديق	مـــــــــن	مدينـــــــــة	صـــــــــيدا	�ـــــــــي	جنـــــــــوب	لبنـــــــــان	دعانـــــــــا	إ:ـــــــــى	تلـــــــــك	�مســـــــــية	الرمضـــــــــانية	�ـــــــــي	

إنّ	العـــرض	الـــذي	حضـــرناه	لهــــذا	...الواقعـــة	�ـــي	الÄـــي	الشـــعYZ	للمدينـــة	قــــرب	مرفـــأ	الصـــيادين"القـــزاز

واهـا	[ـي	ال{ـY	أثـارت	فينـا	Vعجـاب	بقـدر	مـا	كاـن	لم	تكـن	الحكايـة	ال{ـY	ر ... الحكواتي	كان	مثu>ا	للغاية

كاـن	يسـتعuن	�ـي	سـرده	بـث�ث	أدوات	g	تفارقـه	. شكل	العرض	الذي	حضرناه	مدهشا	إ:ـى	أقÝـ��	حـد

الطربوش	والحطة	أو	الكفية	والعصا،	كان	استعماله	لهذه	�دوات	الث�ث	يضيف	مسرحة	ما	: أبدا

  .15..."يف	عند	الحاجةعMى	سرده،	فكانت	عصاه	مث�	تتحول	إ:ى	فرس	أو	س

فــه	علولــة	حينمــا	اعتمــد	عMــى	القــوال	والوســائل	ال{ــY	يعتمــد	عل�6ــا		فمــث�	
ّ
وبالفعـل	هــذا	مــا	وظ

نــرى	القوالــة	�ــي	هــذا	ا�شــهد	كــل	واحــد	فــ�6م	يحمــل	عصــا	تعــرف	�ــي	الجســتوس	RجتمــاÞي	الجزائــري	

نّ	�داة	ا�سرحية	[ي	،	لكن	هذه	العصا	ليست	ثابتة	�ي	دgل67ا،	و�ي	هذا	الصدد	نقول	بأ)بالعكازة(

إشـــارة	إ:ـــى	مـــا	هـــو	متخيـــل،	فتســـتطيع	مـــث�	أن	تكـــون	نموذجـــا	أو	عينـــة	لكـــل	مـــا	g	يمكـــن	عرضـــه	عMـــى	

وهذا	مـا	أراده	علولـة	بتوظيفـه	�داة		16ا�سرح	ولكل	ما	حكم	عليه	با�كوث	خارج	الخشبة	ا�سرحية

شـهد	ا�مثلـuن	وهـم	يـؤدون	دور	العصا،	فتارة	تدل	عMى	أ68ّا	أداة	لرفع	القمامة	من	�رض	وذلـك	�ـي	م

عـــ�ل	الزبـــال،	وتـــارة	تـــدل	عMـــى	أ68ّـــا	زرافـــة	وذلـــك	�ـــي	مشـــهد	أحـــد	ا�مـــث�ت	و[ـــي	تـــؤدي	دور	الزرافـــة،	

وتــــارة	تــــدل	عMــــى	دورهــــا	ا�عهــــود	وهــــو	الضــــرب	وذلــــك	�ــــي	مشــــهد	حــــارس	البلديــــة	وهــــو	يحــــاول	ضــــرب	

  .الربوPي	الحبيب

ومنـور	وهمـا	صـديقان	منـذ	الطفولـة	عكMـي	تدور	أحداث	هذا	ا�شهد	حول	عكMي		:ا5شهد	الثاني/ب

يعمــل	طبــاخ	�ــي	ثانويــة	ومنــور	حــارس	�ــي	هــذه	الثانويــة،	وبالتــا:ي	أراد	ا�خــرج	أن	يوظــف	هــذا	الفضــاء	

فهـا،	
ّ
ليظهر	أمام	الجمهور	عMى	أنّ	�حداث	حقا	تدور	�ي	مدرسة،	وهنا	تأتي	�كسوسوارات	ال{Y	وظ

  :و[ي	كالتا:ي

ا�شــــــهد	مكتــــــب	فوقــــــه	بعــــــض	الكتــــــب	وكرàــــــ�Y	�ــــــي	وســــــط	يــــــرى	الجمهــــــور	أو	ا�تفــــــرج	�ــــــي	هــــــذا	

الخشبة،	و[ي	دgلة	واضـحة	مـن	ا�ؤلـف	ا�خـرج	إ:ـى	الجمهـور	عMـى	أنّ	مجريـات	أحـداث	هـذا	ا�شـهد	

سوف	تدور	�ي	مدرسة،	وبالفعل	تتأكد	هذه	الدgلة	عندما	نرى	دخـول	ممثلـة	ترتـدي	مáـ¢را	أبيضـا،	

ارات	مما	يY�Â	هذا	للمتفرج	عMى	أ68ّ
ّ
  .ا	أستاذة	كما	ترتدي	نظ

ل	صـاحب	Rمتيـاز	�ـي	تجسـيد	الع�مـات	وظهورهـا	�ـي	ا�سـرح	فضـ�	عMـى	أنّ	
ّ
وبالتا:ي	يعد	ا�مث

،	وكـــــذا	Connotationا�مثـــــل	ع�مـــــة	بصـــــرية	تعكـــــس	الكثuـــــ>	مـــــن	الـــــدggت	Vيحائيـــــة	أو	الضـــــمنية	

  .Dénotion 17 الدggت	الصريحة	أو	الحقيقية
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أنشـــئت	مـــن	أجـــل	ا�مثـــل،	فالطاولـــة	عMـــى	الـــركح	وعليـــه	فـــالكثu>	مـــن	الع�مـــات	عMـــى	الخشـــبة	

ا�مثــل	(مــث�	توضــع	لــيجلس	أمامهــا	ا�مثــل	ويكتــب	أو	يضــع	مرفقــه	عل�6ــا	ويفكــر،	وام�ــ¢اج	الع�متــuن	

يعطي	مع�Ì	إضافيا	للمشهد	ا�سرPي،	فالطاولة	هنا	تو��Y	بمã¢لة	الشخصـية،	كمـا	تـوPي	) والطاولة

ن	بــuن	�كسوســوارات	ا�وجــودة	�ــي	هــذا	ا�شــهد	نجــد	بالطبقــة	الثقافيــة	ال{ــY	ينتمــY	إل�6ــا،	وكــذلك	مــ

ث�ثــة	صــناديق	غuــ>	أنّ	هــذه	الصــناديق	ليســت	لرفــع	القمامــة	كمــا	كانــت	دgل67ــا	�ــي	ا�شــهد	�ول،	بــل	

تتحول	دgل67ا	�ي	هذا	ا�شهد	لتؤدي	دور	الطاوgت	ال{Y	يدرس	ف�6ا	الت�ميذ،	وعليـه	نقـول	إنّ	دgلـة	

ذلك	راجع	لتوظيفها	عدة	مرات	بوظائف	مختلفة	مـن	قبـل	ا�خـرج،	الصناديق	ليست	دgلة	ثابتة،	و 

وهـــذا	أمـــر	بـــدي~Y	�نّ	ا�خـــرج	ا�ؤلـــف	يريـــد	أن	يوصـــل	أفكـــاره	للجمهـــور	وهـــذا	عـــن	طريـــق	لفـــت	انتبـــاه	

فهــا	تبــدو	وكأ68ّــا	حقيقيــة،	وبالفعــل	هــذا	مــا	نجــح	فيــه،	فــا�تفرج	يــدرك	
ّ
الجمهــور	بــأنّ	�شــياء	ال{ــY	وظ

ه	حقيقةتماما	أن	ما	يشاهده	وكأ
ّ
  .ن

مــــــن	بــــــuن	�كسوســــــوارات	�ــــــي	هــــــذا	ا�شــــــهد	نــــــرى	بعــــــض	�شــــــياء	ا�وجــــــودة	�ــــــي		:ا5شــــــهد	الثالــــــث/ج

فها	ا�خرج	�نّ	أحداث	هذا	ا�شهد	تدور	حـول	جلـول	الفهـايمY	الـذي	يعمـل	�ـي	
ّ
ا�ستشفيات	ال{Y	وظ

لكـــــن	 ،ا�ستشــــفى،	ومـــــن	بـــــuن	هـــــذه	�شــــياء	نـــــذكر	طاولـــــة	الطعـــــام	ال{ـــــY	يقــــدم	�6ـــــا	الطعـــــام	للمر²ـــــ��	

ا�لفت	ل�نتباه	حول	هذه	الطاولة	[ي	طاولة	حقيقية،	وهنا	راجـع	توظيفهـا	بالشـكل	الحقيقـي	لخفـة	

وز68ا	أوg	ودورها	الدg:ي	ا�عّ=>	ثانيا،	وكذلك	نرى	من	بuن	�شياء	ال{Y	توجـد	�ـي	هـذا	ا�شـهد	السـرير	

شــهد	[ــي	حقيقيــة،	الــذي	يحمــل	فيــه	ا�ر²ــ��	وبالتــا:ي	نقــول	بــأن	كــل	هــذه	�كسوســوارات	�ــي	هــذا	ا�

  .وتوPي	عMى	ما	يدور	�ي	مستشفيات	الجزائر

هذا	فيما	يخص	�كسوسوارات	ودgل67ا	�ي	هذا	ا�شهد،	لكن	نعود	بما	بدأنا	به	سابقا	و[ي	

دgلة	الحركات	ال{Y	يقوم	�6ا	ا�مثلuن	ومدى	تطابقها	مع	العمل	الدرامي	لهذا	ا�شهد		أو	با�حرى	

لتمثيMي	�ي	تعبu>ه	الحركي،	فالحركة	�ك�>	جذبا	ل�نتباه	�ي	هذا	ع�مات	العرض	من	حيث	�داء	ا

ا�شهد	[ي	حركة	جلول	الفهايمY	و[ي	الجري	فوق	الخشبة،	وا�ؤلف	ا�خرج	أراد	أن	يظهر	هذه	

الحركة	للدgلة	عMى	الحالة	ال{Y	آلت	إل�6ا	هذه	الشخصية	العصبية	و[ي	الجري	لكي	g	تقع	�ي	

. ية	جلول	الفهايمY	شخصية	سوية	وتؤمن	بالعدالة	Rجتماعيةا�شاكل	مرة	أخرى،	�نّ	شخص

وهذا	واضح	وجMي	عMى	ا�مثل	الذي	يؤدي	دور	جلول	الفهايمY	هذا	باåضافة	إ:ى	التصوير	الرائع	

من	طرف	ا�مثلuن	وذلك	بالحركة	فقط	عMى	�وضاع	ا�زرية	ال{Y	تتخبط	ف�6ا	ا�ستشفيات	�ي	

	ممثل	يؤدي	دور	رجل	مكسور	وبيديه	عصا	يتكئ	عل�6ا،	الجزائر،	فا�شاهد	لهذا	ا�شهد	ير 
ً
ى	مث�
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ممثلة	أخرى	تؤدي	دور	امراءة	حامل	و[ي	تجري	وتلتصق	با�مرض،	وهذا	أك=>	دليل	عMى	الواقع	

  ا�زري	الذي	يعيشه	الشعب	الجزائري			

أراد	من	خ�ل	مسرحه	للثورة	التعبu>	عMى	الواقع	ا�عيش،	وذلك	عن	طريق	 لكن	علولة

  .الجمهور	للتغيu>	وإعادة	البناءتحريض	

  :الخاتمة

وما	نخلص	إليه	�ي	�خu>	بعد	قراءتنا	�سرحية	�جواد	لعبد	القادر	علولة	من	حيث	بناؤها	

الفYÌ	ا�تمثل	�ي	ب�غة	�نساق،	هو	أنّ	ا�سرPي	علولة	أراد	من	خ�ل	هذه	ا�سرحية	تسليط	

لعمال	وما	تعانيه	من	فو��²	وبu>وقراطية،	الضوء	عMى	فئة	من	ا�جتمع	الجزائري	أg	و[ي	فئة	ا

وذلك	ناتج	عن	الحالة	ا�زرية	ال{Y	تعيشها	الجزائر	آنذاك،	فأراد	علولة	من	وراء	عمله	تثمuن	

ا�جهودات	الYÌ	يقوم	�6ا	هؤgء	العمال	رغم	العراقيل	والصعوبات،	وهذا	ما	كشفت	عنه	�نساق	

  .ا�ستخدمة	داخل	مسرحية	�جواد

  

  

  

  

  :الهوامش

  

                                                           

 . 118،	ص2006،	الرباط،	1محمد	ال67امي	العماري،	مدخل	لقراءة	الفرجة	ا�سرحية،	دار	�مان،	ط	-1
 .113نفسه،	ص -2
 .51نفسه،	ص	-3
 .39،	ص2009،	الجزائر	1عبيدة	صبطي	ونجيب	بخوش،	الدgلة	وا�ع�Ì	�ي	الصورة،	دار	الخلدونية،	ط -4
 .41نفسه،	ص	-5
،	2011،	عمان،	�ردن،	1عبد	الفتاح	الحموز،	سيميائية	التواصل	والتفاهم	�ي	ال�>اث	العربي	القديم،	دار	جرير،	ط -6

 .170ص
 .170صنفسه،	 -7
 .186،	ص681999اد	صليحة،	ا�سرح	بuن	النص	والعرض،	مكتبة	�سرة،	مصر،	 -8
 .41محمد	ال67امي	العماري،	مدخل	لقراءة	الفرجة	ا�سرحية،	ص -9

 .82،	ص،1997،	موفم	للنشر،	الجزائر	)�قوال،	�جواد،	اللثام(عبد	القادر	علولة،	من	مسرحيات	علولة	 -10
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 .82نفسه،	ص	-11
 .83صنفسه،	 -12
 .85،	ص)�قوال،	�جواد،	اللثام(من	مسرحيات	علولة	عبد	القادر	علولة،		-13
حميد	ع�وي،	النقد	ا�سرPي	العربي	بuن	ا�ناهج	الغربية	وتأسيس	فعل	القراءة،	مداخلة	�ي	كتاب	النقد	ا�سرPي	ا�عاصر		-14

،	محافظة	ا�هرجان	2011جوان		07ماي	إ:ى		V24شكاليات	وا�مارسات	والتحديات،	ا�هرجان	الوطYÌ	للمسرح	ا�ح�>ف	من	

 .176ص .الجزائر	-وزارة	القافة	–الوطYÌ	للمسرح	ا�ح�>ف	
15- Yالعلم	ا�لتقى	وقائع	داء،�	وفنون	21 -18: السرديات		2010أكتوبر	للمسرح	الدو:ي	-ا�هرجان	صالجزائر	129-123،. 
 .127،	ص1981حماده	إبراهيم،	مطابع	ا�جلس	�عMى	لêثار،	القاهرة،	: آن	أوبرسفيلد،	مدرسة	ا�تفرج،	تر	-16
 .167العربي	بuن	ا�ناهج	الغربية	وتأسيس	فعل	القراءة،	صحميد	ع�وي،	النقد	ا�سرPي	 -17



  سيميائية�الفضاء��ي�ا�سرح

  

 

  الربيع�بوج�ل: الدكتور                                                                                                                      

  .ا�سيلة�-جامعة�محمد�بوضياف

 

 ملخص

مع� وا�مثل الدراماتوروجيا�النسيج�الثاني��له،�الذي�يتكامل�فيه�عمل�ا�خرجإذا�كان�النص�الدرامي�نسيج�من��حداث،�فإن��

�عن�إخراج�النص�واختيار� مجال �ي العامل:ن با8ي �ا�سؤولة ABالركح�ف� �فقط�يتم�تشغيل��حداث�عFى ا�سرح،وبواسطMNا

عFى�متابعة�العمل�أقو`�وأفعا_�وصوتا��الخ�ف�ABمج]Zة...ا�وقف�الذي��نريد�مع�ا�تفرج�تثقيفه�أوتسليته�أو�إزعاجه�أو�نقده

  .وعواطفه وتحريك�فكره ا�تفرج، انتباه إثارة شأنه من ما وإضاءة�وفضاء�وإيقاعا�ولونا�وماكياجا،�وكل

من�فضاء�للمشاهدة��وهذه�ا�داخلة�تسلط�الضوء�عFى�دور�الفضاء��ي�صنع�`تصال�مع�الجمهور،�وكيف�يحوله�الدرامتالوج

ABته�وقد�_�تنتq̀�تتعدد�مدلو_ته�وتأوي   إrى�د
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  :التمهيد

�تأسيس� �بإعادة �يو�ي �فنا،وهو�ما �تعريف�ا�سرح�باعتباره �إعادة �بأ0/ا �ا�سرحية عرف�الجمالية
ُ
ت

�و�تتضمن�مختلف��ا�عاي�89الجمالية�للفن�ا�سر�ي، خ?َ<ل��ي�النص�
ُ
وعليه�صارت�ا�سرحية�@�ت

�التحقق،�ويتحدد�ا�كان�بعLقته�ا�ادية�عناصر�تحقّق�ا�شهد، وا�كان�ا�سر�ي�أحد�عناصر�هذا

وا�عمارية،�وهو�أيضا�ا�حافظ�دائما�وبشكل�صارم�عTى�حدوده�الفاصلة�بمبان�مخصصة�للمسرح�

�يعرض�� �ليست�بل�وتحمل�اسم�ا�سرح�،وما � م̂اكن�ا�فتوحة � �بشكل�ي منعزلة�وان�لم�تغلق�

  .مادي�عن�بقية�العالم

�cdخ̂رى�ال وi/دف�هذه�ا�داخلة�إgى�التعرف�عTى�جماليات�ا�كان�وما�يضيفه�إgى�بقية�العناصر�

  . تجتمع�جمالياi/ا�لتشكل�فسيفساء�ا�سرح

  :ا�كان

ف�باpنسان��ي�العالم،�كما�يدnي�بعض�الفLسفة������
َ
ا�كان،هو�عالم�qنسان�^ول،�قبل�أن�يُقذ

ا�يتاف9<قي9ن�فإنه�يجد�مكانه��ي�البيت،�و�هذه�الحقيقة�البسيطة�لها�قيمة�هامة،نعود�إلr/ا�دائما�

 ا�?ن إgى عدنا ما االنص�الف�cz،�وإذ جمال تشكل الcd العناصر أهم من فا�كان 1.�ي�أحLم��يقظتنا

به،� وعاش ولد�فيه الذي با�كان كث89ا ارتبط الشاعر�العربي أن نجد وحديثا قديما .الشعري�العربي

 وروحه�قريب،ومأثور  هنفس من جغرافيا،فهو عنه بعُد وإن ،ح�d شعره �ي به إليه،�وتغ�zّ فشدّه

 ا�قدمة �رتباط�به،وما وت�8ز ا�كان، تصور  الcd الجميلة qشارات بتلك طافح العربي الشعر

  2تلك�^وجه من وجه إ@ الطللية

  ضرورة	ا�كان	

ا�سرح�فن�نظري�بامتياز�ومساحة�@س?8اق�النظر�رسميا،ولكنه�غالبا�ما�حُجّم�إgى�نوع�أدبي�فمنذ� 

�dا�سرح�ارتبط�با�كان�فح� ،ال�cdتدل�"تياترون"أصول�كلمة�مسرح�من�الكلمة�اليونانية"أن�نشأ
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ا�كان�حيث�كان�ا�شاهدون�يجلسون�لحضورا�سرحيات،و@�تع��89هتمام�إ@�جزئيا،�كونات�عTى�

    3.هذا�الفن

�� 
ً
Lيمكن�أن�نتصور�عم�@  

ً
  محدد مكان يحتويه أن أيا�كان��نوعه�دون  فنيا

ً
�ومتفق مسبقا

ً
 ومتم9<ا

 ا8 كب9 ح9<ا ا�كان يشغل�ي�ا�سرح�و.والصراعات ح̂داث س89 يتم وديكوراته�وفيه بتضاريسه عليه

  qبداعية،وله�خصوصية�تحمل العملية �ي وأساسيا
ً
 ووnي�ا�مثل،�ويع�8 وأفكار أخLقيات من جزءا

  .مجتمع�كامل عن يع�8 ثم ،�ومنالخ...والنف���cو �جتماnي والوضع ا�شهد�ا�سر�ي عن

  تحديد	ا�صطلح

�ا�مارسة��� �من�الفنون�^دبية،لكنه�ح9ن�يخرج�إgى �مع�النص�^دبي�باعتباره�فنا يلتقي�ا�سرح�

�الفرجة �عTى �تقوم �مجسدة �اجتماعية �فكل�.كعرض�يص�89ممارسة �فضاء،مكان،ح9<، �بـ ترتبط

واحدة�من�هذه�الكلمات��شحنة�د@لية�تجعلها�مختلفة�عن�غ89ها�وإن�كانت�تلتقي��ي�مفهومها�

  كن�يجب�التعرف�علr/ا��ول.العام

 يدور  ما م /ا4متنوعة ومعاني د@@ت تحملورد�ا�كان��ي�القرآن�الكريم��ي�ثمانية�وعشرين�موضعا�

  ).ا�£<لة( بمع�z أخرى  مواضع ،�ي )بدل( بمع�z جاء ما وم /ا) ا�حل(و) ا�وضع(مع��z حول 

� اللغوية ا�عاجم �ي أما��� �العرب"العربية �" لسان �ا�وضع czيع� �ا�كان � انُ "فإن
َ
ك
َ ْ
وْضِعُ،�: وَا�

َ ْ
ا�

 
َ
وا�ِ�ي�ت

ُ
ال
َ
مَا�ق

َ
ا�ك

َ
انِ،�وَهَذ

َ
ك
َ ْ
ن�ِ�ي�ا�

َّ
مَك

َ
وا�ت

ُ
ال
َ
��ق َّdَح�

ً
Lص

َ
يمَ�أ ِ

ْ
موا�ا� ماكِنُ،�توهَّ

َ
مْكِنة�وأ

َ
�أ جَمْعُ

ْ
س�8ِ9ِوَال

ْ
ك

مْسِلة،�وَقِيلَ 
َ
سِيل�أ

َ
انِ : ا�

َ
ك
َ ْ
�ِ�ي�ا� يمُ ِ

ْ
اهُ��ا�

َ
رْن
َ
ك
َ
�مَا�ذ يهُ وِّ

َ
�يُق ا

َ
وْنِ،�وَهَذ

َ
ن�دُونَ�الك

ُّ
مَك نه�مِنَ�التَّ

َ
صل�كأ

َ
أ

نٌ 
ُ
مْك

َ
ى�سِيبَوَيْهِ�ِ�ي�جَمْعِهِ�أ

َ
دْ�حَك

َ
عِلة؛�وَق

ْ
ف
َ
ى�أ

َ
Tَس8ِ9ِهِ�ع

ْ
ك
َ
   5.مِنْ�ت

�� �معجمه ��ي �السيوطي �الدين �جLل �يعرفه �والرسوم"كما �الحدود ��ي �العلوم هُوَ�:"بأنه" مقاليد

ح
ْ
ط اهِر�من�ا�حوى،�وَقيل�السَّ

َّ
ل�الظ

َ
سْف

َ
حَاوِي�ا�ماس�للسطح�أ

ْ
بَاطِن�من�الجرم�ال

ْ
ح�: ال

ْ
ط ان�السَّ

َ
مَك

�ثقيل cْء
َ

�±� يْهِ
َ
ذِي�يسْتَقرّ�عَل

َّ
ل�ال

َ
سْف

َ ْ
�يرى�الشريف�الجرجانيوهو�.6"^ �ا�تكلم9ن�كما الفراغ�:"عند

   7".ا�توهم�الذي�يشغله�الجسم�وتنفذ�فيه�أبعاده
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   :الجرجاني�ب9ن�مكان9ن�هماويم9<�الشريف�

عبارة�عن�مكان�له�اسم�نسميه�به،�بسبب�أمر�داخل��ي�مسماه،�كالخلف،�فإن�: ا�كان�ا�¶/م/1

  .تسمية�ذلك�ا�كان�بالخلف�إنما�هو�بسبب�كون�الخلف��ي�جهة،�وهو�غ�89داخل��ي�مسماه

�ا�ع9ن/2 �مسماه: ا�كان ��ي �بسبب�أمر�داخل �به، cسم� �اسم �له �مكان �عن �فإن�عبارة �كالدار؛ ،

   8.تسميته�¹/ا�بسبب�الحائط�والسقف�وغ89هما،�وكلها�داخلة��ي�مسماه

  :ا�كان	اصط�حا

يستخدم��ي�علوم�إنسانية�وطبيعية�كث89ة�بمعان� اقتحم�ا�كان�الكث�89من�ا�يادين�ا�عرفية�فهو   

. متحركا ا�كان كون  عTى أكدوا مثL الف,+ياء فعلماء.متعددة،�لك /ا�جميعا�ترتبط�¹/ذا�ا�ع��zالعام

 ب9ن تم9< @ متصل�ومتجانس ش̂ياء،�وهو عTى يشتمل محدود غ89 وسط" فهو هندسيا ا�كان أما

 واحد تصور  �ي وا�كان الزمان جمع�ب9ن وإذا.… و�رتفاع والعرض الطول  «ي ثLثة أبعاد وذو ، أجزائه

  9.والزمان� و�رتفاع والعرض الطول  «ي أبعاد أربعة وله ، الزماني ا�كان هو جديد مفهوم ع /ما نشأ

وا�عماري� الجغرا�ي السياق بوصفه� "ا�كان" "شوماخر"و "ستوكولز" �جتماع،عند علم و�ي

  10للسلوك

 للمكان  ا�وضوعية الصفات إن تقول  النفسية ا�كان حقيقة" بأن فيؤمنون  النفس علماء أما

  11.اليومية حياi/م �ي الناس ب9ن التعامل تسهل قياسية وسائل من وسيلة إ@ ليست

  :و��ي�الفلسفة�له�عLقة��بمفاهيم�أخرى�م /ا

�وَقيل: الخ�ء �يLقيانه، @�يكون�ب9َن�الجسم9ن�ا�تباعدين�مَا
َ
�إِذا�: أ ة، ادَّ

َ ْ
�عَن�ا� �مُجَرّدَة هُوَ�أبعاد

جِسْم
ْ
�ال �حصل ة �مَادَّ �ِ�ي ��12.حصلت �والفضاء �أفLطون، �عند �ا�فطور عند��13ا�وهوموهو�البعد

                                 14ا�تكلم9ن،
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cْء :الح,+ 
َّ

�Áرَاغ�ا�توهم�ا�شغول�بال
َ
ف
ْ
وعند�ا�تكلم9ن�هو�الفراغ�ا�توهم�الذي�يشغله�±�cء��15.هُوَ�ال

�كالجوهر�الفرد �أو�غ�89ممتد، �كالجسم، �الحكماء. ممتد، �الحاوي�: وعند �الباطن�من هو�السطح

حوى 
ُ
  .16"ما�يقت�c�Ãالجسم�بطبعه�الحصول�فيه:والح9<�الطبيÂي.ا�ماس�للسطح�الظاهر�من�ا�

  :ا�كان	والرواية

 ا�كان أهمية إgى والباحث9ن النقاد ن¶/ت الcd باشLر�«ي لغاستون  1957 الفضاء شعرية دراسة لعل��

 �ي ا�كان" كتابه �ي وذلك للمكان، الدارس9ن أول  هو "هلسا غالب" ،�فكان العربي الروائي qبداع �ي

، ا�كان�ليس أن وأظهر والسكان، ا�كان ب9ن ا�تبادل التأث89 فيه درس "الرواية�العربية
ً
 هو بل ساكنا

 :أربعة�أنواع �ي ا�كان صّنف وقد .الزمان بفعل للتغي89 قابل

 ساحة ا�كان نجد حيث ح̂داث�ا�تتالية، رواية �ي نجده الذي ا�كان وهو ا�جازي، ا�كان  /1

  لÆحداث
ً
Lلها ومكم ،  

ً
  وليس�عنصرا

ً
يخضع� مستسلم، سلcÇ، مكان إنه الروائي، العمل �ي مهما

 .الشخصيات Èفعال

 .الخارجية أبعاده من�خLل وحياد، بدقة الرواية تعرضه الذي ا�كان وهو الهندc�Ê، ا�كان  /2

 .ا�تلقي عند ا�كان إثارة�ذكرى  عTى قادر وهو .الروائي العمل داخل معاشة كتجربة ا�كان  /3

 الغربة، ومكان البشر، الخالية�من والطبيعة وا�نفى ا�عادي�كالسجن ا�كان" هلسا" ثم�أضاف  /4

م̂اكن ، ب̂وية السلطة تحت ويدخل   .17أمومية أماكن ف89اها السابقة الثLثة بخLف�

  :ا�كان	5ي	ا�سرح

عروضه�يرى�مسرحا�ب�Lسقف��إحدىعندما�يتوجه�إgى�ا�سرح�ليشاهد��qغريقيكان�الجمهور���

م̂ر�لم�يكن�ا�سرح� يعرف�هذا�البناء�ا�هول�من�ا�سارح��qغريقيوان�السماء�فوقه،�ففي�بداية�

��الكب89ة �عربات��^وgىبل�كان�يقدم�عروضه �ا�سرح� 18".عTى �ا�ادية�"فا�كان��ي �بعLقته يتحدد

م̂اكن�ا�سرحية �باريس�(وا�عمارية�با�دينة�من� ا�سرح�qغريقي�،مدرج�ا�سرح�الروماني�،�أوبرا
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(19��czبالن"وكذلك�يع�c�Íسبة�للفنان�ا�مارس�كما�هو�بالنسبة�للجمهور�من�أن�يكون�ا�كان�ا�ن

   20".ا�عطيات�ا�همة�ال�cdينبÏي�له�أن�يعرف�كيف�يتصرف�حيالها

ن̂واع�ا�ختلفة�من�الحركة،�ال�cdتشكل�ف� ا�كان�ا�سر�ي�هو�مجموعة�العناصر�ال�cdتتألف�م /ا�

اللون�والخطوط�ال�cdتمثل�ضم�89الفن�عند�ا�مثل،ومن�الكلمات�ال�cdتشكل�جسم�ا�سرحية،ومن�

  21.روح�الديكور�ا�سر�ي،�ومن�اليقاع�الذي�هو�رك9<ة�الرقص

�ا�كان�والفضاء� � ��ي �يمكن�حصرها م̂كنة �أنواع�من� �ثLثة �عTى �ا�كان�ا�سر�ي ويمكن�تقسيم

  :ويحتوي	النص	ا�سرBي	ع@ى	ث�ثة	أنواع	من	9مكنة .وqحساس�ال?8اجيدي

  . ST	Rرشادات	ا�سرحية،	ويسمى	نص	ا�ؤلفـ	نوع	يشار	إليه	5ي	النص	ع	

	الداخ@ي 	الحوار STع	 	الشخصيات،أو 	حوار 	أثناء 	يكتشف 	نوع 	نص	"ا�ونولوج"ـ ويسمى

  . الشخصيات

	نوع	يكون	 مكان	العرض،	وهو	مكان	خيا`ي	يبنيه	ا�تفرج	5ي	خياله	وهذا	النوع	9خ,S	تجتمع	”ـ

  .فيه	العناصر	الخيالية	الفردية	كالذكريات	وغ,Sها

فا�كان	ا�سرBي	واقع	معقد	للغاية،	بالقدر	الذي	يشتمل	به،	من	ناحية،	ع@ى	مكان	محسوس		

أو	يجلس	فيه	جمهور	ا�تفرج,ن،	ومن	ناحية	أخرى،	ع@ى	) خشبة	ا�سرح(يتحرك	فيه	ا�مثلون	

ويرى	بعض	الباحث,ن	. مكان	مجرد	يضم	كل	الع�مات	الحقيقية	أو	الضمنية	الخاصة	بالعرض

ا�عقدة	الxy	دخلت	ع@ى	ا�كان	ا�سرBي	 ان	لم	يعد	كافيا	vستيعاب	التطوراتأن	مصطلح	ا�ك

S,تعب	 	القاموس	ا�سرBي 	يدخل 	وبدأ 	9خ,Sة، 	العقود 	ا�سرBي:5ي 	v	تتوقف	  الفضاء حيث

	ا�تفرج,ن	 	مكان 	الصالة 	ليشمل 	يتجاوزه 	الخشبة،بل 	ع@ى xا�ب�	 	ا�ادي 	ا�كان 	عند حدوده

أو	9مكنة	الxy	يشار	إل��ا	.. عST	ع�مات	سمعية	أو	بصرية	غ,S	مادية	و9مكنة	الxy	يدل	عل��ا،

عST	الك�م	5ي	سياق	النص	أو	العرض،دون	إغفال	الع�قات	الxy	تتشكل	ب,ن	ا�نصة	والصالة	

 .نتيجة	توظيف	الفضاء
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     :ب9ن�ثLثة�أنواع�من�الفضاء��ي�ا�سرح Michel Corvin  ويم9<�ميشال�كورفان

وهو�ليس�معطى�0/ائيا،�وإنما�هو�. ويشمل�ا�مثل9ن�والجمهور�لعLقة�ما�بي /ما: سرBيالفضاء	ا� -1

ح̂وال�فإن�الفضاء�. نقد�لعالم�التمثيل�  وهو�أيضا. مق?8ح�لقراءة�شعرية�وجمالية و��ي�جميع�

�وب9ن� �وب9ن�مختلف�كودات�العرض، �ب9ن�النص�الدرامي�والعرض، �الوساطة �يلعب�دور ا�سر�ي

 .،�وأخ89ا�ب9ن�الجمهور�وا�مثل9نمكونات�ا�شهد

وهو�الفضاء�الواقÂي�الخاص�با�مثل9ن،�ومنه�ا�كان�السينوغرا�ي�الذي�يعرف� : الفضاء	الرك�ي -2

 .بكونه�محدد�ماديا���ي�ح9<�معلوم

العLمات�الخاصة�بالعرض�ا�سر�ي،�ولكن�� وهو�فضاء�تجريدي،@�يع�czفقط :الفضاء	الدرامي -3

م̂كنة� �خارج�ا�شهدجميع� �يرد�ذكرها cdأو�تلك�ال� �النص، وا�تلقي�هو�الذي�يب�cz. ا�ف?8ضة��ي

  .22الفضاء�الدرامي�عن�طريق�الخيال

   :جماليات	ا�كان

جماليات�ا�كان�يمكن�أن�تدرس��ي�القصيدة�كما�تدرس��ي�النص�القص�c�Íأو�ا�سر�ي�،وإذا�كان�

�متناسبة �بأشكال �نجده �أن �فLبد �عام�Lمش?8كا �فهو�عنصر��ا�كان ن̂واع � �هذه �من �نوع �كل �ي

جوهري،تتم9<�به�ا�سرحية�Èنه�@�يمثل�مكانا�ذهنيا�فقط�متخي�Lكما��ي�القصة،لكنه�متجسدا��ي�

فهو�يكشف��ي��23ا�سرح�ويخلق�مشاهدا�ذهنية�عند�ا�تفرج�ومن�هنا�تأتي�أهمية�ا�كان��ي�ا�سرح

�اختيار�خاص� �ا�كان�إgى �للنص،ويش�89نوع �الدرامية �الخلفية س̂اسية،و«ي � ا�سرح�عن�وظيفته

  24.ا�مثل�إجراء�أحداثه�وصراعه�علr/ا/للخلفية�ال�cdيقصد�الكاتب�الدرامي�

       :الجمال/1     

�بأنه�
ً
�ورضا" يعرف�الجمال�لغويا

ً
ش̂ياء�وتبعث��ي�النفس�سرورا ،وعلم�الجمال��صفه�تلحظ��ي�

� �جمالك �،ويقال �ونظرياته �ومقاييسه �الجمال ��ي �يبحث �الفلسفة �أبواب �من اص��8وتجمل�:باب
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ج̂مل�:وجمالك�أ@�تفعل�هذا� م̂ر� �بأنه�.  25"@�تفعله�وال?<م�
ً
نزعه�" كما�يعرف�الجمال�اصطLحا

�ع �وتخ?<ل�جميع ،� czوالف� �لÝنتاج�^دبي �الخلفيات�التشكيلية �تبحث��ي ��ي�مثاليه ناصر�العمل

�الفنون�" وكذالك� 26"جماليه� �يوجد��ي �كما �الواسع�محبة�الجمال�،كما تفيد�الجمالية�بمعناها

� �بنا �ا�حيط �العالم ��ي �يسÞ/وينا �ما �وكل �^وgى �27"بالدرجة �� �يعرف �ا�تحققة�" كما �اللذة بأنه

�
ً
 28"موضوعيا

  : مساحة	�داء/2  

� �من�الح9<�وا�كان�ا�سر�ي�حيث�يتجTى �رمزيا�جزء �مكانا �يجعل�م /ا �التحديد�لها ا�مثلون�وهذا

خ�89̂مدعوا�@جتياح�الجهاز�ا�سر�ي . منيعا�@�يمكن�اخ?8اقه�من�قبل�الجمهور،ح��dلو�كان�هذا�

إن�حركات�. وما�إن�يتمكن�ا�مثلون�جسديا�من�السيطرة�عTى�ح9<�^داء�ح��dيصبح�ا�كان�مقدسا

وذلك�بتجه9<ه�وباستعمال�مساحته،وهكذا�تكون�مساحة�ßداء�ا�مثل9ن�«ي�ال�cdتب�czهذا�الح9<�،

  29مبنية�بحركة�ا�مثل،أو�ح��dبنظرة�واحدة�منه

  جمالية	ا�كان/3

�ا�مثل�إ �أو�يصنعه �يخلقه �الذي �عنصر�الخيال �عTى �البدء ��ي �تعتمد �ا�سر�ي �ا�كان �جمالية ن

ن�يقنعه�بوجود�شيئا�ما��ي�ح9ن�عندما�يوهم�ا�تلقي�عTى�إدراك�انه�عندما�يش�89إgى�فراغ�فLبد�أ

�وخياله� �ا�مثل �مع �ا�تلقي �وإحساس �وnي �ام?<اج �يتطلب �وهذا ،� �عارية �«ي �ا�سرح �خشبه أن

  . 30ا�?8بص�تلقائيا��ي�أن�ما�يشاهده�هو�حقيقة�ماثله�أمامه

 من فعند�فتح�الستار��ي�بداية�العرض�ا�سر�ي�يتم�الكشف�عن�ا�كان�ومحتوياته�وا�وجودات

ج̂سام ش̂ياء  ا�سر�ي�استحداث العمل صانع عTى لزاما صار ا�كان؛�لذا �ي وا�تحركة الثابتة و

 عند الجماgي التذوق  تنمية ،Èن جمالية ولذة متعة يشكل ،ليجعل�من�ا�كان�متطورة فنية أساليب

 يرى  فقد الحياة �ي ا�ؤثرة ا�واقف واتخاذ م̂ور  وحكمه�عTى بسلوكه الصلة وثيق هو الذي ا�تلقي

 ثم معها وثيقة بعLقة فيشعر نوم أريكة أو أو�زهرية مLبس خزانة أو سلم أو أثاث قطعة �ي الجمال
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  ويضع�لنفسه يشاهد أو يسمع وهو وخياله تصوراته �ي يستغرق 
ً
  عا�ا

ً
  فريدا

ً
 فيه وي /مك مشوقا

 31.بماهية�ا�كان التمتع لحظة مخيلة �ي منتعش وهو حوله ما كل يتم�z ويكاد

  جمالية	ا�كان	بالديكور /4 

�أن�ذلك�العنصر�� �ا�سرح�إذ �خشبة �عTى �العناصر�ا�رئية �من�أهم �واحدا �ا�سر�ي �الديكور يعد

�ذلك�من�كل�عناصر� �إgى يقوم�بتشكيل�ا�وجودات�عTى�خشبة�ا�سرح�من�أثاث�أو�مناظر�أو�ما

أبسط�تعريف�له�هو��التشكيل�البصري�للكتل�ا�وجودة�عTى�خشبة�ا�سرح،�فالديكور�ا�سر�ي��ي

  كيفية�التشكيل�والتوزيع�للكتل�عTى�الخشبة�ا�قام�علr/ا�العرض�ا�سر�ي

�إgى�مشهدية،� �كان�ا�كان�ا�سر�ي�محو@�بحق�للكتابة�الدرامية�من�النص�الكتابي�القرائي� وإذا

� �وظيفة �والبصر،فإن �للسمع �له�متاحة �تكفل �بدرجة �للمكان �الخادم �وظيفة �«ي � �فيه الديكور

لذلك�فإن�محاكاة�^وضاع�±��âهام�عند�تمثيل�. ول�إgى�نفوس�النظارة�با�ع��zا�قصود�منهالوص

 
ً
�رمزيا

ً
Lش̂ياء�تمثي.  

الديكور�الذي�يم�Æا�كان�ا�سر�ي�ليس�عنصرا�محايدا�يضبط��الخشبة�فقط،بل�هو�عامل�يزيد�ف

� �ويعول�عليه �استعمل�بشكل�جيد، �العرض�إذا �يندمج�مع �يشكل�الرك9<ة�ا�كان�ايحاءً، باعتباره

س̂اسية،�فبمجرد�ما�إن�يتعرف�ا�شاهد�عTى�الديكور�يحدد� البصرية،�وأحد�العوامل�الد@لية�

�هو�العLمات �من�الضروري�تمي9<�الوسط�ا�شهدي�يص�89الديكور �يكون �وعندما فمن�. ماهيته،

  .الصعوبة��ي�ا�سرح�إقامة�حدود�فاصلة�ب9ن�ا�مثل�والعالم�ا�حيط�به

م�وهذ ه�الوظيفة�ال�8اغماتية�ا�همة�جدا��ا�يم�Æا�كان،�تجعل�منه�منتجا��عاني�سينوغرافية�تطعِّ

        32نص�ا�مثل

  :ويشكل�الديكور�نوع9ن�من�الرمز
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  :الرمز	ا�عنوى 	-1

�واستعمال�           �والجLل �والعظمة �والفخامة �الرهبة �ل?8مز�إgى �الستائر�الفسيحة �إسدال مثل

ح̂مر�qضاءة�الخافتة�والظLل�ل?8مز�إgى�الحا@ت�النفسية� �يرمز�إgى�الغ89ة�و
ً
Lص̂فر�مث فالضوء�

ش̂ياء�ال�cdتوضع�عTى�إلخ..يرمز�إgى�الشر�والدم   . ا�سرح�كما�أن�الظLل�توضح�الشكل�ومكان�

  :الرمز�ا�ادى�-2

�أو�           �العلوى �ل89مز�للدور �او�سلم �ا�£<ل �أو�شباك�ل89مز�إgى �الغابة �ترمز�إgى �شجرة �وضع مثل

�استعمل�نظام�ا�ستويات�ا�ختلفة�عTى�أرضية�خشبة�ا�سرح�. إلخ..جمجمة�ل?8مز�إgى�ا�وت كما

جوردن�ومن�أشهر�فنانى�هذا�ا�ذهب�. ج9نليتنقل�علr/ا�ا�مثلون�فيسهل�بذلك�نقل�^ثر�إgى�ا�تفر 

�الذى��)gorden graig(كريج �الرمزى �با�ذهب �نادى �من �وهو�أول ن̂جل9<ى � �ا�سر�ى ا�هندس

 . استعمله��ى�تصميماته�وأعماله�بك8éة

  ا�كان	واللون /5

�الجيد��33^لوان �التصميم �ب9ن
ً
�فرقا �تشكل �أن �يمكن �ما �و«ي �التصميم ��ي ش̂ياء � �أهم �من ،

âêوالتفضيل�اللوني�عند�^فراد،يشكل�حاجاتنا�ا�اسة��ي��ختيار،�م�8ره�لو�أن�والتصميم�الس،

�لذات� �عندئذ؟ �سيحصل �فماذا �واحد �بلون �أو�الشارع �أو�الدائرة �ا�£<ل ��ي �نحياها cdال� الحياة

��السبب�وغ89ه س̂باب�أم��� �التأث�89والتأثرمن� ��ي �بالغة �ذو�أهمية �العرض�ا�سر�ي ��ي ،�اللون

�^فعال� �بردود �عامة �معرفة �ترافقه �أن �ينبÏي �واللونية، �للعناصر�الضوئية �أدراك�ا�صمم ولعل

� �يسمــى �أو�ما �ا�تلقــي �qدراك�الح��c(عنــد �لخدمة�) سيكولوجية �تصمم �ا�سرحية وأن�qضاءة

�والفكرية� �العاطفية ��ستجابة �Èغراض �التعزيز �عناصر �احد �بوصفها �العام �والفعل ا�مثل

�و�ا�قنع�للطبيعة�وا �النقل�الواnي �واللون�تعمل�عTى س̂اسية�للضوء �أن�الوظيفة� لجمالية،كما

�ا�حفزات� �إgى
ً
�واللون�معا �تحويل�صفات�الضوء �العرض،ذلك�أن�الع9ن�تعمل�عTى ��ي الدرامية

�تتضح�الصورة� �إgى�الدماغ�ليقوم�بدوره�بعملي�cdالتحليل�وال?8كيب�ßنية،�عندها الحسية�وم /ا

  إذ�أن�وظائف�qضاءة�«ي�مقياس�قيمÞ/ا�عTى�ا�سرح�.8ز�ا�ع��zوي�
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��ي� �اق?8ان�اللون�والضوء �يبدو�علr/ا cdال� �الكيفية �يمكن�أن�نتصور �للموقف��ستنباطي
ً
ووفقا

 العرض�ا�سر�ي�مع�الحالة�الدرامية،

الغامق�فيو�ي��أما�اللون ,فاللون�الفاتح�والبارد�يو�ي�بسعة�ا�كان�ويشيع�الفرح�والرؤيا�الجيدة��

بضيق�ا�كان�ويشيع�الكآبة�@سيما�اذا�كان�ا�شهد��ي�غرفه�وتبدو�الساحات�ال�cdينتشر�¹/ا�اللون�

ز̂رق�أو�ال�8تقاgي� ح̂مر�أو� وان�إضافة�.ص̂فر�أك�8éسعه�من�الساحات�ال�cdيسلط�علr/ا�اللون�

� �فاتحا �أي�لون�يكسبه�لونا س̂ود�مث�LعTى �ال�cdوت,أي�لون�غامق�كاللون� ظهر�^لوان�الغامقة

ر̂ض�ضعيفة�وفاترة� �الحمراء�وال�8تقاgي�أما�^لوان�, تسلط�عTى� ^لوان�ال�cdتبعث�الد�يء�«ي

ال�cdبعث�عTى�الشعور�بال�8ودة�«ي�الزرقاء�والخضراء�وبالنسبة�إgى�^لوان�ال�cdتبعث��ي�النفس�

�c�ðزرق�والرصاÈى�الشعور�بالفرح��أما,^لم�والحزن�«ي�^لوان�الغامقة�كاTتبعث�ع�cdلوان�ال^

  والبهجة�«ي�^لوان�الوردية�الفاتحة�

فاللون�يفرض�نفسه�عTى�الصورة�البصرية�لكل�مشهد،�وأن�قدرة�ا�صمم��qبداعية�تكمن��ي��

  .تحرير�الصورة�وفق�ما�تمليه�عليه�جمالية�العرض

 :الهوامش

  

                                                           

غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،بيروت، :غاستون باشلار ،جماليات المكان،تر: ينظر 1
 38:،ص2،1984ط
صالح،جامعة  الشيخ محمد الصالح خرفي،جماليات المكان في الشعر الجزائري،أطروحة دكتوراه، مخطوط،إشراف،يحي:ينظر 2

  .المقدمة:،ص2005/2006قسنطينة،
 .90:،ص1،2015ميشال ف خطار،المنظمة العربية للترجمة،بيروت ط: باتريس بافي ،معجم المسرح،تر 3
 .458:،ص4،1985محمد فارس، لمرشد إلى آيات القرآن الكريم وكلماته،دار قتيبة،ط بركات 4
  ).م ك ن ( 365:،ص13هـ، ج3،1414ت،طإبن منظور،لسان العرب،دار صادر ، بيرو  5
، 1محمد إبراهيم عبادة،مكتبة الآداب، القاهرة، مصر،ط: جلال الدين السيوطي، معجم مقاليد العلوم في الحدود والرسوم،تح 6

  134:،ص2004
 .227:،ص1،1983لبنانط-جماعة من العلماء، دار الكتب العلمية بيروت : الشريف الجرجاني ،كتاب التعريفات،تح 7

  .227:نفسه ،ص 8
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 ، والنشر للدراسات العربية ناصف، المؤسسة علي علي: والفلسفة،تر العلم بين الصلة فلسفة فرانك، العلم فيليب: ينظر 9
  .162:،ص1،1983بيروت،ط

  .249:،ص4،1995،ع13،مجفصول مجلة ،العمري محمد قصص في ودلالاته بالمكان الوعي ،الحميد عبد شاكر 10
  .67:بيروت،لبنان،  ص ، الثقافة دار و العودة للأدب، دار النفسي إسماعيل، التفسير الدين عز 11
، 1محمد إبراهيم عبادة،مكتبة الآداب، القاهرة، مصر،ط: جلال الدين السيوطي، معجم مقاليد العلوم في الحدود والرسوم،تح 12

  134:،ص2004
أي الفضاء الذي يثبته الوهم ويدركه من الجسم المحيط بجسم آخر، كالفضاء المشغول بالماء أو الهواء في داخل الكوز، فهذا الفراغ  13

الموهوم هو الذي من شأنه أن يحصل فيه الجسم، وأن يكون ظرفًا له عندهم، وذا الاعتبار يجعلونه حيزا للجسم، وباعتبار فراغه عن 
ه يجعلونه خلاء، فالخلاء عندهم هو هذا الفراغ مع قيد ألا يشغله شاغل من الأجسام، فيكون له شيئًا محضا؛ لأن الفراغ شغل الجسم إيا

الموهوم ليس بموجود في الخارج، بل هو أمر موهوم عندهم، إذ لو وجد لكان بعدا مفطورا، وهم لا يقولون به، والحكماء ذاهبون إلى 
ن إلى إمكانه، وما وراء المحدد ليس ببعد، لا لانتهاء الأبعاد بالمحدد، ولا قابل للزيادة والنقصان؛ لأنه لا شيء امتناع الخلاء، والمتكلمو

  .محض، فلا يكون خلاء بأحد المعنيين، بل الخلاء إنما يلزم من وجود الحاوي مع عدم المحوى، وذا غير ممكن
  .100:،ص الشريف الجرجاني ،كتاب التعريفات، 14
 72:جلال الدين السيوطي، معجم مقاليد العلوم في الحدود والرسوم ،ص 15
 .94:الشريف الجرجاني ،كتاب التعريفات، ص 16
  .66:،ص2005العرب، الكتاب اتحاد محمد عزام،شعرية الخطاب السردي،دراسة،منشورات 17
 :See more at - في العرض المسرحي المعاصر) الممسرح ( سامي الحصناوي، جماليات المكان الحر 18

http://www.alnoor.se/article.asp?id=112955#sthash.w0lFZDvf.dpuf  
 - 56، ص)1996مهرجان القاهره الدولي للمسح التجريبي،: القاهره( حماده ابراهيم ، :مدرسة المتفرج ، تر : سفليد، ان أوبرا  19

See more at:   
  60:سفليد ،ان وابرا ،المصدر نفسه ، ص 20
 .91:باتريس بافي ، معجم المسرح، ص 21

  http://oriaart.com ،معمر بختاوي، المكان في المسرح: ينظر  22
 .21:،ص2،1988سيزا قاسم وآخرون،جماليات المكان،عيون المقالات  باندونغ،الدار البيضاء،ط: ينظر 23
 .22:نفسه ،ص: ينظر 24
   136:، ص2،ج 1المعجم الوسيط،دار الدعوه، طهران ، ج:مصطفى ، ابراهيم واخرون  25
  36:، ص1984المصطلحات الادبيه المعاصره ،المكتبه الجامعيه، الدار البيضاء، : علوش، سعيد  26
 8،ص1978عبد الواحد لؤلؤة، منشورات وزارة الثقافه والاعلام ، بغداد : الجماليه ، تر :جونسن،ر، ف  27
 .118:، ص2001خيال وابتكار، دار الكتب للطباعه والنشر، جامعة الموصل،: نجم، حيدر  28

  72:باتريس بافي ،معجم المسرح، ص 29

   في العرض المسرحي المعاصر) الممسرح ( سامي الحصناوي، جماليات المكان الحر 30
 http://www.alnoor.se/article.asp?id=112955#sthash.w0lFZDvf.dpuf     

  .2493:،ص3،2016،ع24عزيز،جماليات المكان الأليف في الدراما التلفزيونية،مجلة جامعة بابل،مج نعمه رعد 31
 .366،367:باتريس بافي ،معجم المسرح، ص   32
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 الاحمر، البرتقالي، الاصفر تستعمل لتوصيل الغضب ، الكره ، الحقدالألوان الدافئة الألوان مثل  33
تستعمل عادةً ) . الماء ، النباتات ، الخ(الالوان الباردة مثل الاخضر، الازرق، البنفسجي تعتبر من الألوان التي نراها عادةً في الطبيعة  

الازرق المخضر ، مدموجان مع بعضهما البعض على الجدران ، وذلك تستعمل المستشفيات اللون . لإظهار الهدوء ، النشاطات الهادئة 
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