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  بداية

تشكل�اللغة��ي�الخطاب�ا�سر�ي�العربي�بوجه�عام�و�الخطاب�ا�سر�ي�الجزائري�بوجه��

خاص�و@�تزال�،�محورا�اشكاليا�لدى�الباحث7ن��ي�مجال�ا�سرح،�فهل�ينب-ي�أن�يكتب�بلغة�عربية�

فصQى�أم�باللهجة�العامية�كوNOا�لهجة�الجمهور�،هذا��باIضافة�اGى�حضور�اللغة�الفرنسية�لدى�

ت]Uة�من�الشعب�الجزائري�،حيث�ظل�الخطاب�ا�سر�ي�الجزائري�يUVواح��ي�هاته�Tشكالية�فئة�مع

�لتعالقه�بالوسط�العام�للمجتمع�بوسطه�الثقا�ي،�و�بخاصة�إبداع�ا�سرحيات� منذ�نشأته�،نظرا

�العرب� �و�بدأ �الثامن�عشر، �منتصف�القرن �ي� �العربي �أدبنا �إGى �وفد�kدب�ا�سر�ي �حينما ،إذ

سرحيات�عqى�النسق�الغربي�،شغلNoم�مشكلة�الحوار�هل�يكون�بالعاميات�ا�حلية�،أم�يبدعون�م

باللغة�الفصQى�،فاختلفت�خيارات�ا�بدع7ن�،و�شكلت�هذه�الجدلية�قضية�ك]Uى�دفعت�ببعض�

ا�بدع7ن�إGى�حد�تقييم�اللغة�الفصQى�اGى�مستوي7ن�أي�إذا�كانت�الفصQى�yي�ال�wxينب-ي�أن�تكون�

ية�فصQى�ينب-ي�أن�تكون�هل�yي�الفصQى�التقليدية�ذات�ا�ستوى�kحادي�الذي�لغة�ا�سرح،�فأ

�wxال� �ا�عاصرة �أم�الفصQى �و�غU7ه @�يم7{�ب7ن�الشخصيات�ا�سرحية�من�حيث�ا�ستوى�الثقا�ي

�~xح� �Tدراك �سهلة �وتكون �الشخصيات �ب7ن �التمايز�ا�ذكور �وترا�ي �العربية �اللغة �بقواعد تلV{م

�القارئ  �إGى �الفصQى�تتخيل �لقواعد �تخضع �غ�U7أNOا �لسهولNoا، �عامية �الجدل�. أNOا و�Iبراز�هذا

القائم�حول�اللغة��ي�الخطاب�ا�سر�ي�الجزائريسنتطرق�إGى�kسس�ال�wxيستند�إل�Nا�الخ�ف�ب7ن�

 .هذه�الثنائية�اللغوية�ب7ن�الفصQى�و�العامية�و�ب7ن�العربية�و�الفرنسية

  :العامية��الخطاب�ا�سر*ي�الجزائري�باللغة

�ا�كتوب� �الجزائر�أن�الخطاب�ا�سر�ي �تناولت�الحركة�ا�سرحية��ي wxتجمع�الدراسات�ال

�ي�� �انتشار�kمية �بسبب �و�هذا �معه �الجمهور �تجاوب �لعدم �ينجح، �لم �الفصQى �العربية باللغة

�و�تعد�مسر�ي� �الفصQى �العربية �اللغة �الجزائري�عqى �الجمهور �تعود �،و�عدم kوساط�الشعبية

  .إعجاب�ا�جتمع�الجزائري �1926لس�Gي�عqي�أول�مسرحية�باللغة�العامية�سنة�" حا�ج"

�و� �بل�كان�عن�إدراك�و�و�ي �العامية�عشوائيا �باللغة و�لم�يكن�اختيار�الخطاب�ا�سر�ي

أن�أفضل�خطاب�موجه�للجمهور�الجزائري��ي�تلك�الفUVة�هو�خطاب�" ع�لو"تفك�U7حيث�أدرك�

يا�الشعب�أي�مخاطبته�باللغة�العامية�ال�wxيفهمها�كل�فئات�ا�جتمع،�واق�ي�يعالج�مشاكل�و�قضا
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باعتبار�العامية�yي�kقدر�عqى�التعب�U7عن�مشاعر�Tنسان�تعبU7ا�يؤثر��ي�وجدان�ا�شاهد�،هذا�ما�

قد�جاءت�كتابة�هذه�ا�سرحيات�بالعامية�بعد�فشل�كتاب�:"�ي�قوله�" صالح��باركية"ذهب�إليه�

��حدث�ا�سرح�الفصيح� �و�دراية�كما �التحول�كان�عن�و�ي �استقطاب�الجماه�U7،و�هذا �Qي�"ي

�باشتارزي �بالعامية�" الدين �بالتأليف �ا�نادين �طليعة �ي� �كان �ثم �الفصQى، �باللغة �ألف الذي

�الحوار �ي� �الشارع �لغة �عربي��1".واستعمال �بخطاب �قدمت wxال� �ا�سرحيات �نجاح �لعدم و�هذا

� �عرضها wxال� �kبي"فصيح �" ضجورج �الجزائر�سنة �اGى �زياراته �الخطاب��1921أثناء �أن ،كما

� �إGى �يس�ى �كان �الجزائري �من�"ا�سر�ي �يتمكن ~xح� �لنفسه �خاص �طابع �و�إعطاء �جمهور إيجاد

�العربية،� �¤س�مية �الثقافية �الهوية �تأكيد �ي� �آنذاك �أهدافه �و�تمثلت �الثقافية �هويته ترسيخ

نب�kخ�¨ي�،و�إذا�نظرنا�إGى�مجمل�هذه�kهداف�نجدها�ومحاربة�§فات�¤جتماعية�و�تنمية�الجا

تعكس�الواقع�¤جتما�ي�ا�عيش�بمضمون�ثوري�و�لغة�شعبية�بسيطة�عامية�،و�اللجوء�اGى�الUVاث�

� �معاصرة،و�ما �"لخدمة�قضايا �تلك�الشخصية�kسطورية�ال�wxكانت�تفضح�الحكام�و�" جحا
ّ
إ@

  2".تجسد�ا�شاكل�¤جتماعية�اليومية

الخطاب�ا�سر�ي�الجزائري�اقت¯®~�استعمال�لغة�الحياة�اليومية�ال�wxتصل�بحياة�الناس�ف

� �أن �حيث �و�¤جتماعية �الكوميدية �ا�سرحيات �خاصة �إقبا@�"الواقعة �تلقى �العامية �اللغة هذه

�بعقله
ّ
�إ@ �@�يعرفها wxال� �الفصQى �عكس �عqى �جيدا �يفهمها �الذي �الجمهور �طرف �من ،�3"واسعا

7ن�كانوا�من�الفئات�¤جتماعية�البسيطة�،لهذا�جاء�الخطاب�ا�سر�ي�نحو�kوساط�فمعظم�ا�تلق

الشعبية�باستعمال�لغة�خطاN³م�اليومي�كان�N²دف�إGى�إيصال�الرسالة�والفكرة�الفكرة�ا�نضمة�

�ي�العمل�ا�سر�ي�.  

�من�خ�ل�خطابه�
ّ
د�فأغلبية�روا"فا�سرح�عبارة�عن�خطاب�،و�@�يمكن�أن�تحدث�شعبا�إ@

حx~�غداة�الحرب�العا�ية�الثانية�،و�هم��1926ا�سرح�الجزائري�باللغة�العامية�ابتداء�من�سنة�

�بأنفسهم�عqى� �يتقمصوNOا �ابتكار�شخصية �وجرت�عادNµم�عqى �مؤلف7ن�و�ممثل7ن، �وقت�واحد �ي

الخشبة��ي�مغامرات�وأحداث�يفصلوNOا�حس]UغبNoم�و�بأسلوب�شخ¶®�wجدا�يكون�فيه�¤خUVاع�

يكون�معها�ا�ؤلف��ي�غالب�kحيان�هو�. ئي�و�التمثيل�و�ا�مثل�مرتبط7ن�ببعضهما�اGى�درجة�التلقا

  4" .الشخص�الوحيد�القادر�عqى�تمثيل�الدور�الذي�اختاره
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�ا�واقف� �من �يتخذ �الجزائري �ا�سر�ي �الخطاب �أصبح �حيث �ا�عالجة �ا�واضيع اختلفت

اكن�العمل�ا�ختلفة�و�غU7ها�مواضيعا�للسخرية�الشعبية�كمسائل�الزواج�والط�ق�و�¤خت�ط�و�أم

،"� �" النائم�ا�ستيقظ"أو�" أبو�الحسن�ا�غفل"فمسرحية �kول��ي �قدمت�عرضها wxمارس��23ال

�إ@�أن�ا�رامي��1927 عالجت�موضوع�الزواج�با½جنبيات�،فرغم�طابع�السخرية�الذي�غلب�عل�Nا

�با �الزواج �من �لتحذير �كانتا �ا�سرحية �قصدNµا wxال� �عqى�) الفرنسيات(½جنبيات �مخاطرة و

وقد�لقي�هذا�الخطاب�ا�سر�ي�نجاحا�منقطع�النظ5�U7".الشخصية�الجزائرية�من�الذوبان�و�ا�سخ

�ا�سرح� �من �النوع �لهذا �الجمهور �احتضان �ويرجع �الب�د �أرجاء �جميع �ي� �الشعبية �الفئات لدى

لواقع�الجزائري�و�طابع�Tضحاك�الذي�¤جتما�ي�أو�ا�سرح�الشع�wÃإGى�محاكاة�هذا�اللون�الف�wÂل

  6".وحضوره�الدائم�. اتخذه�مطية�لتحقيق�عملية�انتشاره�

لم�يكن�يؤرقهم�سوى��–الخطاب�ا�سر�ي�الشع�wÃالدارج��–غ�U7أن�أصحاب�هذا�التوجه�

هاجس�خلق�تقاليد�مسرحية�و�جمهور�و�يّ�للمسرح�،�و�إن�كان�هذا�ا�سرح�الشع�wÃقد�عّ]�Uعن�

،�و�استطاع�أن�يكون�وسيلة��واجهة�قوى�¤ستغ�ل�قبل�و�بعد�¤ستعمار�،�فإن��قضايا�الشعب

محاولة�¤رتقاء�بدوق�هذا�الجمهور�الشع�wÃالعريض�لم�يكن�مشروعا�مخططا�له�ضمن�مفركته�

الثقافية�،�و�لذلك�@�نكاد�نع�UÈعqى�م�مح�فنية�و�جمالية��ي�هذا�ا�سرح�الذي�أخذ�طابعا�هزليا�@�

Gى�الضحك�كفلسفة�،�ينتسب�إqتتأسس�ع�wxنواع�ا�سرحية�الهزلية�ا�عروفة�الkى�أي�نوع�من�

حيث�@�يكون�الضحك�مقصورا�ف�Nا�لذاته�،�بل�لغاية�إيديولوجية�أو@�و�فنية�جمالية�ثانيا�،�وهو�

بأنه�كان�ضحية�وقوعه��ي�إشكالية�القضية�القائمة�،�و�" ع�لو"ما�جعل�بعض�النقاد�يحكم�عqى�

جز�عن�التوفيق�ب7ن�Tبداع�ا�سر�ي�و�ب7ن�ذوق�الجمهور�ا�تدني�،�فسقط�نتيجة�لذلك��ي�yي�الع

�الNoريجيو�أنه�كان� ��–الطابع�السو¨ي �تV{احم��ي��–غالبا wxال� �ا�واقف�ا�ضحكة �ينساق�وراء ما

مسرحياته�،�و�تكسNÊا�طابعا�سوقيا�خاليا�من�معاناة�الفنان،�و�أن�النجاح�الذي�حققه�مسرحه�

  .7هو�موضوع�تلك�ا�سرحيات�. U7يا�يعود�إGى�أن�الجمهور�نفسه�جماه

اختلف�النقاد�و�الباحثون�حول�قضية�لغة�الخطاب�ا�سر�ي�الجزائري�،�إ@�أن�¤نتقادات�

�الخطاب� �اعتبار�أن �يمكن �كما ،� �الفنية �مسU7ته �مواصلة �من �العامية �باللغة �الخطاب �تمنع لم

�Nم�ا�تغU7ات�و�الواقع�خاصة�بعد�ظهور�التيار�الواق�ي،�العامي�استخدم�كوسيلة�فنية�فرضNoا�عل

فالواقعية�ال�wxيقصدها�دعاة�الخطاب�العامي�ليست��ي�حقيقة�kمر�اللغوية�بل�yي��ي�حقيقة�
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�أمي� �ف��يتحدث ،� �والعاطفية �الفعلية �النفسية �الواقعية wËف� �للشخصيات، �اللغة ¤مر�م�ئمة

اللفظية�فليست�مقصورة�عqى�التأليف�ا�سر�ي�أو�التأليف��بأفكار�الف�سفة�مث��،�أما�الواقعية

�wxال� �اللفظية� �و�ليست�الواقعية �و�كل�فن�صناعة�، ،� kدبي�الذي�@�يخرج�عqى�أن�يكون�فنا

  8.تعطي�الحوار�قوة�مشاكلته�للحياة�،�و�إنما�تأتي�هذه�القوة�من�الواقعية�Tنسانية�قبل�كل�w®Ìء

�ا �Tشكال �ي� �ياس7ن �كاتب �حياة�و�طرح �ي� �اللغوي �الخطاب �ازدواجية �اGى �يرجعه لذي

فالطرف��kول�يميل�اGى�اللغة�الفصQى�و�yي�خاصة�بطبقة�ا�ثقف7ن�ا�عرب7ن�"ا�واطن�الجزائري�،

  . و�الطرف�الثاني�yي�العامية�و�yي�لغة�عامة�الشعب�

�،و  �الورق �عن �فهو�بعيد �للمسرح �الجماهU7ي �البعد �زاوية wËف� �الثانية �الزاوية ان��أما

�استعمال� �من �،ف��مناص �العامية �يتحدثون �الشعب �عامة �أن �وطا�ا �للتمثيل، �تعد ا�سرحية

  . الخطاب�بلغة�عامية�

و�من�خ�ل�الزواية�الثالثة�طرح�إشكال�واقعية�الخطاب�ا�سر�ي�إذ�أنه�برى�أن�من�جوهر�

  ".الذي�يجب�أن�يكون�بلغة�الواقع�و�yي�العامية. الواقعية�واقعية�الحوار�

�أكدت�الباحثة� �لم�تكن�يوما��" صورية�غجاتي"كما �أNOا حول�قضية�البحث�عن�جمهور،

�ي�القضايا�¤جتماعية�ا�رتبطة��U7ى�درك�السطحية�و�ا�باشرة�،و�@�كان�التعبGبداع�اIول�با}Ïلل

با½وساط�الشعبية�حجة�لتوظيف�لغة�الحياة�اليومية�،كلغة�ا�قË~�و�السوق�و�الشارع�،و�لعله�

ب�ا�وضوعية�أن�@�نبالغ��ي�تحميل�قطب�الجمهور�دائما�مسؤولية�فشل�العمل�ا�س�ر�ي�من�با

�لهجته� �الشعبية�تحملها �من�الثقافة �منه�قدرا �كل�فرد �ذاكرة �ي� �½نه �الثقا�ي ،مذرع7ن�بمستواه

�ا�بدع7ن� �كل �منه �يغرف �ثريا �منبعا �اليوم �يمثل �الذي �الUVم7{ي، �الد@Gي �مستواها �ي� العامية

�أولئك�الكتاب�ا�سرحي7ن�الجزائري7ن�الذين�أدركوا�،مسرحي7 �و�قلة �أو�روائي7ن�أو�شعراء ن�كانوا

هذه�الحقيقة،�فتعاطوا�مع�العمل�ا�سر�ي�بو�ي�ثقا�ي�رفيع�و�نظروا�اGى�الجمهور�باحUVافية�كبU7ة،�

  9".اللهجة�العامية�بحساسية�فنية. و�تعاملوا�مع�

ية��ي�مي�د�مسرح�جزائري�و�خلق�جمهور�مسر�ي�و��يّ�فقد�ساهم�الخطاب�ا�سر�ي��ي�اللغة�العام

�و�السياسية� �¤جتماعية �القضايا �تع]�Uعن �موضوعات �معالجة �طريق �عن �ا�سرحية لتقاليده

� �،و�يعد �الجزائري �كاكي"للشعب �الرحمن �عبد �الخطاب�"ولد �مع �تعاملوا �الذين �الكتاب �أبرز من

�يعال �شعبيا �مسرحا �خلق �كونه �العامية �بلغته �عن�ا�سر�ي �و�حاجاته �الشعب �أحوال �دراسة ج
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� �البحث �و�" طريق �الوطنية �الشعبية �التقاليد �عمق �ي� �متجذرة �متقدمة �تعب�U7مسر�ي �لغة عن

�الشعبي7ن�مثل� مساير�للعصر�كاستخدامه�للشعر�ا�لحون�ا�نقول�عن�قصائد�فطاحل�الشعراء

شعرية�الشعبية�لخضر�بن�خلوف�وسيدي�عبد�الرحمن�ا�جذوب�وغU7هم،�مجسدا�هذه�اللغة�ال

كما�عمل�أيضا�بطريقته�عqى�تحقيق�مسرح�تكون�لغته�... لتنطق�عqى�لسان�شخوصه�ا�سرحية�

احتياجات�الجماه�U7و�دافعا�لها�،للنظر��ي�واقعهم�اليومي�و�العمل�عqى�تجاوزه�و�. أك�UÈتعبU7ا�عن�

  .10"تخطيه

� �رايس �الحميد �عبد  " و�نجد
ّ
�وظ �حيث �عامي �بخطاب �موضوعاته �عالج �ألفاظا�الذي ف

" أحمد�عياد"و�أيضا�" أبناء�القصبة"شعبية�خاصة�بمنطقة�الوسط�و�هذا�ما�جاء��ي�مسرحيته�

ا�دعو�برويشد�الذي�نجح��ي�اعتماده�عqى�خطاب�مسر�ي�شع�wÃجماهU7ي�،�حيث�أنه�حاول�من�

  خ�له�محاكاة�الواقع�العاصم�w،فكانت�مسرحية�

� �ال"الغولة �تخللNoا wxو�ال� �العاصمية �ينطقها�باللهجة �ما �عادة wxال� �الفرنسية �الكلمات كث�U7من

�البقاء� �و�½ف�مه ��سرحياته �ضمنت �من �yي �الشعبية �الفكاهية �لغتة �،و�لعل �الجزائري الشعب

،بينما�وظف�محمد�التوري�مسرحه�خطاب�عامي�،شع�wÃبسيط�،و�هو�لغة�دراجة�محلية�مطعمة�

�ا�جت �حياة �تع]�Uعن �الصادقة �،فلغته �الفرنسية �الفقراء�بالكلمات �حياة �البسيط، �الجزائري مع

 .11وا�حتاج7ن�وا�قهورين

�نجد�ا�مثل�و�ا�خرج� �" عبد�القادر�علولة"كما الUVاث�و�"الذي�وظف��ي�خطابه�ا�سر�ي

ا�وروث�الشع�wÃمن�حكايات�شعبية�و�أسطورة�،�و�نُكَ�ت�و�أمثال�شعبية�،و�استخدام�الحلقة�و�

�استعار�الرواية��ي�أغلب�مسرحياته�،ح7ن�لم�يق ف�عند�ا�حلية��ي�استلهامه�و�عناصره�،و�إنّما

�أصول� �ذات �و�yي �مسرحية �كتقنية � �،الكورس، �الجوقة �مNÖا �و�إنسانية �عا�ية �تراثية أشكا@

  .12"إفريقية

ومن�الكتاب�الجزائري7ن�الذين�يفضلون�استعمال�الخطاب�ا�سر�ي�باللغة�العامية�كاتب�

بالفرنسية�،و�بدأ��ي�تجربة�جديدة�للمسرح�بالدارجة�معت]Uا�الذي�تخqى�عن�كتابة�ا�سرح�" ياس7ن�

�ي�إطار��
ّ
أن�هذه�kخU7ة�أك�UÈقربا�و�فهما�من�الشعب�،غ�U7أن�هذا�الرأي�@�يمكن�التسليم�به�إ@

�تسجيل� �عqى �القائم �التسجيqي �مسرحه �¤عتبار�أسلوب �بع7ن �،و�kخذ �ا�سرحية wxال� التجربة

حرب�"و�" محمد�خذ�حقيبتك: "،بدءا�من�تجربته�kوGى�بمسرحيةkحداث�و�الوقائع�السياسية�
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�سنة �ا�خدوعة"و�" kلفي �الغراب"و" فلسط7ن �تفضيله�"ملك �ي]Uر �ياس7ن �الكاتب �فإن �وN³ذا ،

�wxحداث�السياسية�الk�U7بتغ�U7ستعمال�الدارجة�ويقرنه�بطريقة�كتابة�النص�ا�سر�ي�الذي�يتغ@

  .13"تعالجها

�الكتاب �اGى �دعا �¤جتما�ي�فقد �الواقع �تلمس wxال� �بسيطة �شعبية �جزائرية �عامية �بلغة ة

  . الجزائري�و�ال�wxيفهمها�و�Iنتاج�خطاب�مسر�ي�واق�ي�

�العامية�من�طرف�العديد�من�الكتاب� �باللغة �الخطاب�ا�سر�ي �تم�استخدام و�من�هذا

�مخت �مع �و�التقرب �¤تصال �من �تمكن wxال� �الوسيلة �كونه �الجزائري7ن �طبقات�ا�سرحي7ن لف

�مختلف� �و�يعالج �الجزائري7ن �¤جتما�ي �الواقع �يلمس �أن �الخطاب �هذا �استطاع �حيث ا�جتمع،

�ي�� �وساهم �الفاسدة �وkخ�ق �العادات �و�حارب �¤جتماعية �¤مراض �عّ]�Uعن �أنه �إذ القضايا،

يط�من�توعية�أفراد�ا�جتمع،�وعليه�فإن�الخطاب�ا�سر�ي�الجزائري�باللغة�العامية�امV{ج�ب7ن�خل

اللغات�كالفرنسية�و�Tنجل7{ية�و�Tسبانية�و�¤مازيغية�باIضافة�اGى�تعدد�اللهجات�ال�wxتخلف�من�

الغرب�اGى�الشرق�اGى�الصحراء�،�فالخطاب�الدرامي�الجزائري�أي�خطاب�النص�ا�سر�ي�ا�تكون�

وع�و�اختلف�و�خطاب�¤رشادات�ا�سرحية�تن�-الحوار�-من�خطاب�الشخصيات��ي�العمل�الدرامي�

ب7ن�الكتاب�و�ا�ؤلف7ن�الجزائري7ن�مما�طرح�إشكا@�لغويا�حول�لغة�ا�سرح�الجزائري،�فأي�عامية�و�

أي�لهجة�ال�wxترفع�بمستوى�خطاب�النص�ا�سر�ي�الجزائري؟�فشساعة�الجزائر�أنتجت�رخما�من�

  .اللهجات

  الخطاب�ا�سر*ي�الجزائري�باللغة�الفص/ى��

�ي� �ا�سر�ي �الخطاب �بزيارة��ارتبط �الباحث7ن �الكث�U7من �،حسب �الفصQى الجزائر�باللغة

�kبيض" �و�" جورج �الزيارة �هذه �قبل �تأسست �ثقافية �جمعيات �عدة �هناك �غ�U7أن �الجزائر، اGى

�1911بعد�عودته�من�باريس��ي�سنة�" kم�U7خالد"كمثال�عqى�ذلك�الجمعيات�الث�ث�ال�wxأسسها�

�و  �والبليدة �الجزائر�العاصمة �من �كل �له���ي �بعNÛا wxال� �ا�سرحيات �نصوص �تمثيل �بغرض ا�دية

الم�"،و�مسرحية�" محمد�عفت�ا�صري "لشكسب�U7تعريب�" ماكبث" من�مسرحيته�" جورج�kبيض"

وهناك�فرق�...للشاعر�حافظ�إبراهيم�" شهيد�بU7وت"لخليل�اليازÜي�،و�مسرحيته�" روءة�و�الوفاء�

الفرقة�ا�سرحية�التونسية�و�غنت�مع�جوق�kدب��مNÖا" جورج�kبيض"زارت�الجزائر�قبل�فرقة�
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عطيل،�وص�ح�الدين�¤يوبي�: التون�w®Ýقبل�الحرب�العا�ية�kوGى�،�و�من�ا�سرحيات�ال�wxعرضت�

  14.بالعربية�الفصQى�و�قد�أحرزت�نجاحا�لفت�انتباه�الفرنسي7ن. ،و�yي�

�تأث7 �ظل �الفصQى �العربية �باللغة �قدمت wxال� �التجارب �هذه �منحصر�بالفئة�غ�U7أن Uها

�wÂيع�@� �و�هذا �اجتذاب�الجمهور، �فشلت��ي �ويعت]Uون�أNOا �و�كث�U7من�الباحث7ن�والنقاد ا�ثقفة

�مستوى�ا�دارس�الحرة� �بل�ازدهر�عqى �الفصQى �العربية �الناطق�باللعة غياب�الخطاب�ا�سر�ي

مثيل�و�التعب�U7و�تغذى�من�الحركة�Tص�حية�و�رأى�أن�الت"لجمعية�العلماء�ا�سلم7ن�حيث�أنه�

�عqى� �و�يحافظ �وجودها �و�يدعم �العربية �و�يUÈي �العلماء �مجهود �عم��يدعم �بالفصQى الكتابة

�و� �تخدم wxال� �أو�تاريخية �دينية �ا�سرحيات �جل �،لذلك �Tس�مية �العربية �الجزائرية الشخصية

� �وتسجيل�بطو@Nµم �kجداد w®Þبما� ��Tام �عqى �كتابه �علف �فقد �¤تجاه، �هذا واعمالهم�تغذي

 .15"الجلية�ومآثرهم�سعيا�إGى�تخليدها�وإيقاظ�النفوس�N³ا

مثلت�عqى�kقل�خمس�عشر�مسرحية�ب7ن�مدرسية�و�غU7ها��1939و��1937سن�wx" و�ب7ن

" البعثة�الدينية"�حمد�النجار�و�" الدجالون "�حمد�العيد�آل�خليفة�و�" ب�ل"من�ذلك�مسرحية�...

،�كما�تم�تقديم�العديد�Q�"...16ي�الدين�باشطارزي�" لرغم�منهسحار�با"محمد�بن�عابد�الجي�Gي�و

�أو�الفرق� �الهواة، �أو�فرق �و�الجمعيات، �الجزائرية �الفرق �طرف �من �كانت �سواء �ا�سرحيات من

العربية�ال�wxكانت�تزور�الجزائر�حيث�استطاعت�هذه�ا�سرحيات�ال�wxقدمت�بخطاب�عربي�فصيح�

�تصوير�ا�شاعر�و�kفكار�تصويرا �للمسرحيات��عqى �ا�ثqى �اللغة �و�تعد �و�فكريا، �و�نفسيا فنيا

  .التاريخية�و�الدينية�ا�UVجمة�،�فهناك�فرق�ب7ن�واقعية�اللغة�و�واقعية�العمل�ا�سر�ي

�حمد�العيد�آل�" ومن�ب7ن�ا�سرحيات�ال�wxقدمت�بخطاب�مسر�ي�فصيح�مسرحيته�ب�ل�

�أول�عمل�شعري�متكامل��ي�خليفة�و�ال�wxتعت]�Uنقطة�تحول��ي�تاريخ�ا�سرح�ال جزائري،�@�½NOا

هذا�ا�جال�فحسب،�وإنما�½NOا�عّ]Uت�أيضا�عن�اتجاه�جديد�تجqى��ي�مضموNOا�التاريâي�إGى�جانب�

  .17"الناحية�الدينية�والUVبوية

� �سنة �ألفها wxال� �ماضوي �الرحمن �لعبد �يوغرطة �مسرحية �ذلك �إGى و�ال1952��wxيضاف

ا�اضية�و�محاولة�مطابقNoا�لحاضر�الشعب�الجزائري�أو�ما�يعرف��يحاول�مؤلفها�اعتماد�kحداث

�مقاومة�الشعب�الجزائري�
ّ
بعملية�¤سقاط�التاريâي�،فما�مقاومة�يوغرطة�للروم��ي�ا�سرحية�إ@
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ل�حت�ل�الفرن�w®Ý،و�ما�الصراع�الذي�يخوضه�الشعب�الجزائري�ضد�فرنسا�،و�لعل�اللجوء�اGى�

  18.الكتاب�تخلصا�من�بطش�فرنسا. ن�الكتاب�و�kدباء�مي�د�لجأ�إليه�الرمزية�من�ا�ؤلف�و�غU7ه�م

�سنة� �صيف �أهراس �سوق �ي� �عرضت wxال� �الطاهر�فض�ء ��حمد �الصحراء و�مسرحية

�وجاءت��195319 �الجزائري، �للشعب �و�¤س�مية �العربية �الثقافة �لطمس �السا�ي �فUVة �ي� wxو�ال

�بعناية وقد�كان�لهذه�ا�سرحيات�ال�wx. بخطاب�لغوي�فصيح�را¨ي�حيث�اجNoد��ي�انتقاء�عباراNµا

اعتمدت�الخطاب�الفصيح�جمهورها�الخاص�الذي�كان�يتابعها�سواء�كانت�تقدم�هذه�العروض�

�أو  �القاعات، �ا�سرحيات�التاريخية�و�الدينية�كان�يعتمد�عqى���ي �،فخطاب�هذه با�سرح�Tذا�ي

�ا�سرحيات�¤جتماعية�الشعبية�اعتمدت�عqى� اللغة�الفصQى�و�الجدية��ي�طرح�ا�واضيع�بينما

وقد�رفضأنصار�الخطاب�ا�سر�ي�الفصيح�استخدام�. اللغة�العامية�ا�ناسبة�للضحك�و�الهزل�

ا�سرحية�رسالة�تنفيذية�" ة�عن�التعب�U7عن�ا�شاعر�بدقة�و�هذا�باعتبار�أن�العامية�كوNOا�عاجز 

�الداخلية� �النفسية �وتصوير�kزمات �¤فكار�الدقيقة، �،و�التعب�U7عن �الخطU7ة �ا�واضيع �طرق �ي

،ف�بد�للمؤلف�ا�سر�ي�من�استخدام�الفصQى�ãداء�رسالته�،½ن�العامية���ي�نظرهم�غ�U7قادرة�

كما�أNOا�@تخدم�وحدة�kمة�½ن�ا�سرح�الذي�يستخدم�... ن�kمور�العميقة�الدقيقةعن�التعب�U7ع

�ي�� �ينجح �لم �إذا �الجماه�U7،و�بخاصة �ابتعاد �ي� �يزيد �،إنما �بيNÖا �فيما �و�متباعدة �عديدة لغات

القضاء�عqى�kمية�،فاIكثار�من�استخدام�العامية��ي�ا�سرح�يباعد�ب7ن�الفصQى�و�العامية�،�أما�

ا�انتشر�التعليم�و�خففت�الفوراق�الثقافية�ب7ن�الطبقات�فإن�استخدام�العامية�لن�يكون�أك�UÈإذ

  20" .من�إجراء�مؤقت�،�والقصد�منه�توعية�الجماه�U7بمشاكلها�و�ظروفها�السياسية�و�¤جتماعية

�العامية�و�اللغة�الفصQى� �ب7ن�اللغة �الخطاب�ا�سر�ي �الجدل�القائم��ي و��ي�خضم�هذا

أن�الفصQى�تزيد�من�الرابط�الدي�wÂو�التاريâي�و�لها�القدرة�التعبU7ية�و�ا�تعة�الب�غية�و�باعتبار�

�بعض� �ظهرت �به، �ا�تلقي �،و�ارتباط �ا�سرحية �الكتابة �واقعية �من �يزيد �الذي �العامي الخطاب

الجهود�من�طرف�بعض�رواد�الخطاب�ا�سر�ي�Iيجاد�حل�وسيط�يجمع�ب7ن�الطرف7ن��ي�عمل�

�واحد �اللغة��إبدا�ي �تسمية �عليه �و�أطلق �الحكيم �توفيق �ابتكره �ما �الجهود �أشهر�تلك ،و�لعل

الثالثة�و�ال�wx@�تجا�ي�قواعد�الفصQى�،و�أن�@�تنا�ي�طبيعة�kشخاص�أي�لغة�يفهمها�كل�جيل�

بعد�أن�جرب�الكتابة�و�" الصفقة"وكل�قطر�،و�هذا�ما�جسده��ي�بيان�نشره��ي�مقدمة�مسرحيته�

  :و�مما�جاء��ي�ا�قدمة��-خطاب�عامي�و�خطاب�فصيح��–باللغت7ن��التأليف�ا�سر�ي
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كانت�و�لم�تزل�مسألة�اللغة�ال�wxيجب�استخدامها��ي�ا�سرحية�ا�حلية�موضع�جدل�و�خ�ف�،و�"

قد�ك�UÈالك�م�حول�العامية�و�الفصQى�،و�قد�سبق�Gي�أن�خضت�التجربة�مرت7ن��ي�محيط�واحد�

" أغنية�ا�وت"بالعامية�،و�كتبت�مسرحية�" الزمار" مسرحية�،و�هو�محيط�الريف�ا�صري�،كتبت�

�،فاستخدام�الفصQى� �yي�النتيجة��ي�نظري؟�أشك��ي�أن�ا�شكلة�قد�حلت�تماما بالفصQى�فما

�ليست� �اللغة �عند �الUVجمة �تستلزم �التمثيل �عند �،و�لكNÖا �القراءة �ي� �مقبولة �ا�سرحية يجعل

�ي�كل�إقليم،�فالعامية�إذن�ليست�yي�kخرى�لغة��بل�و ... مفهومة��ي�كل�زمان�و�@��ي�قطر��@

�وزمان �مكان �كل �ي� �قواعد�... NOائية �تجا�ي @� �صحيحة �لغة �Iيجاد �ثالثة �تجربة �من �@بد كان

�جو� �و@ �طبائعهم �و@يتنا�ى �kشخاص �ينطقه �أن �يمكن �مما �الوقت �نفس �ي� �،و�yي الفصQى

إقليم�و�يمكن�أن�تجري�عqى�kلسنة��ي��لغة�سليمة�يفهمها�كل�جيل�و�كل�قطر�و�كل... حياNµم

قد�تبدو�½ول�وهلة�لقارNäا�أNOا�مكتوبة�بالعامية�،و�لكن�إذا�" الصفقة"محيطها�،تلك�yي�مسر�ي�

� �قدر�Tمكان �عqى �منطقية �يجدها �،فإنه �الفصQى �لقواعد �طبقا �قرائNoا �القارئ�... عاد �إن بل

،فيقلب�القاف�اGى�جيم�أو�اGى�همزة�تبعا�قراءة�بحسب�النطق�الريفي�:يستطيع�أن�يقرأها�مرت7ن�

ثم�قراءة�أخرى�بحسب�... للهجة�¤قليمية،�فيجد�الك�م�طبيعيا�مما�يمكن�أن�يصدر�عن�ريفي�

  21" .فيجد�العبارات�ا�ستقيمة�مع�¤وضاع�اللغوية�السليمة. النطق�العربي�الفصيح�

فصQى�و�هذا�للتقرب�ب7ن�احتلت�هذه�اللغة�الثالثة�درجة�أعqى�من�العامية�و�أدنى�من�ال

طبقات�الشعب�وتوحيد�الخطاب�ا�سر�ي�،حيث�برز�كتاب�يدعون�إGى�هذا�الخطاب�ا�سر�ي��ي�

�به� �نجح �ما �" عبد�الرحمن�ولد�كاكي�"الجزائر�،و�هذا �عqى �السيطرة ( معجم�اللغة�ا�حكية�"�ي

اب�N³ا�إGى�لغة�ثالثة�مشتغ��جماليات�الب�غة�الشعبية�ومطوعا�الفصQى�ل�قUV ) العامية�،الدارجة

 .22"وyي�وسط�بيNÖا

هذه�... فا�سرحية�الغنائية�و�ا�سرحية�التاريخية�و�كذا�ا�سرحية�ا�UVجمة�عن�لغة�أجنبية�

ا�سرحيات�تعد�اللغة�الفصQى�أقل�من�العامية�½NOا�قادرة�عqى�أن�تحقق�ما�تحتاجه�ا�سرحية�

¤مر�بالنسبة�للمسرحية�التاريخية�حيث�الغنائية�من�حديث�موقع�يمكن�تلحينه�وغناءه�،كذلك�

�واقعنا �ب7ن �يحقق �الذي �عنصر�الزمن �يخUVق �الشعر�أن �الواقعية�... يستطيع �ا�سرحيات أما

ا�عاصرة�ا�حلية�و�كذلك�ا�سرحيات�الفكاهية�و�الدرامية�العصرية�فإن�اللغة�العامية�أقدر�عqى�
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ا�سرح�بحسب�طبيعة�ا�سرحية�نفسها�،يجب�و�كذا�يجب�أن�يتقاسم�الشعر�و�الن�UÈ... التعب�U7فيا�

  23.كذلك�أن�تتقاسم�الفصQى�و�العامية�ا�سرحيات�النUÈية�،�بحسب�طبيعة�ا�سرحية�أيضا

عبد�القادر�علولة�الذي�نجح��ي�استعماله�للخطاب�الفصيح�و�الذي�"هذا�ما�نجده�عند���

� �ذلك �عqى �و�مثال �العامية �kلفاظ �بعض �اللثام"تخلله �القوال��و�ما" مسرحية �لسان �عqى جاء

فجل��24".يسأل�عن�العمال�و�يسأل�كذلك�عن�أشياء�خارجة�عن�ا�وضوع�،باش�يتلف�له�الطريق"

ا�سرحيات�ال�wxألفت�بالعامية�غلب�عل�Nا�استعمال�الخطاب�الفرنw®Ý،�حيث�وضفت�العديد�من�

ستعمال�،كما�الكلمات�الفرنسية��ي�الخطابات��ي�ا�سرحيات�الجزائرية�و�ال�wxأصبحت�سهلة�¤ 

  .تمت�صياغNoا��ي�العفوية�من�ا�سرحيات�بصبغة�عربية�

  الخطاب�ا�سر*ي�الجزائري�باللغة�الفرنسية�

�يمتاز�به� �الذي �اللغوي �التعدد �اGى �الفرنسية �باللغة �الجزائري �ا�سر�ي �الخطاب يراجع

زائرية�باللغة�ويقصد�به�الخطاب�ا�سر�ي��ي�الكتابات�ا�سرحية�الج.  الخطاب�ا�سر�ي�الجزائري 

  الفرنسية�سواء�كانت�كل�الحوارات�أو�معظمها�أو�باستعمال�مفردات�باللغة�الفرنسية

وتعود�نشأة�هذا�الخطاب�اGى�¤ستعمار�الفرن�w®Ýالذي�أج]�Uالكتاب�وا�ؤلف7ن�ا�سرحي7ن�

ية،�عqى�ضرورة�التأليف�بالفرنسية،�و�هذا�بغلق�ا�دارس�العربية�و�و�فرض�التعليم�باللغة�الفرنس

�أن� �،إGى �و�الفرنسي7ن �¤هاGي �ب7ن �واسطة �لتكون �ا�تعلم7ن �الجزائري7ن �من �نخبة �تكوين بغرض

تاب�ا�سرحي7ن�باللغة�الفرنسية�
ُ
و�"فتحت�السلطات�الفرنسية�العديد�من�ا�سارح�،و�شجعت�الك

ري�قد�سارت�معظم�ا�سرحيات�الناطقة�بالفرنسية�و�ال�wxألفت�قبل�¤ستق�ل�اGى�¤تجاه�الثو 

لجلول�أحمد�و�مسرحية�الجثة�ا�طوقة��لكاتب�ياس7ن�و�مسرحية�"  ،نذكر�مNÖا�مسرحية�الكاهنة

وقد�تواصل�التأليف�ا�سر�ي�بعد�¤ستق�ل�بخطاب�. سركاÜي�و�@زي�الشمس�لحس7ن�بوزاهر

و��1993مولود�معمري�الذي�ألف�مسرحيت7ن�باللغة�الفرنسية�و�هما�ا�أدبة�سنة�"فرن�w®Ýفنجد�

مسرحية�احمرار�الفجر�سنة�" وليد�آقرن "و�" آسيا�جبار"و�الفت��1982ريح�الجنوب�سنة��مسرحية

و�عرضت�عqى�خشبة��1969،و�ألف�كاتب�ياس7ن�مسرحية�الرجل�ذو�النعل�ا�طاطي�سنة��1969

�ي�السنة�نفسها�باللغة�الفرنسية�جدل�أن�تUVجم�اGى�العامية�wÂ25"ا�سرح�الوط.  

ل�جزائرية�اشتغلت��ي�حقل�الكتابة�ا�سرحية�بفرنسا�كما�برزت�أسماء�جديدة�من�أصو 

�فكان�الحوار�باللغة�الفرنسية،� �شخصياNµم�بخطاب�فرن�w®Ýخالص، �أن�ينطقوا اللذين�اختاروا
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ذلك�أNOم�كتبوا��ي�فرنساومثلت�هناك�،و�ت]Uيرهم��ي�ذلك�أن�اختبارهم�اللغة�الفرنسية�يفرضه�

� �تفهم �فلن �العربية �باللغة �فلو�كتبوا �تكسب�الواقع، �الفرنسية �اللغة �أن �يعت]Uون �فهم لغNoم،

،�عاشور�أوعمارة��ي�" الجريينو"أعمالهم�العا�ية�و�من�بيNÖم�نجد�نور�الدين�مغسqي��ي�مسرحية�

� �" ا�رحومة" مسرحية �مسرحية �أخرى "عمر�أومعزيز��ي �الكتابة�" جولة و�غU7هم�اللذين�اختاروا

  .لجزائري�بخطاب�آخر�غ�U7الخطاب�العربي�باللغة�الفرنسية�فهم�جزائريون�صاغو�الواقع�ا

هذا�إGى�جانب�ا�سرحيات�ال�wxتخللNoا�بعض�الحوارات�باللغة�kمازيغية�و�هناك�ما�جاءت�

�الثمانينيات� �الجزائر�NOاية �عرفته �الذي w®æوالسيا� �الثقا�ي �¤نفتاح �فنجد �أمازي-ي �بخطاب كلها

�م �مي�د �ا�سرحية �الساحة �شهدت �حيث �التسعينات �دارت�وبداية �كبU7ة، �جزائرية سرحيات

ال�wxتخللNoا�مقاطع�حوار�" عز�الدين�م�Nوبي"حواراNµا�باللغة�kمازيغية�فمسرحية�الحلم�التاريâي�لـ�

لسليم�سوهاGي�وال�wxجاءت�كلها�بخطاب�) ضفة�kح�م" (أمازيغية�و�مسرحية�أجماض�نتارجاب7ن

  .أمازي-ي

wÃاستناج�تركي  

�ب�7 �ا�فاضلة ن�الخطاب�العامي�و�الخطاب�الفصيح�و�محاو@ت�ب7ن�مزج�@تزال�إشكالية

�ب7ن� �ثالثة �و�ابتكار�لغة �أخرى �أحيان �§خر��ي �عqى �خطاب �و�تخلل �¤حيان �بعض �ي� الخطاب7ن

الفصQى�و�العامية�حيث�أن�جل�هذه�التجارب�تعرضت�للرفض�من�طرف�الباحث7ن�و�النقاد�و�لم�

�من�لغة�مكتوبة�إGى�لغة�تستقر�عqى�رأي�محدد�فجوهر�هذه،�Tشكالية�ال فعqي�قائم��ي�تحولها

عqى�حالة�الكتابة،��-التقديم�ا�سر�ي�-مجسدة��يصبح�واقعا�ملموسا�إ@��ي�حال�تفوق�التجسيد

أي�أن�عوامل�التجسيد�ال�wxيساهم�ف�Nا�ا�خرج�و�ا�مثل�و�العناصر�kخرى�و�الجمهور�أيضا�yي�

  .�سرحيةال�wxتكسب�اللغة�ديمومNoا�الفنية�وشرعيNoا�ا

وبدراسة�الخطاب�ا�سر�ي�الجزائري�نجد�أن�فريق�يدعوا�اGى�استعمال�الفصQى��ي�ا�سرح�

حفاظا�عqى�ا�بدأ�الوط�wÂو�القومي�،�و�هذا�الفريق�@�يدعوا�اGى�استعمال�هذه�الفصQى�استعما@�

العربي�شخصيا�أو�تعسفيا�اGى�درجة�@�يرÞ®~�غU7ها�فيه�،و�هذا�الرأي�هو�الذي�احتضنته�ا�سرح�

اGى�غاية�¤ستق�ل�الوط�wÂ،و�فريق�ثاني�يدعوا�إGى�استعمال�العامية��1950�ي�الجزائر�منذ�سنة�

�ي�ا�سرح�½NOا�أك�UÈواقعية�وأقوى�نفعا�وأغزر�انتاجا�وفائدة.  
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