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 المقدمة
 

يعد السياب ظاهرة فريدة في تاريخ الشعر العربي، فهو 
الذي أقلع بالشعر نحو آفاق الجدة والابتكار، وشق طريقا نحو 

كان الشعر يتمطى في أسرة فضاءات الحداثة والإبداع بعدما 
التقليد لقرون طويلة، فانبرى السياب يقرع أجراس التغيير معلنا 
ثورة الشعر ويقظة الحس حاملا ألوية الفتح صادعا بالتحول 
الكبير في مسار الشعر، وقد أهلته تجربته الأصيلة ليكون الرائد 

 الأول الحقيقي لهذا الشعر الخارق الصادم.
السياب الشعرية يمنحنا المعرفة إن الغوص في تجربة 

التامة بالجذور الأولى لنمو هذا الشعر الجديد الذي خط طريقا 
غير مألوف يفضي إلى دهاليز تكتنز بالأسرار لا يهتدي إليها إلا 
كل مغامر يسعى في الظلمة ومسارب الغموض وأجواء البهر 
 اللافح الطافح بالأضواء الغامرة الخاطفة المرعشة، محلقا فوق 

 حواجز العادي الرتيب ووقع الخطى على الخطى.
إن تجربة السياب الرائدة تنقلنا دون شك إلى أبعاد 

 المعاصرة وإلى طقوس فلسفية لم نعهدها من قبل.
فالسياب هو المدرسة الأولى لحداثة الشعر أو هو الجسر 
الذي يعبر بنا نحو فهم الأبجديات الأولى للشعر المعاصر 

الركض، ومن خلال شعره الجديد نشق ستار  ويختصر لنا مسافات
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قدس الأقداس ونبحر في طقوس الحرف الذي يتلظى ويتشظى 
 بسحر المعاني العصية الآبدة.

إن تجربة السياب مخزون حافل ومعين غمر لا ينضب 
 يروي غلتنا وصدانا اللاهف المتعطش.

أقدم في هذا الكتاب من خلال شعر السياب مفاتيح الولوج 
لشعر الذي ارتجت له صياصي البلى والقدم وتصدعت إلى هذا ا

 له التقاليد المتكلسة.
لعلي بهذا الكتاب المتواضع أستطيع أن أقتدح الزند لألفت 
إلى ما يستكن في دجنة تلك القصائد التي تبدو كطلاسم الرصد لا 

 يكشف أسرارها إلا من تذوق سحر الكلمة ولذة الإبحار.
اسة النقدية يستطيع أن يلج إن القارئ من خلال هذه الدر 

إلى فضاءات الشعرية عند السياب، انطلاقا من لغته الشعرية 
المنزاحة التي خرج بها عن اللغة في سياقاتها التقليدية المتوارثة، 
وقد وضع قاموسا شعريا ثريا جديدا استقى منه شعراء الحداثة، 

لقصيدة كالأسطورة والرمز والموسيقى المتعالية عن رتابة موسيقى ا
الأصولية الثابتة، كما أنه فتح آفاقا أخرى للشعرية العربية التي 
أصبحت تضاهي شعرية الغرب في ثرائها وأبعادها الفلسفية 
العميقة حيث استخدم السياب أساليب جديدة، ونظما مختلفا 
للقصيدة العربية، قام على عناصر شعرية لا قبل للشعر العربي 

السواد والبياض وتنافر الصور بها كالفجوات التي يحدثها 
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المرتطمة المولدة لمعان حافلة بالصور المكثفة، والآفاق الغامضة 
التي تخيب رؤى القارئ في كل قراءة فيندفع للكشف عن رؤى 

 جديدة أخر، وتظل عملية الكشف هذه مستمرة إلى ما لا نهاية.
توغل السياب في الغموض القاتم كما كان يفعل شعراء 

إليوت ورامبو وبودلير وغيرهم من شعراء الغموض، الغرب مثل 
وبذلك فتح للشعر العربي أفقا آخر، وفضاء جديدا، مما جعل 
 تجارب الشعراء العرب الحداثيين لا تقل أهمية عن تجارب الغرب.

 

 المؤلف                                       
 عدون د/ محمد س                                          
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 الفصل الأول
 عناصر الفضاء الخارجي

 

 المعجم اللغوي: -1
لا يعنيييييي المعجيييييم اللغيييييوي كثيييييرة المفيييييردات والاتسييييياع فيييييي 
الرصييييد اللغيييوي، إنميييا هيييو المقيييدرة عليييى الصيييياغة والبنييياء للجملييية 
وتشييكيل العلاقييات اإن الألفييار المفييردة التييي هييي أوضيياع اللغيية لييم 

لكيين لأن يضييم بعضييها إلييى توضييع لتعييرف معانيهييا فييي أنفسييها، و 
 1بعض فيعرف فيما بينها من فوائدا.

فاللغيية لا تييدرس كألفييار بييل فييي السييياق لأن الكلميية تكييون 
متغيرة الدلالة حسب السياق، ويمكن إدراج الجانب الكمي للغية فيي 
خطيييياب السييييياب لأن تصيييينيس المفييييردات حسييييب الجييييذور اللغوييييية 

ت مهميييية فييييي وطغييييان معييييان محييييددة عليييى معييييان أخييييرى ليييه دلالا
 الخطاب الشعري ومعرفة الاتجاهات النفسية والفكرية والفنية.

إن عييدد الجييذور التييي يسييتعملها السييياب فييي شييعره وشييبكة 
العلاقات القائمة بينها كثيير جيدا، وقيد أثبتيت البحيوج التجريبيية أن 
عييدد الجيييذور التييي وظفهيييا فيييي شييعره يرتفيييع إلييى ثلاثييية آلاف جيييذر 

مات المشتقة مين كيل جيذر عشير كلميات، لغوي، ويبلغ متوسط الكل
                                                 

التراث والتجديد في شعر  عثمان حشلاف: عثمان حشلاف: التراث والتجديد في شعر السياب - 1
، نقلا عن عبد القاهر الجرجاني، دلائل 671، ص6891السياب، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

 .581الإعجاز، ص
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فتكيون محصييلة المعجيم اللغييوي الكليي الييذي يوظفيه الشيياعر ثلاثييين 
 1ألف كلمة.

ومييين خيييلال هيييذا الإحصييياء يظهييير ميييدى الثيييراء المعجميييي 
لديييييه، وتييييدور معظييييم كلماتييييه حييييول ثلاثيييية أمييييور االمييييوت والحييييياة 

 والحبا.
ليدلالات وينبغي الإشارة إلى أن القدماء قد تفطنوا إليى أن ا

اللغوييييية لا تتعلييييق بييييالمفردات فييييي لااتهييييا وإنمييييا ميييين خييييلال الوضييييع 
 والسياق.

اولكيين يييدلك اللفييم علييى معنيياه الييذي يقتضيييه وضييعه ميين 
اللغييةث ثييم تجييد لييذلك المعنييى دلاليية ثانييية تصييل بهييا إلييى الغييرض، 

 2ومدار هذا الأمر على الكناية والاستعارة والتمثيلا.
ا إلييى اللغيية الشييعرية التييي وميين ثميية فييدن القييدماء قييد تنبهييو 

 تختلف عن اللغة النثرية المباشرة.
إن قصيييائد السيييياب فيييي المرحلييية الأوليييى تيييدل عليييى صيييلته 
الوثيقية بلغيية التيراج، وهييو يهييتم بصيفاء لغتييه ونقائهيا وقلمييا اسييتعمل 
السيييياب الكلميييات اليوميييية، بيييل كيييان يسيييتعمل الكلميييات القاموسيييية، 

كيييان الشييياعر عليييى صيييلة بشيييعره ربميييا اقتيييداء وتيييأثرا ببيييودلير اليييذي 

                                                 
، نقلا عن عبد 16، ص6881، 6صلاح فضل: أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط -1

 .وما بعدها 33، ص6896السياب، بيروت،  الكريم حسن، الموضوعية البنيوية دراسة في شعر
، نقلا عن عبد القاهر الجرجاني، دلائل 673، صعثمان حشلاف: التراث والتجديد في شعر السياب -2

 .676الإعجاز، ص
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حيييث يييرى بأنييه ينبغييي التنقيييب عيين اللغيية داخييل القييواميس فييدلاا لييم 
نجيييييدها فلنخترعهيييييا، واطيييييلاع السيييييياب عليييييى اللغييييية القديمييييية جعيييييل 

 حضورها بارزا في أشعاره، كقوله في قصيدة اثعلب الموتاث
 ثعلب الموت، فارس الموت، عزرائيل يدنو ويشحذ

 1النصل آه.                                          
 فكلمة االنصلا كلمة تراثية.

 وكذلك االجحفلا في قصيدة ابورسعيدا، يقولث
 ما بلَّ للجحفل المأجور غلته

 2حتى جبى قدر ماء من دم سرب.                     
 وكلمة االعجافا في قصيدة احفار القبورا، يقولث

 وكأن بعض الساحرات
 3الشاحبات إلى السماء.مدت أصابعها العجاف 

 وكذلك االصنوجا من نفس القصيدة، في قولهث
 4يرقصن حولي لاعبات بالصنوج وبالسيوف!.
 وكلمة االشمألا يقول في قصيدة االأسلحة والأطفالاث

 محار يصلصل في ساقيه
 5لألايالهم رنة الشمأل.

                                                 
 . 557، ص 6876بدر شاكر السياب: الديوان، دار العودة، بيروت،  - 1
 .588، صنفسه - 2
 .155، صنفسه - 3
 .159، صنفسه - 4
 .113، صفسهن - 5
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 وكلمة اجلجلا في نفس القصيدةث
 سخي كما استضحك الجدول

  جلجلولا هدهدات، ولا
 1يرن بسياق الوليد.

 وكلمة االآلا في قصيدة اأسير القراصنةا، يقولث
 2مشلولة رجلاك مشدودة عيناك بالآل.

تزخيير قصييائد السييياب بييالمفردات القديميية غييير المسييتعملة، 
ومين خلالهيا يصيبح الخيييال جيائلا فيي طقييوس شيعرية لا وجيود لهييا 

 إلا في طيات الماضي.
لألفيييار القديمييية أنيييه لا يرغيييب ولا يعنيييي اسيييتعمال السيييياب ل

في التجديد بدليل أن قصائد كثيرة لا تحمل أي لفم قديم بل تقترب 
من لغة التعامل اليومي وقد يكون لالك من تأثير اإليوتا الذي أثير 
في كثير من شعراء الحداثة عندما حث على استعمال لغة الحديث 

 3الجلبيييااليييومي أو اللغيية المحكييية كمييا فييي قصيييدة اشناشيييل ابنيية 
التييييي رفييييض لغتهييييا بعييييض النقيييياد وأيييييدها آخييييرون باعتبييييار أن لغيييية 
الأطفيييال التيييي اسيييتعملها الشييياعر فيهيييا الكثيييير مييين التيييذوق واليييذكاء 

 والاختيار.

                                                 
 .196، صبدر شاكر السياب: الديوان - 1
 .118، صنفسه - 2
 .188، صنفسه - 3
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وللسيياب قيياموس آخيير تتييردد ألفاظيه فييي شييعره مسييتقى ميين 
الأجييواء التييي عاشييها حيييث يكثيير اسييتعمال الألفييار التاليييةث الميياء، 

الايس، والنخيييييل، والأشييييجار، والبحيييير، يقييييول فييييي والييييزوارق، والمجيييي
 قصيدة اعينان زرقاواناث

 1فألاوب في عينين ينعس فيهما لون الغدير.
 وقوله في قصيدةث استاراث

 2الزورق النائي، وأنات المجاديس.. الطوال.
 وقوله في قصيدة ارحل النهاراث

 والبحر متسع وخاو. لا غناء سوى الهدير
 ه العاصفات، وما يطيروما يبين سوى شراع رنحت

 3إلا فؤادك فوق سطح الماء يخفق في انتظار.
 وقوله من قصيدة االنهر والموتاث

 يضيء فيها خضرة المياه والشجر
 ما تنضح النجوم والقمر،

 4وأغتدي فيك مع الجزر إلى البحر!.
 وقوله أيضا في قصيدة اأهواءاث

 5ارتقاب. خلا الغاب ما فيه إلا النخيل *** إلا العصافير، فهو
                                                 

 .13، صبدر شاكر السياب: الديوان - 1
 .79، صنفسه - 2
 .636، صنفسه - 3
 .511، صنفسه - 4
 . 65، صنفسه - 5
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 وقوله في قصيدة االمعبد الغريقاث
 1كأن الماء في ثبج البحيرة يمنع الزمنا.

إلاا فهنيييياك ألفييييار كثيييييرة مسييييتقاة ميييين البي يييية التييييي عاشييييها 
 السياب مثل ما ورد في القصائد التاليةث

اجيكيييور وأشيييجار  3اغرييييب عليييى الخلييييجا 2انهييير العيييذارىا
 .5اجيكور أميا 4المدينةا

اللغيييوي ليييدى السيييياب مكنيييه مييين التعبيييير إن ثيييراء المعجيييم 
بسيهولة عين الأجيواء الشيعرية التييي ترتسيم فيي مخيلتيه سيواء أكانييت 

 معبرة عن أجواء الريس أم أجواء المدينة.
 الرمز الشعري: -2

يعييد الرمييز ميين أبييرز الظييواهر الفنييية فييي الشييعر الحييديث، 
ي فقييد أكثيير الشييعراء ميين اسييتعماله لإثييراء تجيياربهم ووظفييوا الرمييز فيي

أشكاله المختلفة االرمز الابتكياري، الرميز التراثيي اليذي يتفيرع عنيهث 
 الرمز الأسطوري، الرمز الديني، الرمز التاريخي، الرمز الشعبيا.

وقيييييد أثيييييرى الشيييييعر بهيييييذه الرميييييوز مييييين الجوانيييييب الدلاليييييية 
والشييعرية وسييا  فييي أبعيياد فنييية وحياتييية جديييدة عميقيية، وقييد وجييدوا 

يحيييياءات الدلالييييية والفنييييية، والشيييياعر فيييييه معينييييا لا ينضييييب ميييين الإ
                                                 

 .678، صبدر شاكر السياب: الديوان - 1
 .661، صنفسه - 2
 .367، صنفسه - 3
 .133، صنفسه - 4
 .111، صنفسه - 5
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الحييييداثي حييييين هييييرب ميييين التقرييييير المباشيييير لجييييأ إلييييى الرمييييز لفييييتح 
فضييياءات أميييام العواطيييف والأفكيييار، والتعاميييل ميييع الرميييز بأشيييكاله 
المختلفة لا يعني مجرد الابتكار الفني إنما الدلالة عن وعي شامل 

رة باليييييذات أو بيييييالنفس أو بالحضيييييارة، والرميييييز يختليييييف عييييين الصيييييو 
ويشيييبهها فيييي نفيييس الآن اولييييس الرميييز إلا وجهيييا مقنعيييا مييين وجيييوه 

 1التعبير بالصورةا.
وقيييد اسيييتعمل الشيييعراء العيييرب الرميييز فيييي صيييورة االمعيييادل 
الموضييوعيا ولالييك حييين اطلعييوا علييى قصييائد إليييوت االييذي وضييع 
المصطلحا والسياب خاصة كان له تأثر شديد بهذا الشاعر الغربي 

أثر السييييياب بالشييييعر الغربييييي  يبييييدو أن المجييييدد افييييدلى أي مييييدى تيييي
الشيييياعر ت.س.إليييييوت هييييو أكثيييير الشييييعراء الغييييربيين طييييال تييييأثيرهم 

، والسييياب نفسييه يعتييرف بعلاقتييه بالشيياعر إليييوت 2قصييائد السيييابا
وإيديث اتعرفت في السنوات القليلة الماضية إلى شاعرين عظيميين 

 .3هماث ت.س.إليوت وإيديث سيتويلا
لعنصيير الهييام فييي الشييعر العربييي وعنييد الحييديث عيين هييذا ا

الحيييديث ينبغيييي الإشيييارة إليييى المصيييدر المباشييير اليييذي اسيييتقى منيييه 

                                                 
، 6وية، دار العودة بيروت، طعز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعن - 1

 .681، ص6876
فريد سعدون: الصورة الشعرية عند بدر شاكر السياب، رسالة ماجستير، مكتبة الأسد، دمشق،  - 2

 .666، ص966.8113118، التصنيف: 6881
حمد العبطة المحامي: بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره، مطبعة المعارف، بغداد، م - 3

 .93، ص6811
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الشعراء العرب الرواد في الشعر الحر اأظن أن كل من له مشاركة 
ة في الأدب والفنون عند بسيطة في الإطلاع على النظريات الحديث

إلا  يعتقيييد أن هيييذا الشيييعر إن هيييو -ولا سييييما الإنجلييييز – الغيييربيين
ثميييرة الإطيييلاع عليييى هيييذه النظرييييات وتثقيييف أصيييحابه بهيييا ونتيجييية 
لإقبالهم على إليوت، وإييديث سييتويل، وإيميي ليوول... وغييرهم مين 

 1زعماء مدرسة الشعر التصويريا.
استعمل بدر شاكر السياب الرموز بأضربها المختلفية غيير 
أن رميييوزا معينييية تظيييل تتيييردد فيييي قصيييائده اولسيييوف تبقيييى عشيييتار 

نيييس فضييلا عيين النخيييل والبعييل والمسيييح وتمييوز ومييا إلييى لالييك وأدو 
 2كالإيقاع الدائم الذي يتردد في قاع شعرها.

وقيييد اسيييتعمل بيييدر شييياكر السيييياب االرميييز الابتكييياريا وهيييو 
الرمييييز الييييذي يوظفييييه الشيييياعر علييييى غييييير مثييييال سييييابق بييييل يبتكييييره 
ويبتدعه من تجربته الخاصية، ويشييع هيذا النيوع فيي القصيائد الحيرة 

كل واسع ومن الملاحظية الإحصيائية يمكين تصينيفه إليى نيوعين بش
انوع يرتبط بعناصر طبيعية كالمطر والبحر والنجم والنياي واليريح، 
وفييييارس النحيييياس، ونييييوع يييييرتبط بالأميييياكن لاات المييييدلول الشييييعوري 
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الخييياص كدنشيييواي، وجيكيييور وبوييييب والبصيييارة وبورسيييعيد، وأوراس 
 1وما أشبها.

السياق، فالشاعر لا يتمكن مين ولا يمكن فصل الرمز عن 
ابتكييار الرمييز المييوحي إلا إلاا وضييعه فييي سييياق يشييبه إلييى حييد مييا 
القرينييية فيييي المجييياز المرسيييل أو التشيييابه فيييي الاسيييتعارة التصيييريحية 
اويوصف الرمز بأنه ابن السياق وأبوه... وليست له أية دلالة رامزة 

ل فييه عين بمفرده ويتحول الرمز إلى استعارة فيي الوقيت اليذي يسيتق
 2سياقها.

قيييييد لا يسيييييتطيع الشييييياعر أن يعبييييير عييييين بعيييييض الطقيييييوس 
الشيييييعرية إلا باسيييييتعمال الرميييييز حيييييين يصيييييل إليييييى حيييييدود الكشيييييف 
والاستبطان ويوغل في الكثافة والغموض واللاتحيدد إلا تعجيز اللغية 
العادييية عييين الدلاليية والإيحييياء االشييعر تجربييية لاات طبيعيية خاصييية، 

الكشيييييف والشيييييمولية والمغيييييايرة تجييييينح نحيييييو الإيغيييييال والاسيييييتبطان و 
واللاتحدد والانفعالية والكثافة والغموض والتعقيد والتعيدد واللاوقعيية 
لكييين كييييس يمكييين التعبيييير بالمحيييدد عييين اللامحيييدد، بالواضيييح عييين 
الغامض، بالبسيط عن المعقد  إن اللغة العادية بقواعيدها العقلانيية 

ر الصيييييارمة، تعجيييييز عييييين لاليييييك فيكيييييون مييييين الضيييييروري إلان اختييييييا
أسييييلوب خيييييالي غييييير مباشيييير، يتخطييييى اللغيييية المعيارييييية ويختييييرق 

                                                 
 .669عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، ص - 1
إيمان "محمد أمين" خضر الكيلاني: بدر شاكر السياب دراسة أسلوبية لشعره، دار وائل للنشر،  - 2

 .95، 93، ص6119، 6عمان، ط



 

- 17 - 

قواعييدها الثابتيية، بحيييث يمكنييه صييياغة هييذه الييدلالات الشييعرية فييي 
تعقدها، وشموليتها، وندعو هذا الأسلوب الخيالي الجمالي الخياص 

 1اباللغة الرمزيةاا.
وشييعر بييدر شيياكر السييياب يزخيير بييالرموز المشيياعة فضييلا 

اوفضيييلا عييين لاليييك فقيييد ابتيييدع السيييياب لذاتيييه  عييين الرميييوز المبتكيييرة
رموزا واشتقها اشتقاقا، لم تكن تعرف مين قبيل فيي الشيعر وليم تيؤثر 
لهيييا قيمييية مييين هيييذا القبييييل، وأهيييم تليييك الرميييوز المبتدعييية ببيييدع مييين 
الشييياعر هميييا رميييزا جيكيييور وبوييييب ولعلهميييا رميييز واحيييد فيييي شيييكلين 

 2متباينينا.
 اثيقول بدر شاكر السياب في اتموز جيكور

 هيهات. أتولد جيكور
 إلا من خضة ميلادي 

 هيهات. أينبثق النور
 ودمائي تظلم في الوادي 

 أيسقسق فيها عصفور
 ولساني كومة أعواد ...
...................... 

 ابويب... يا بويب!ا،

                                                 
 .673بي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، صإبراهيم رماني: الغموض في الشعر العر  - 1
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 فيدلهم في دمي حنين
 إليك يا بويب،

 1 يا نهري الحزين كالمطر.
الرميييزين وكأنهميييا  فالقيييارئ يسيييتنتج بوضيييوح ميييدى انطبييياق

 رمز واحد.
إن المقصود بالرمز الشعري الرمز الفني الذي يختلف عن 
بقييييية الرمييييوز المتعلقيييية بمعنييييى الحكاييييية الرمزييييية كييييالرموز التراثييييية 
االأسييطورية، الدينييية، التاريخييية، الشييعبيةا هييذه الرمييوز التييي وظفهييا 
 بييييدر شيييياكر السييييياب بطريقيييية الحكاييييية الرامييييزة إلييييى دلالات شييييعرية

 متعددة.
وعند معالجة هذا العنصر فدنيه ينبغيي التركيز عليى مفهيوم 
الرمييز بمعنيياه النقييدي وهييو الييذي يحمييل فييي لااتييه التنيياقض والتضيياد 

ا S.T.Coleridgeكليييييوردج صيييييامويل تيييييايلر وهيييييو اليييييذي عرفيييييه ا
 2بقولهث االرموز كلها تنطوي بالضرورة على تناقض واضحا.

هيييييو تنييييياقض  وهيييييذا التنييييياقض اليييييذي يحمليييييه الرميييييز الفنيييييي
غييامض لمييا يحملييه ميين تييأويلات غييير محييدودة، وهييو رمييز يبتدعييه 
الشيياعر علييى غيييير مثييال فهيييو خيياص بييه ومتعليييق بتجربتييه الذاتيييية 
ورؤيتيييه للواقيييع، ويسيييتعمله للكشيييف عييين علاقيييات وتعقييييدات عميقييية 

                                                 
 .563، 566بدر شاكر السياب: الديوان، ص - 1
 ن مصطفى ناصف، الصورة، نقلا ع613، صعثمان حشلاف: التراث والتجديد في شعر السياب - 2
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بينه وبين الأشياء والمحيط من حوله، ومن بين الرموز الفنية التيي 
ميييز االمطيييرا اليييذي يحميييل لدييييه معنيييى وظفهيييا السيييياب فيييي شيييعره ر 

الحييييياة والمييييوت أو االبحييييرا الييييذي يحمييييل دلاليييية الصييييراع والمعانيييياة 
ودلالة الموت، أو االنخلةا التي تعني الأصالة والسكون كما تحميل 
وراءهيييا دلالييية الانفصيييال والخيييروج عييين الميييوطن والطبيعييية واليييذات، 

اب هييي رمييوز وأكثيير الرمييوز الابتكارييية الفنييية التييي اسييتعملها السييي
مأخولاة من عناصر الطبيعية التيي عيرف عين الشياعر امتزاجيه بهيا 
بصييورة تناهييت فييي الهيييام والالتحييام بهييا، يقييول السييياب فييي قصيييدة 

 اأنشودة المطراث 
 أتعلمين أي حزن يبعث المطر 

 وكيس تنشج المزاريب إلاا انهمر 
 وكيس يشعر الوحيد فيه بالضياع 

 الجياع،كالدم المراق، ك –بلا انتهاء 
 1هو المطر! –كالحب، كالأطفال، كالموتى 

إنه مطر محزن لا يخصب ولا يثمر ت ن له المزاريب حين 
ينهميير، فييالمطر فييي حقيقتييه رمييز للفييرح والسييعادة والنمييو والازدهييار 
ولكنيييه فيييي هيييذا المقطيييع يرميييز للحيييزن الشيييديد، والسيييياق اليييذي هيييو 

ليية النفسييية الحرمييان ميين الأموميية هييو الييذي أضييفى عليييه هييذه الدلا
 القاتمة.

                                                 
 .571، صبدر شاكر السياب: الديوان - 1
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إن هييذا التضيياد أو هييذه المفارقيية بييين الدلاليية والرمييز ألقييت 
علييى المقطييع غلاليية شييعرية تييراءى ميين خلالهييا بعييد عميييق لنفسييية 
الشاعر ولكن هذا البعد غير مفضوح ولا هو جليي كيل الجيلاء لأن 

 الرمز لا يكشف عن كل ما يحمله من إيحاء.
 السيابث وفي قصيدة االنهر والموتا، يقول

 ابويب... يا بويب!ا،
 فيدلهم في دمي حنين

 إليك يا بويب،
 1يا نهري الحزين كالمطر.

ييييل الشيييياعر كلميييية ابويييييبا كييييل مييييا فييييي كيانييييه ميييين  لقييييد حمَّ
إحسييياس وشيييعور حتيييى اليييدم ميييدلهم بيييالحنين، والنهييير الجييياري ميييرآة 

 للحزن، على الرغم من كون الماء له دلالة الحياة والفرح.
الابتكاريييييية عدييييييدة اكثييييييرة هيييييي رميييييوز  إن رميييييوز السيييييياب

 2السياب ولعل أبرزها جيكور، بويب، وفيقة، المسيحا.
 ففي قصيدة اتموز جيكورا، يقول السيابث

 اجيكور.. ستولد جيكورث
 النور سيورق النور.

 جيكور ستولد من جرحي،
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 من غصة موتي، من ناري؛
 سيفيض البيدر بالقمح،

 1والحزن سيضحك للصبحا.
قطييييع تصييييبح جيكييييور رمييييزا موازيييييا لتمييييوز أو فييييي هييييذا الم

أدونيييييس أو عشييييتار، فميييين ميلادهييييا يييييورق النييييور ويفيييييض البيييييدر 
 بالقمح، ويضحك الحزن للصبح.

وتكييييرار جيكييييور التييييي لييييم تصييييبح فييييي نظيييير الشيييياعر قرييييية 
صغيرة هي رمز كلي يربط بين الشاعر وبيين الحيياة، وهيذا التكيرار 

ة مكثفية حتيى يصيبح ليه يشحن الرميز ويعب يه شيعرية رؤيويية ونفسيي
 نغم يتجاوب صداه مع الأجواء الباطنية للشاعر.

وفيييييي قصييييييدة االمسييييييح بعيييييد الصيييييلبا ييييييتقم  الشيييييياعر 
شخصيييية المسييييح ليغيييدو هيييو المسييييح نفسيييه وهيييذا اليييتقم  أو هيييذا 

 الحلول هو من قناعات الاعتقاد المسيحي، يقولث
 بعدما أنزلوني، سمعت الرياح
 في نواح طويل تسف النخيل،

 الخطى وهي تنأى. إلان فالجراحو 
 والصليب الذي سمروني عليه طوال الأصيل

 لم تمتني، وأنصتث كان العويل
 يعبر السهل بيني وبين المدينة
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 مثل حبل يشد السفينة
 وهي تهوي إلى القاع. كان النواح
 مثل خيط من النور بين الصباح

 1والدجى، في سماء الشتاء الحزينة.
اء والتضحية يوحي بدلالة تخييل إن الصليب وهو رمز للفد

الشاعر بأنه هو نفسه يحمل صفة المسيح الذي حمل الخطايا عن 
الناس، وكذلك فيدن السيياب يحيس بأنيه أحييا جيكيور التيي أصيبحت 

 قرية روحية يموت ويضحي لأجلها.
ليس المقطع وحده الذي حمل دلالة الرمز االصليبا ولكن 

د هو االمسييحا فأبعادهيا القصيدة كلها أصبحت معبرة عن رمز واح
الشيييعرية والفنيييية جميعيييا تخيييرج مييين مشيييكاة امعانييياة المسييييحا عليييى 

 الصليب.
إن رمييز الصييليب يعنييي المعانيياة ومقاسيياة آلام المييوت وفييي 
نفس الوقت يحمل دلالة الولادة الثانية في المعتقيد المسييحي بحييث 
أن كل قديم قد مضى وانتهى وكل شيء صيار جدييدا فيي الخليقية، 

لاليية الرمييز الشييعري فييي اليين  يييوحي بالانبعيياج والجييدة والميييلاد فد
 بعد القهر والمعاناة والهوان.

أميييا وفيقييية فهيييي رميييز آخييير ييييرى فيهيييا الخيييلاص واشيييتهاء 
 الموت، يقول في قصيدة اشباك وفيقةاث
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 شباك وفيقة يا شجرة
 تتنفس في الغبش الصاحي

 الأعين عندك منتظرة
 تترقب زهرة تفاح

 وبويب نشيد
 لريح تعيدوا

 1أنغام الماء على السعف.
وفيقة فتاة أحبها في صباه وفجأة فيي الكبير يسيتعيد لاكراهيا 

 كما شهد بذلك جبرا إبراهيم جبرا
أو  0691األاكيير بوضييوح أن بييدرا حييدثني فييي أواخيير عييام 

أنه فجأة جعل يتذكر فتاة أحبها في صباه تدعى  0690أوائل عام 
كها أزرق يطيل علييى الطريييق وفيقية، وأنهييا ماتييت صيبية، وكييان شييبا

 2المحالاي لبيتها.
فشيييييباك وفيقييييية فييييييه الخيييييلاص ومعييييياودة الماضيييييي بنقائيييييه 
وصفائه، يرجع فتصير الأخشاب شجرة تترقب الأعيين منهيا التفياح 
الذي هو رمز للحياة، هذا الشباك لم يعد لالك الشباك الأزرق اليذي 

ز تطييل منييه وفيقيية علييى الشييارع الييذي يسييكنه الشيياعر، بييل هييو رميي
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للحييياة الأبدييية المطم نيية الرائقيية هييو اشييتهاء المييوت المييريح، ترقييب 
 لأنغام الماء الذي هو رمز للبداية الأولى قبل بدء الخليقة.

وفيقييية تسيييكن العيييالم العليييوي وشيييباكها لا مكيييان ليييه بيييل هيييو 
موجييود فييي كييل بقيياع الأرض، إنهييا تمثييل المسيييح المخليي ، يقييول 

 السياب من نفس القصيدةث
 ك في لبناناشباك مثل

 شباك مثلك في الهند
 وفتاة تحلم في اليابان
 كوفيقة تحلم في اللحد

  1بالبرق الأخضر والرعدا.
فشيييييباك وفيقييييية يمييييينح الشييييياعر الأميييييل بالحيييييياة فيييييي اليييييدار 
الأخييرىث فهييو رمييز ينبثييق ميين عمييق الماضييي إلييى مييا وراء الحييياة 

حيل ليعطي دلالة الشيوق إليى الميوت الهيادئ، فوفيقية فتياة طياهرة تر 
فييي عنفييوان الشييباب، وهييي تحلييم ميين وراء المييوت بييالبرق الأخضيير 

 والرعد.
هذا الشباك الذي كان عنوانا وكان نصا لا نهائيا في نفس 
الوقيييت كيييان علامييية سييييميائية تنفيييتح عليييى دلالات كثييييرة متعيييددة، 

 تحمل صورة الغيب وتمثل الماضي والمستقبل.
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تجييياوز إن الشيييعرية التيييي أضيييفاها هيييذا الوصيييف للشيييباك ت
المحسييوس وتنبثييق منهييا ألييوان لا حصيير لهييا ميين الييرؤى والمشيياعر 
الفياضيييية، وميييين الرمييييوز الطبيعييييية فييييي ديييييوان السييييياب، قولييييه فييييي 

 قصيدة اتعتيماث
 النور والظلماء

 أسطورة منحوتة في الصخورث
 كم لااد بالنار

 من أسد ضار
 وكم أخاف النمور،
 إنسان تلك العصور

 1بالنور والنار.
االنيييور، النيييار، الظلمييياء، الصيييخور، النميييورا هيييذه الرميييوز 

تحمييل ثنائييية تبييرز ميين خييلال سييياق اليين ، ففييي القسييم الأول لهييا 
دلالة تختلف عين دلالتهيا فيي القسيم الثياني مين الين ، فيميا كانيت 
تمثييل رةبيية الإنسييان فييي أن يحيييا فييي النييور بعيييدا عيين الظييلام فييي 

فيييي إطفييياء  القسيييم الأول أصيييبحت فيييي القسيييم الثييياني تعنيييي الرةبييية
 النور، يقول السياب من نفس الن ث

 فأطف ي مصباحنا أطف يه
 ولنطفئ التنور
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 وندفن الخبز فيه،
 كي لا تعيد الصخور

 1أسطورة للنار.
هذا التناقض اللامعقول في الرميز لا يعنيي عيدم التوظييس 
الجيد بل إن الرمز الفني يتحمل طبيعة التناقض الحاد، وربما ييرى 

رميييوز عنيييد السيييياب كثييييرة لكنهيييا ضييييقة ومغلقييية بعيييض النقييياد أن ال
اكييان السييياب منييتج رمييوز خصييب، وكانييت رمييوزه الشخصييية ثرييية 
لكنها متجاورة أي أن مداها الرمزي لم يكن فسيحا، ولم يكن متنوعا 
بشييكل كيياف، إن رمييوزه علييى كثرتهييا تييدور فييي منييا  ميين الييدلالات 

 2كثيس لكنه في أحيان كثيرة ضيق حاد مغلقا.
ية الصيييادرة عييين الرميييز لهيييا جالابيييية قصيييوى ناجمييية فالشيييعر 

عييين لاليييك الموقيييف اليييذي يقفيييه القيييارئ حييييال الرميييز اليييذي يقيييع بيييين 
الرؤيية الواضييحة والرؤييية الغامضية، وميين تلييك البيؤرة تنسييكب أشييعة 

 الدلالة دون انتهاء.
 البياض: -3

أصبحت لعبة السواد والبياض في القصيدة الحداثية عاملا 
فنيييية ورؤى إبداعيييية عميقييية تسيييهم فيييي إثيييراء  مهميييا تترتيييب عنيييه قييييم

الييين  وتيييؤدي دورا فيييي شيييعرية لاليييك الييين ، وليييم يصيييبح البيييياض 
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الطبيياعي الخييارجي فييي اليين  معبييرا عيين وقفيية ظاهرييية أو تشييكيلا 
لفيييران ينبغيييي أن يميييلأه القيييارئ بيييل أصيييبح السيييعي مييين أجيييل إيجييياد 

 التواشج بين البياض والبنية العميقة للن .
أحيانيييا لميييالاا تييرك الشييياعر هيييذا البيييياض  يتسيياءل المتلقيييي 

 وتظل الإجابة أحيانا غير متوفرة أو غير مكتملة.
أصييييبح للقصيييييدة الحرييييية فييييي التنظيييييم الطبيييياعي، وأصييييبح 
الن  مفتوحا من كل الاتجاهات وصار لكيل قصييدة هي ية خاصية 
مشييكلة ميين حجييم السييواد والبييياض، وقييد يضييع الشيياعر ثييلاج نقييا  

أو الدلالييييية أو الشيييييعرية أو كيييييل هيييييذه  كعلامييييية دالييييية تميييييس اليييييوزن 
الجوانييب معييا، يقييول بييدر شيياكر السييياب فييي مطلييع قصيييدة االنهيير 

 والموتاث
 بويب ...  
 1بويب ...  

فكل سطر من هذين السطرين على تفعيلة من بحر الرجز 
محوليية إلييى اعييلانا، ونلاحييم ميين هييذا البييياض أو ميين وراء النقييا  

لة شعرية فنية قد تكون من أجيل الثلاج النق  النحوي والدلالي لع
فتح فضاء للتأمل الممتد فيي النهير المحبيب اليذي ألفيه الشياعر فيي 
موطنييه، وقييد تكييون وقفيية البييياض فييي نهاييية سييطر الصييفحة أو فييي 
وسطها للدلالة عن تفاعل عميق وشائك يصل إليى حيد التيأثير فيي 
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الإيقيياع االبييياض فييي نهاييية سييطر الصييفحة أو فييي وسييطها إعييلان 
فاعيل الصيمت ميع الكيلام، وتفاعيل البصيري ميع السيمعي فيي عن ت

 1بناء إيقاع الن ا.
إن الرؤى الشعرية المختلفة وما تتميز به من خصوصيات 
هي التي تتحكم أو ترفض خطيية الين ، فيحيدج أحيانيا ميا يسيمى 
بالتوازي بين السواد والبياض، وقد يكون للبياض الطبياعي حضيور 

أشييكال القصيييدة، ويفضييي لالييك مكثييف ويحييدج عيين لالييك تنييوع فييي 
التنييوع إلييى فييتح مجييال واسييع لشييعرية اليين ، وميين هييذا التطييور فييي 

يث أقييرب للقييراءة منيييه أشييكال القصيييدة أصيييبح الشييعر العربييي الحيييد
إن الفراغييات أو البياضييات فييي القصيييدة الحداثييية هييي ، إلييى الإلقيياء

كتابة أخرى لن  ممحى بينميا كيان البيياض فيي القصييدة التقليديية 
بين الشيطرينا يمثيل بياضيا لا معنيى ليه افالمكيان النصيي ببياضيه ا

يترك الصمت متكلما ويحيل الفران إلى كتابة أخيرى أساسيها المحيو 
اليييذي يكثيييف إيقييياع كيييل مييين المكتيييوب المثبيييت والمكتيييوب الممحيييى، 

  2وبناء الدلالية في هذه الحالة لا يلغي أيا من المكتوبين معاا.
لسواد والبياض نتاجا دلاليا لمنح تمثل التشكيلات الجديدة ل

الخطيياب ثييراء فييي بلاغتييه وشييعريته اويكييون البييياض بهييذا المفهييوم 
عنصيييرا أساسييييا هيييو الآخييير فيييي إنتييياج دلاليييية الخطييياب، إن إيقييياف 
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البييييت فيييي نقطييية ميييا مييين انطلاقيييه أو انبثاقيييه فيييي نقطييية مييين فراغيييه 
يعضييدان بلاغيية المحييو التييي تنيياقض بلاغيية الامييتلاء فييي القصيييدة 
التقليدييية، ويظييل البييياض تبعييا لييذلك رحمييا تتجمهيير فيييه احتمييالات 
كتابيية منييذورة لاسترسييال المحييو، حيييث القييارئ وحييده يسييتطيع مييلء 
الفييران كييل مييرة يقييرأ فيهييا اليين ، وبتعييدد القييراءة يتعييدد فعييل الكتابيية 

 1أيضاا.
لقييد أصييبح الفييران فييي القصيييدة المعاصييرة لغيية لهييا دلالتهييا 

ن ، حييث أصيبح الشياعر يعبير صيمتا مين وشعريتها في سيياق الي
خييلال تلييك البياضييات الطباعييية التييي تتخييذ أشييكالا كثيييرة لا حصيير 
لها في الشعر الحر حيث أصبح لكل قصيدة هي تها الخاصية ليذلك 
فييدن اليين  الحييداثي لييه حساسييية قصييوى بشييكل القصيييدة، وتعييددت 
الأشييكال النصييية حتييى لا حصيير لهييا وأصييبح اليين  بصييريا قرائيييا 

ر منيييه إلقائييييا، إلا أصيييبحت تلييك المسييياحات البيضييياء فضييياءات أكثيي
للشييييعرية الحداثييييية تعبيييير ميييين خلالهييييا القصيييييدة فييييي صييييمت يكييييتم 
بالدلالات المختلفة التي يعج بها الواقع أو تعيج بهيا نفسيية الشياعر 
فيييييي حيييييد لااتيييييه اإن الييييين  بشيييييكله البصيييييري يعبييييير عييييين حساسيييييية 

 2حداثيةا.
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الفيران النصيي ييزدحم إن البياض علامية غيير لغويية ولكين 
بالخطابيييات المتعيييددة ويغيييدو الصيييمت والفيييران كلاميييا بليغيييا ورسيييائل 
معينييية ت بيييث للقيييارئ، إن الشيييعر الحيييداثي بخيييلاف الشيييعر العميييودي 
حيييث لا يشييكل البييياض شييي ا فييي القصيييدة العمودييية فييذلك البييياض 
المتواجييد بييين الشييطرين أو بييين البيتييين أو بعييد القافييية هييو بيييياض 

ى الشيياعر لا يسييتطيع أن يمييلأه بييأي دلاليية شييعرية أو مفييروض عليي
معنوية لأن القصيدة التقليدية تقع بشكل قسري على بياض الورقة، 
فهي فراغات صماء لا تنبئ عين شييء، أميا فيي الشيعر الحير فهيي 

 ضرورة فنية اختيارية.
فالبياض الطباعي ليس علامة شكلية أو وقفة ظاهريية بيل 

العميقييييية للييييين ، وقيييييد أصيييييبح لتليييييك  إن مدلوليييييه يكمييييين فيييييي البي ييييية
الفضيياءات البيضييياء فييي الييين  تييأثير فيييي مبنيياه ومعنييياه وموسييييقاه 

 الإيقاعية.
أشييييكاله الخاصيييية  -كمييييا لكييييل شيييياعر حييييداثي –وللسييييياب 

المتنوعة والمتعددة والتيي لا تتشيابه أبيدا فيي شيكلها الطبياعي، فمين 
 قصيدة اأفياء جيكورا هذا المقطعث
 ن في الزمنجيكور.. مالاا  أنمشي نح

 أم أنه الماشي
 ونحن فيه وقوف
 أين أوله                
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 وأين آخره 
 1هل مر أطوله                 

فييييييييييالن  يييييييييييوحي برحليييييييييية مجهوليييييييييية، يسييييييييييودها الخييييييييييوف 
والاضطراب والقلق والتساؤل، وأسطر الن  بهذا التوزيع الطبياعي 
هييييي بعثييييرة تشييييي إلييييى الييييذهن بمييييا فييييي نفسييييية الشيييياعر ميييين تلييييك 

تلاجييييات بصييييورة االمعييييادل الموضييييوعيا حييييين ييييينعكس الواقييييع الاخ
علييى الييذات، فيصييير التعبييير عيين لالييك رمييزا موحيييا، وإشييارة خفييية 

 يبديها الظاهر المرئي تلميحا دون تصريح.
إن أشيكال البياضييات فيي اليين  متعيددة لا حصيير لهيا فييي 
دييييوان السيييياب وكلهيييا تشيييترك فيييي شيييعرية النصيييوص، وهيييذا مقطيييع 

اجيكور والمدينةا يمثل لالك البعد الشعري الحداثي آخر من قصيدة 
 الذي يتطلب جهدا مبذولا لفهمهث

 وجيكور خضراء
 مس الأصيل

 لارى النخل فيها
 بشمس حزينة.

 ودربي إليها كومض البروق،
 2.بدا واختفى ثم عاد الضياء فألاكاه حتى أنار المدينة
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ففي هيذا المقطيع ليم يتوقيف الشياعر توقفيا طبيعييا بيل كيان 
اك انقطاع خلف بياضا بعيد اميس الأصييلا وكيذلك الارى النخيل هن

فيهيياا ثييم تمتييد مسيياحة السييواد فييي البيييت الأخييير، وهنييا تتجلييى لعبيية 
البياض والسواد لتكشيف عين نفسيية الشياعر اليذي أفضيى بميا يكنيه 
فييي السييطر الأخييير، وكييان مشييدود الأنفيياس وهييو يقطييع جسييد اللغيية 

حركات نفسيية تتيرجم حالية  ليصنع منها عالمه الخاص المعبر عن
ميين الترقييب، ثييم توقييف يمتييد قليييلا فييي قولييه ابشييمس حزينييةا ويضييع 
نقاطيييا ثلاثيييا مجسيييدا صيييورة للمعانييياة الداخليييية، فالإفضييياء التيييام فيييي 
السطر الأخير سبقته شحنات وإرهاصات ليظهر بعد لاليك نيوع مين 
البيييوح الكليييي اليييذي ليييم يحتمليييه الشييياعر بيييين ضيييلوعه. احتيييى أنيييار 

 ةا وهو في نفس القصيدة يقولثالمدين
 جيكور دونها قام سور
 وبوابة                    

 1واحتوتها سكينة.                          
فالبيييياض الطبييياعي فيييي هيييذا المقطيييع يجسيييد قليييق الشييياعر 
محصييييورا داخييييل جيكييييور التييييي يطوقهييييا سييييور وبوابيييية، فهييييي تشييييبه 

مييييين السيييييكينة السيييييجن الكبيييييير، ثيييييم تغيييييوص فيييييي أبعييييياد لامتناهيييييية 
 المجهولة.
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أمييا قصيييدة امدينيية بييلا مطييرا فتوجييد بهييا بعييض البياضييات 
 التي توحي بامتدادات معاني السواد في صمت يقولث

 تظل مجامر الفخار خاوية بلا نار،
 ويرتفع الدعاء، كأن كل حناجر القصب

 من المستنقعات تصيحث
 لاهثة من التعب                           

 دم، خبز بابل، شمس آلاار.تؤوب إلهة ال
 ونحن نهيم كالغرباء، من دار إلى دار

 لنسأل عن هداياها.
 جياع نحن.. واأسفاه! فارغتان كفاها،

 وقاسيتان عيناها.
 1وباردتان كالذهب.

إن هيييييييذه البياضيييييييات المتفاوتييييييية الاتسييييييياع تعكيييييييس نفسيييييييية 
الشييياعر، فهيييو عنيييدما يتيييرك البيييياض الطوييييل بعيييد السيييطر ويضيييع 

 بتيننقطتين متراك
 امن المستنقعات تصيحث

 لاهثة من التعبا                         
يفسح لمخيلة المتلقي وسمعه الداخلي أن يسمع ألوانا شتى 
ميييين الصييييياح والأنييييين والصييييرا  وبعييييد أن تييييرد علييييى مخيلتييييه تلييييك 
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الألوان الشتى يورد الشاعر تعبيرا على أقصيى يسيار الورقية الاهثية 
اتا لاهثية أرهقهيا وأضيناها التعيب، فهيي من التعيبا لأن هنياك أصيو 

تغيب وتضؤل ماضية إليى مكيان بعييد.. إليى أقصيى بيياض الورقية 
 من اليسار.

 ويترك بياضا آخر في نهاية السطر الذي يقول فيهث
 ونحن نهيم كالغرباء، من دار إلى دار

فهيييذا البيييياض بعيييد كلمييية دار يعبييير عييين معانييياة لا تنتهيييي 
لا تحصييييى وعنيييياءات لا تنتهييييي،  حتييييى تميييير بمخيليييية القييييارئ دور

فالبييياض هنيييا صيييمت يعبييير عييين كيييل لاليييك، ولا يسيييتطيع السيييواد أن 
يملييك لالييك الفييران وفييي هييذا الموقييف يكييون البييياض أبلييغ والصييمت 
أكثير إيصيالا للصييورة الشيعرية، فلغية البييياض فيي الشيعر المعاصيير 
أصييبحت معهييودة لييدى جميييع شييعراء الحداثيية، بييل يصييل اسييتعمال 

اضييييية إلييييى درجيييية السييييريالية حيييييث تصييييبح للقصيييييدة الأشييييكال البي
 أشكال تأخذ هي ة الإنسان أو الحيوان أو الشجر أو ما إلى لالك.

 التكرار: -4
يعييد التكييرار أداة أو وسيييلة مهميية فييي الشييعر الحييديث لييذلك 
نجيييده شيييائعا بشيييكل واسيييع فيييي قصيييائد الشيييعراء، ولا يعنيييي لاليييك أن 

اصييييية قديميييية فيييييه، التكييييرار ظيييياهرة جديييييدة فييييي الشييييعر، بييييل هييييو خ
كتكرار القافية والوحدات الوزنية فيي الأبحير، غيير أن الشيعر الحير 
قييد تكثفييت فيييه هييذه الظيياهرة وهييي تتطلييب الدراسيية والتمحييي  فييي 
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تفسيرها امبدأ التكرار سلم به معظم النقاد المحيدثون وجعليوه جيوهر 
الخطييياب الشيييعري ويكيييون عليييى مسيييتوى الأصيييوات، وعليييى مسيييتوى 

ييية، وعلييى مسييتوى التركيييب النحييوي، وفييي المعنييى، وإلاا الييوزن والقاف
كيييان التكيييرار فيييي الخطييياب العلميييي، وفيييي أنيييواع الخطييياب الأخيييرى 
يعتبيير حشييوا لا قيميية لييه، فدنييه فييي الخطيياب الشييعري ليييس كييذلك، 
لأن الشعر عبارة عن إطناب معنوي ناتج عنه ويقصد الشاعر إلى 

 1لالك قصداا.
يكييرر الشيياعر لفظيية، أو  وللتكييرار أهييداف فنييية متعييددة فقييد

سييطرا أو جمليية شييعرية ميين أجييل إضييفاء لييون ميين الموسيييقى التييي 
تثري شياعرية الين  وتجيذب انتبياه القيارئ، فتكيرار كلمية مطير فيي 

 اأنشودة المطرا لبدر شاكر السياب لها جانب دلالي وجانب فنيث
 ودغدغت صمت العصافير على الشجر

 أنشودة المطر ...
 مطر ...
 مطر ...

   2... مطر
فييييالتكرار ميييين الناحيييييية الدلالييييية ييييييوحي بالخصييييب والنمييييياء 
والانبعييياج مييين جدييييد، ومييين الناحيييية الشيييعرية فيييدن الكلمييية بتكرارهيييا 
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وموسيييقاها تحييدج سييحرا فييي المخيليية تييذكر بييالطقوس الدينييية التييي 
يتكرر فيها لفم معين لإضيفاء أجيواء القداسية والرهبية عليى المكيان 

سييتولى التكييرار علييى بييدر شيياكر السييياب للتييأثير فييي النفييوس، وقييد ا
فيييييي قصييييييدة االميييييومس العميييييياءا فكيييييرر أسيييييماء وأسييييياطير يونانيييييية 
وخرافيييات عربييييية، وقيييد يكييييرر الشيييياعر الييينقط أو علامييييات التييييرقيم، 
ويكون التكرار فيي الصيور وهيي عمليية صيعبة ومعقيدة لاستكشياف 

 ما يرمي إليه لالك التكرار، نظرا لانعدام الجانب الصوتي.
كثييييير الشييييياعر مييييين بعيييييض الحيييييروف والكلميييييات فيييييي وقيييييد ي

إسيييراف ظييياهر، ويييينجم عييين لاليييك ابتيييذال لا يوافيييق طبيعييية الشيييعر، 
 فالتكرار إلان وسيلة في الشعر الحر يترجم حالة نفسية دقيقة.

فبدر شاكر السياب حيين يكيرر اسيم اجيكيورا فيي الأسيطر 
التالييية يكشييف عيين أمييل فييي النهييوض والانبعيياج ميين رحييم العييذاب 

ح ويفييتح بهييذا التكييرار نافييذة للنييور والتفيياؤل يقييول فييي قصيييدة والجييرا
 اتموز جيكوراث

 جيكور.. ستولد جيكورث
 النور سيورق والنور.

 جيكور ستولد من جرحي،
 1من غصة موتي، من ناري.
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وربما كان التكرار بهدف الضغط على فكرة لإبرازها أكثير، 
 بالإضافة إلى كونه مظهرا جماليا.

ى بنييى اليين  الأساسييية وقييد يكييون فييي يشييكل التكييرار إحييد
المقيياطع وليييه أبعييياد  الأسييماء أو الأفعيييال أو الحييروف أو الجميييل أو

دلالية وشعرية مختلفة، وهو إلحاح على بعد ما يقصده الشياعر أو 
التركيييييز علييييى نقطيييية حساسيييية أو التوكيييييد ويحقييييق بلاغيييية التعبييييير 

ي القيرآن وجمال اللغة، وهو ظاهرة بلاةية وفنية قديمة، وقد جياء في
الكييييريم وفييييي الأحاديييييث الشييييريفة وفييييي الشييييعر العربييييي وفييييي تكييييرار 
التفاعييييل فيييي الأوزان، وتكيييرار القافيييية، وفصيييل القيييول فييييه العلمييياء 
القيييدماء أمثيييال ابييين قتيبييية اليييذي عليييل تكيييرار القصييي  فيييي القيييرآن، 
وربطه آخرون بالأغراض البلاةية مثل ابن الأثيير، وقيد يعبير عين 

بهييا الناقييد. وأصييبح التكييرار ميييزة أو ظيياهرة فييي دلالات نفسييية يهييتم 
الشعر المعاصر، وله جانب موسيقي وإيقاعي في الشعر ناجم عن 
تكييرار الكلمييات أو الأبيييات، وهييو بمثابيية الإضيياءة الكاشييفة لجوانييب 
عميقييية فيييي الشيييعر، وقيييد شييياع ليييدى الشيييعراء اليييرواد للشيييعر الحييير، 

وف مضيياعفة تكييرار مقيياطع صييوتيةث تحيياكي الطبيعيية بحيير  ويشييمل
 كقول السياب في قصيدة اأنشودة المطراث

 وكركر الأطفال في عرائش الكروم
 ودغدغت صمت العصافير على الشجر
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 1أنشودة المطر...
 في بابلاث *ويقول في قصيدة اسربروس

 ليعو سربروس في الدروب
 في بابل الحزينة المهدمة

  2ويملأ الفضاء زمزمة.
لمييييات أو عبييييارات قييييد يكتفييييي الشيييياعر بوصييييف المشييييهد بك

معينة ولكنيه يلجيأ فيي كثيير مين الأحييان إليى إدراج أصيوات معينية 
تنقيييل الواقييييع وتصييييوره أو تبيييرز تفاعييييل الكييييائن الحيييي مييييع الطبيعيييية 
اكركيييير الأطفييييال فييييي عييييرائش الكييييروما أو نقييييل صييييورة ميييين حركيييية 
الطبيعييييية المنغومييييية اودغيييييدغت صيييييمت العصيييييافير عليييييى الشيييييجر/ 

 أنشودة المطر...ا
ا درامييييييا وطقسيييييا رهيبيييييا للأجيييييواء السيييييائدة ويصيييييور مشيييييهد

بكلمات تضاعفت حروفها امهدمة، زمزمة مستحضرا صورة للموت 
 من خلال عواء سربروس حارس مملكة الموتا.

 وتكرار آخر في الأصوات في قولهث
 ناديتث ها..ها..هوه لم ينشر الصدى 

 جناحيه أو يبك الهواء المثرثر.
 ونادى وردداث
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 اها..ها..هوه!ا
 حت جفنا وهو ما زال ينظر، وفت

 1ينادي ويجأر.
فهذا النداء بهيذا الحرفاهياا أو اهيوها تمثييل مسيرحي للفيت 

 الانتباه أو إثارة الدهشة.
 وتكرار آخر في قصيدة شناشيل ابنة الجلبيث

 يا مطرا يا حلبي
 عبر بنات الجلبي 

 يا مطرا يا شاشا
 عبر بنات الباشا

 2يا مطرا من لاهب.
ي هييذا المقطييع الشييعري الييذي نظمييه ميين فتكيرار الحييروف فيي

أغنية شعبية لأطفال قرى البصرة يرددونها عند نزول المطير، ينقيل 
الشاعر صورة للطفولة البري ة وسط أجواء لواقع مؤلم والمقطع جزء 
مييييين قصييييييدة تصيييييف الطبيعييييية والحيييييياة الاجتماعيييييية السيييييائدة التيييييي 

ميا فيهيا مين يرفضها الشاعر في أعماقه، فأغنية الأطفال البسيطة ب
تكييرار أصييوات معينييية منتهييى الرمزيييية للألييم اليييداخلي المسييتكن فيييي 

 أعماق النفس.
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وقييد اسيييتخدم إليييوت مثيييل هييذه المقييياطع الصييوتية المتكيييررة 
التيييي انتقليييت للشيييعراء الحيييداثيين العيييرب مثيييلث بيييدر شييياكر السيييياب 
ونازك الملائكة والبياتي وبلند الحيدري الذين وظفوا كلمات من هذا 

 ل.القبي
وقيييد وظيييف الشييياعر ألفاظيييا لا تنقيييل معنيييى إلا مييين خيييلال 

 جرسها الموسيقي، يقول في قصيدة امرثية جيكوراث
 شيخ اسم الله...ترللا

 قد شاب ترل ترل ترار.. وما هلا
 ترلل.. العبد ترللا

 ترللا. عرس احماديا،
 زغردن ترل ترللا.

 الثوب من الريز... ترللا
 1والنقش صناعة بغداد.

ار تنقييل أجييواء الأفييراح وربمييا تبييدو مبتذليية وهييي هييذه الألفيي
تتيييرجم خلجيييات نفسيييية معينييية، غيييير أن التصييياق السيييياب باليييدوائر 

 الشعبية جعله يوظف تلك الألفار ولم تتردد كثيرا في شعره.
وقيييييد كيييييرر بيييييدر شييييياكر السيييييياب بعيييييض الألفيييييار والجميييييل 
 بأسلوب أرقى تعبيرا، والشاعر معروف بتفاعله الشيديد ميع الطبيعية

 يقول في قصيدة امدينة السندباداث
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 يا أيها الربيع
 يا أيها الربيع ما الذي دهاك 

 ج ت بلا مطر
 ج ت بلا زهر
 ج ت بلا ثمر

 وكان منتهاك مثل مبتداك
 1يلفه النجيع.

والقصيييييدة تييييوحي بالغربيييية الروحييييية وقييييد اسييييتعمل عناصيييير 
الطبيعيييية بكفييييياءة للتعبيييييير عييييين لاليييييك الاغتيييييراب القاسيييييي، والمقطيييييع 

ابق جزء من القصيدة يعكيس الإحسياس بالصيدمة وينقيل للقيارئ الس
صيييداها فيييي نفسيييه فيكيييرر صييييغة اييييا أيهيييا الربييييعامرتين متتييياليتين 
ويكرر كلمة اج تا التي يخاطب بها الربيع ثلاج مرات، ويستطيع 

 القارئ بهذا التكرار أن يحس بصدى جفافه في نفسه.
دة اأقييداح وقييد يمتييد التكييرار إلييى البيييت كمييا جيياء فييي قصييي

 وأحلاما التي نظمها في عز شبابه يقولث
 أنا ما أزال وفي يدي قدحي

 2يا ليل أين تفرق الشرب.                
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فهيييذا البييييت يتكيييرر ميييرتين فيييي المقطيييع الأول الاسيييتهلالي 
القصييير، ويييوحي تكييرار البيييت فييي معنيياه بحاليية لاشييعورية اضييياعا 

، وربمييييييا لظروفييييييه ربمييييييا لفقييييييدان أمييييييه الييييييذي كييييييان يضيييييينيه ويؤرقييييييه
الاجتماعييييية الصييييعبة أو لمعانيييياة الحييييب، لأن القصيييييدة ككييييل هييييي 
مييزيج ميين هييذه الأحاسيييس مجتمعيية، فييالتكرار هنيياك يتييرجم انكسييارا 

 عميقا في نفسه على الرغم من تجلده اأنا ما أزالا.
والتكيييييرار يكيييييون فيييييي مقطيييييع كاميييييل أو فيييييي جملييييية شيييييعرية 

ة لتجنييب الإمييلال، فهييو طويليية، ويتطلييب هييذا النييوع قييدرة فنييية فائقيي
 يقول في مطلع قصيدة اشباك وفيقةاث

 شباك وفيقة في القرية
 نشوان يطل على الساحة

 اكجليل ينتظر المشية
 1ويسوعا وينشر ألواحه. 

يعيييد الشيياعر هييذا المقطييع فييي آخيير القصيييدة لكنييه يسييتبدل 
 عبارة اوينشر ألواحها بعبارةث اويحرق ألواحها.

عاد المقطع كان نوعا من الذكاء فتغير تلك الصيغة حين أ 
في تجنيب الإعيادة والابتيذال، إنيه الرجيوع إليى النهايية المرييرة حييث 
كييان شييباكا مطييلا نشييوان علييى السيياحة ويسييوع ينشيير ألواحييه تعبيييرا 
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عن الحركة والحيياة والأميل، وهيو فيي النهايية ايحيرق ألواحيها تعبييرا 
 عن الموت والفناء.

لامييات الاسييتفهام والتعجييب، أمييا تكييرار اليينقط والفواصييل وع
فدنها تسهم فيي إيصيال المقاصيد الشيعرية للمتلقيي بصيورة واضيحة، 
وللسياب نمالاج كثييرة فيي هيذا النيوع مين التكيرار ومين تليك النميالاج 

 قوله في قصيدة اأغنية قديمةاث
 أغنية حب..أصداء

 تنأى... وتذوب.. وترتجف
 كشراع ناء يجلو صورته الماء

 شاطئ إحدى الجزر؛في نصف الليل.. لدى 
 وأنا أصغي.. وفؤادي يعصره الأسفث

 لم يسقط ظل يد القدر
 بين القلبين ! لم أنتزع الزمن القاسي

 من بين يدي وأنفاسي،
 يمناك ! وكيس تركتك تبتعدين..كما

 1تتلاشى الغنوة في سمعي.. نغما..نغما !
إن تكييرار اللفييم، والفواصييل وعلامييات الاسييتفهام والتعجييب 

ل اليين  المكتييوب بصييورة تقييارب الشييفاهية المباشييرة، يسييهم فييي نقيي
فعلاميييات التيييرقيم خاصييية رميييوز متفيييق عليهيييا تنكشيييف مييين خلالهيييا 

                                                 
 .76، صبدر شاكر السياب: الديوان - 1



 

- 44 - 

حركييييييات اليييييينفس ومييييييدى تأثرهييييييا بالمعيييييياني أو المواقييييييف أو الييييييرؤى 
والمشاهد، واستخدم السياب هذه الوسيلة في ديوانه بقدر غيير قلييل 

 قصائد.سيما في قسم اأزهار وأساطيرا في مجموعة من ال
وتكرار الصور الشعرية يشيبه إليى حيد ميا االتنياص الخفييا 
غير أن الفرق بينهما هيو أن الأول لا تتيداخل أو تلتقيي فييه صيورة 
لشيياعر آخيير بصييورة أصييلية ولكنهييا الصييورة المبتدعيية ميين الشيياعر 
نفسييه حييين تعيياد وتكييرر، وهييذا النييوع يصييعب اكتشييافه لأنييه يكييون 

اهي بيين اليرؤى والصيور، ومين داخل الن  حيث تتسيع درجية التمي
بين الصور الشعرية المكررة في ديوان السيياب الإحسياس بيالموت، 
هذا الشعور الذي طغى عليه في وقيت مبكير مين حياتيه، يقيول فيي 

 قصيدة اأقداح وأحلاماث
يا ليل أين تطوف بي قدمي 

تلك الطيريق أكيياد أعييييرفهيا   
 وقيييد  الرهيب خنجييييرك غميد هي

ي منعطف من الظلم في أ 
بالأمس عتم طيفها حلمي 

 1دميي عنييييييه ومسحت يردتيهيييييييييج

فالشاعر لا يكاد يرى في حلميه سيوى العتمية والظلمية وهيو 
إحسياس باللاجيدوى وبالعييدم والفنياء، هاجسيه المييوت، خنجير رهيييب 

 يجرد ويطعن به جسده ثم يمسح عنه دمه.
اليزؤام تتكيرر فيي  هذه الصيورة الشيعرية التيي تجسيم الميوت

كثيييير مييين قصيييائده، والإحسييياس بيييالموت فيييي المقطيييع السيييابق كيييان 
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مبكرا عنده، عندما كان فيي شير  الشيباب، ويتنيامى هيذا الإحسياس 
ليزداد حضورا في المرحلة الثانية من عمره بشكل كثيس، يقول فيي 

 اث0699قصيدة ارؤيا عام 
 ما الذي يبدو على الأشجار حولي 

 الدواليمنجل يجتث أوراق 
 قاطعا أعراق تموز الدفينة

 وعلى القنب أشلاء حزينةث
 رأس طفل سابح في دمه

 نهد أم تنقر الديدان فيه، في سكينة
 أي آه من دم في فمه 

 ما الذي ينطف من حلمته، من لحمه 
 يا حبال القنب التفي كحيات السعير

 1واخنقي روحي وخلي الطفل والأم الحزينة.
الأبيييييات التالييييية للمقطييييع فييييي وتسييييتمر صييييورة المييييوت فييييي 

القصييييدة فيييي الامتيييداد ثيييم تسيييتولي عليييى نفسييييته ويصيييبح الشييياعر 
مسييكونا بشييبح المييوت فييي معظييم قصييائد الييديوان فييي مرحليية الشييعر 

 الحر.
وهنييياك شيييعور آخييير مضييياد للميييوت يسيييكنه أيضيييا ولا يكييياد 
يفارقه وهو الأمل وحب الحياة والانبعاج والتجدد ويرد هذا الشيعور 
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أيضييا فييي شييعره، يقييول فييي قصيييدة اأحبينيييا مختييارا وسيييلة بكثافيية 
 الخطاب باستعمال االشخ  الثانيا أو االمونولوجاث

 فابحث بين أكوام المحار، لعل لؤلؤة ستبزن منه كالنجمة،
 وإلاا تدمى يداي وتنزع الأظفار عنها، لا ينز هناك غير الماء

 1وغير الطين من صدف المحار، فتقطر البسمة.
ب فييي هييذا المقطييع لديييه شييعور مييزدوج الإحسيياس إن السيييا

الخييواء العيياطفي والإخفيياق فييي نفييس الوقييت، يترقييب الأمييلث الؤلييؤة، 
 نجمة، غير الماء، فتقطر البسمةا.

وصييورة الأمييل هييذه تتييراءى فييي تلافيييس أشييعاره وإن كانييت 
صييييييورا قاتميييييية ومظلميييييية ميييييين الإخفيييييياق والأسييييييى، وضييييييغط الواقييييييع 

 اقالوا لأيوباثوالمرض..إلخ، يقول في قصيدة 
 قالوا لأيوب اجفاك الإله!ا

 فقالثالا يجفو
 من شد بالإيمان، لا قبضتاه

 ترخى ولا أجفانه تغفوا
 قالوا لهث اوالداء من لاا رماه

 في جسمك الواهي ومن ثبته ا
 قالث اهو التكفير عما جناه
 قابيل والشاري سدى جنته
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 سيهزم الداءث غدا أغفو
 1ثم تفيق العين من غفوة.

شيييياعر هييييو أيييييوب الييييذي يواجييييه تشييييفي النيييياس ورميييييهم وال
الجيييارح، وهيييو يعييياني شيييدَّ الميييرض اليييذي يشيييرف بيييه عليييى الميييوت 
والهلاك، ولكنه يتحدى الناس والواقع فيرى بصي  الشيفاء والأميل 
فييي الغفييران، افقييالث لا يجفييو، لا قبضييتاه ترخييى، ولا أجفانييه تغفييو، 

 هو التكفير عما جناه، سيهزم الداء...إلخا.
عد التكرار خاصية من خصائ  الشعرية اليذي ليم يبتيدع ي

حديثا ولكنيه أصيبح وسييلة لشيحن الين  أكثير بالصيور الفنيية، فيلا 
 غنى عنه للشاعر لما يحققه من آفاق شعرية لا متناهية.

 التوازي: -5
يعتبيير التييوازي لييدى النقيياد ميين أهييم العناصيير الفنييية الأدبييية 

و عبيارة عين ثنائيية تماثيل الذي يسهم في تشكيل شعرية الن ، وهي
مييين دون تطيييابق، ويصيييعب تحدييييد طبيعتيييه فيييي الشيييعر خاصييية إلا 

 ليس لهذه الطبيعة المزدوجة للتوازي نسق ثابت.
ولا يتوصيييل الباحيييث بسيييهولة إليييى إدراك مكمييين التيييوازي أو 
القبض على مصدره، وهو موضوع مفتوح لا يستنفذ بما يمتلك مين 

ل المعنيوي، وهيو جانيب جميالي خاصية الانبثاق والانبجاس والتناسي
اإن الجانييب الزخرفييي فييي الشييعر بييل وقييد لا نخطييئ حييين وزخرفييي 
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نقول بأن كل زخرف يتلخ  في مبدأ التوازي، إن بنية الشعر هي 
 1بنية التوازي المستمرا.

والييييربط بييييين طييييرف وآخيييير فييييي التييييوازي يييييتم عيييين طريييييق 
ة التييوازي ملاحظية التشيابه أو التبياين أو المجياورة، وقيد تكيون علاقي

بين الطيرفين خفيية تكمين فيي المحتيوى أو السيياق أو شيكلية مقعيدة 
اففييي الشييعر يكييون الييوزن بالضييبط هييو الييذي يفييرض بنييية التييوازيث 
البنية التطريزية للبيت فيي عموميه، الوحيدة النغميية، وتكيرار البييت، 
والأجيييييزاء العروضيييييية التيييييي تكونيييييه تقتضيييييي مييييين عناصييييير الدلالييييية 

 2توزيعا متوازياا. النحوية والمعجمية
والدراسة المعمقة للتوازي تتطلب اتباع منهج لسياني صيارم 
ييا أمكنهييا أن تتجيياوز التييوازي باعتبيياره مييدارا محوريييا لكييل  ودقيييق الم 
عمييييل تهيييييمن عليييييه الوظيفيييية الشييييعرية لأنييييه يتجلييييى فييييي كييييل أبنييييية 

وميين مجييالات التييوازي المهميية الأعمييال  3الخطيياب الفنييي المنجييزا.
ما تزخر به مين معيان يوظفهيا الشياعر، وتيؤدي الأسيطورة التراثية و 

دورا فيييييي التيييييوازي تييييينعكس مييييين خلاليييييه الأبعييييياد النفسيييييية والدلاليييييية 
 والشعرية.
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ويشمل التوازي عند جاكبسون اأدوات شيعرية تكراريية منهيا 
الجنيييياس والقافييييية والترصيييييع والسييييجع والتطريييييز والتقسيييييم والمقابليييية 

طع أو التفاعيييييل والنبيييير والتنغيييييم، والتقطيييييع والتصييييريع وعييييدد المقييييا
ويمكن لبنية التوازي هذه أن تستوعب الصور الشعرية بما فيها من 

، ويوضيح الطياهر بيومزبر تيأثير تليك 1تشبيهات واستعارات ورميوزا
الأدوات التكرارييية فييي بنييية الخطيياب ودلالتييه بقولييهث افييالتوازي وفقييا 

لتكرارييية الممكنيية لمييا سييبق يسييتغرق كييل الأدوات الشييعرية اللسييانية ا
التي تعمل في شكل قوانين مجردة تؤثر فيي بنيية الخطياب الأدبيي، 
كميييا تيييؤثر فيييي دلالتيييه أو قيمتيييه الإخباريييية التيييي تتحيييول إليييى قيمييية 
جماليييية بفعيييل الضيييغط المميييارس مييين قبيييل بنيييية التيييوازي ولا يتسييينى 
للمختصين أن يحيطوا بظاهرة التوازي ويكشفوا عين سير تأثيرهيا ميا 

 2ناك كفاية تحليلية لسانية مدققةا.لم تكن ه
ويشيييمل التيييوازي مسيييتويينث عميييق الخطييياب وسيييطحه، لأن 

 كلا منهما يكشف عن جمالية الآخر ضمن الكلية النصية.
ويييذكر جاكبسييون الأدوات التييي ييينجم عنهييا التييوازي اهنيياك 
نسييق ميين التناسييبات المسييتمرة علييى مسييتويات متعييددة فييي مسييتوى 

ركيبية، وفي مستوى تنظيم وترتيب الأشكال تنظيم وترتيب البنى الت
والمقولات النحوية، وفي مستوى تنظيم وترتيب الترادفيات المعجميية 
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وتطابقييات المعجييم التاميية، وفييي الأخييير فييي مسييتوى تنظيييم وترتيييب 
تأليفات الأصوات والهياكل التطريزيية، وهيذا النسيق يكسيب الأبييات 

وتنوعييا كبيييرا فييي الآن المترابطيية بواسييطة التييوازي انسييجاما واضييحا 
 1نفسها.

يتضح من كل هذا أن التوازي عنصر فني مهم في الشعر 
تقوم عليه شعرية الن ، فهو يحفز الذوق لإدراك فضاءات شعرية 
لا تحققهيييييا العناصييييير الفنيييييية الأخيييييرى وللتيييييوازي علاقييييية بالانسيييييجام 

Cohérence  وكيييذلك بالاتسييياقCohésion  اليييذي هيييو التماسيييك
اء المشيييييكلة للييييين ، ويعتبييييير الاتسييييياق الخطيييييوة القيييييوي بيييييين الأجيييييز 

 الضرورية الأساسية للوصول إلى الانسجام.
ومييين ثمييية فيييدن الدراسييية النقديييية التحليليييية للشيييعرية تتطليييب 
التطرق إلى شعرية التوازي، وحيين تتحقيق شيعرية ني  ميا بواسيطة 
التيييوازي الفنيييي والاتسييياق التركيبيييي للبنيييى والانسيييجام النصيييي حين يييذ 

 بأهمية الدراسة النقدية.يحظى الن  
إن النمييالاج التطبيقييية فييي هييذا العنصيير الييذي يمثييل أوسييع 
فضيياء للشييعرية قليليية جييدا إن لييم تكيين منعدميية، حيييث لا يكيياد يعثيير 
دارس الشعرية على ن  تطبيقي توضيحي يعتمده القيد عيدت إليى 
مجموعييية مييين البييياحثين فيييي عليييم الييين  ولسيييانيات الييين  فليييم أكيييد 

ول التيوازي غيير ميا وجدتيه عنيد ييوري لوتميان أظفر منهم بطائل حي
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فيييي كتابيييه تحلييييل الييين  الشيييعري حييييث خصييي  ليييه ميييا يتجييياوز 
الصفحتين بقليل وموجز رأيه فيه أنه ي عالج كأداة من أدوات التكرار 
ويستند في لاليك عليى بياحثين آخيرين قيدموا للتيوازي مفياهيم متقاربية 

نى دون أن يقدم مثل الذي أورده لفسيولوفسكي الذي حام حول المع
 1له مفهوما محدداا.

والتوازي تأليس ثنائي وهو تماثيل ولييس تطابقيا والتماثيل لا 
يعنيي التسياوي وهييو جانيب جميالي وزخرفييي ولا يمكين القيبض عليييه 
لمييا لييه ميين خاصيية الانبثيياق والتناسييل المعنييوي، وهييو يسييتوعب كييل 

ها أدوات الشعرية اللسانية والتكرارية ويشمل اعمق الخطياب وسيطح
وكييل منهمييا يكشييف جمالييية الآخيير، ويولييد الانسييجام علييى مسييتوى 
المضييييييمون والاتسيييييياق علييييييى مسييييييتوى الشييييييكل اويمكيييييين أن نحييييييدد 
الخصائ  الملحوظة بهذه الطريقةث التوازي مركب ثنائي التكوينث 

 –أحييد طرفيييه لا يعييرف إلا ميين خييلال الآخيير، وهييذا الآخيير بييدوره 
نعني أنها ليست علاقة  -بهيرتبط مع الأول بعلاقة أقرب إلى التشا

تطيييابق كاميييل ولا تبييياين مطليييق، ومييين ثيييم فيييدن هيييذا الطيييرف الآخييير 
يحظييى ميين الملامييح العاميية بمييا يميييزه الإدراك ميين الطييرف الأول، 

طرفييا المعادليية وليسييا متطييابقين تمامييا،  -فييي نهاييية الأميير –ولأنييه 
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فدننا نعود ونكافئ بينهما على نحيو ميا، بيل ونحياكم أولهميا بمنطيق 
 1خصائ  وسلوك ثانيهماا.

ويشيع التوازي في دييوان بيدر شياكر السيياب بشيكل واسيع، 
 يقول في قصيدة اأسمعه يبكياث

 أسمعه يبكي، يناديني
 في ليلي المستوحد القارس،

 يدعوث اأبي كيس تخليني
  2وحدي بلا حارس ا.

قد تكون القصيدة إلى هذا الحد لا تمثل انبثاقيا شيعريا قوييا 
الثاني مين التيوازي المماثيل يحيدج فيي الين  طقسيا إلا أن الطرف 

ميييين الشييييعرية تنييييبجس بصييييورة فياضيييية، يقييييول السييييياب فييييي نفييييس 
 القصيدةث

 إني لأبكي، مثلما أنت تبكي، في الدجى وحدي 
 ويستثير الليل أحزاني

 فكلما مرَّ نهار
 ليل من البرد،

 ألفيتني أحسب ما ظل في جيبي من النقد؛ 
  3ء .أيشتري هذا القليل الشفا

                                                 
 .69يحي الشريف عبد الرزاق: الانسجام والاتساق في شعر عثمان لوصيف، ص  - 1
 .697، صبدر شاكر السياب: الديوان - 2
 .697، صنفسه - 3



 

- 53 - 

ويمكيين تمثيييل طرفييي التييوازي علييى المحييورين الآتيييين علييى مسييتوى 
 سطح الخطابث

 
 

                                                                                     
 
 

                                                                                     
 
 

ى ميين تماثييل محييوري التييوازي أن هنيياك علاقيية أقييرب يتجليي
إلى المشابهة بين الطرفين، وهذا التماثل في المشيابهة لييس تطابقيا 
حيييث تبقييى عناصيير مفقييودة فييي أحييد الطييرفين مثييلث ويسييتثير الليييل 

 أحزاني، فكلما مرَّ نهار وجاء، ما ظل في جيبي من النقد.
لاليييك لا  فهيييذه العناصييير مفقيييودة فيييي الطيييرف الأول، ولكييين

ينفييي علاقيية التييوازي والتماثييل المبنييي فييي المقطعييين علييى خاصييية 
 التشابه.

وميييين أمثليييية التييييوازي فييييي الييييديوان قولييييه فييييي قصيييييدة اهييييرم 
 المغنياث

 بالأمس كنت إلاا كتبت قصيدة فرح الدم

 الطفل

 )الطرف الأول( 

 )الطرف الثاني( 

 الأب

 )الفعل(
 بكاء

 )الزمن(
 الليل

 )حوار(
 لم أهجرك

 و()الج
 ليل من البرد

 )الصفة(
 وحدي

 )الفعل(
 بكاء

 )الزمن(
 الليل

 )حوار(
كيس 
 تخليني

 )الجو(
 ليل قارس

 )الصفة(
 وحدي
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 فأغمغم
 وأهيم ما بين الجداول والأزاهر والنخيل

  1أشدو بها أترنم.
زي من القصيدة أما الطرف هذا هو الطرف الأول من التوا

 الثاني فيظهر في قوله من نفس الن  الشعريث
 هرم المغني، هدَّ منه الداء فارتبك الغناء 

 بالأمس كان إلاا ترنم يمسك الليل الطروب 
 بنجومه المترنحات فلا تخر على الدروب 

 واليوم يهتف ألف آه لا يهز مع المساء 
 ىسعف النخيل ولا يرجح زورق العرس المحل

 بعيون آرام ودفلى
 2ودرابك ارتعدت حناجرها فأرعدت الهواء.

يجسييييد المقطييييع الأول حاليييية السييييياب فييييي الماضييييي ويمثييييل 
المقطييع الثيياني حالتييه فييي الحاضيير ففييي الماضييي كييان الشيياعر إلاا 
كتب قصيدة فرحت دماؤه وغمغم سعادة وحبيورا ثيم سيار يشيدو بيين 

 الجداول والأزاهر والنخيل مبتهجا مترنما.
مييا فييي المقطييع الثيياني فيجسييد حالتييه الحاضييرة حيييث هييرم أ

ه الييداء واضييطرب غنيياؤه المنسييجم، وغييدا  لالييك المعنييى السييعيد وهييد 
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د آهاتييه مييع المسيياء، وارتعييدت دروب  ييع   الليييل الطييروب بنجومييه ي ص 
 الشاعر واضطرب الهواء وأرعد.

فالمقطعييان متوازيييان وقييد بنيييا علييى خاصييية المباينيية وهييذا 
شمل كل عناصر التباين بينهما فقد ظلت عناصر دون التباين لم ي

تبيياين أو هييي موجييودة فييي طييرف ولا توجييد فييي الطييرف الثيياني مثييل 
 افلا تخر على الدروبا.

 ويمكن تمثيل علاقات التوازي بالشكل التاليث
 الطرف الأول

 )حالة الشاعر في الماضي(

 الطرف الثاني

 )حالة الشاعر في الحاضر(

 هرم المغني     بالأمس كنت  

نْه  الداء     دمييييييييييرح الييييييييف   م   هدَّ

 فارتبك الغناء     مييييييييييغييميأغييييييييف  

 واليوم يهتف ألف آه      الليل الطروب  

 ودرابك ارتعدت حناجرها     أهيم ما بين الجداول والأزهار  

الأسطورة، وهناك حقل ثري للتوازي في ديوان السياب وهو 
وقد اشتهر السياب بتوظيفها في شعره كرمز تراثي وربميا كيان لاليك 
اقتييييداء بالشيييياعر إليييييوت، وللأسييييطورة دور كبييييير حيييييث ييييينجم عيييين 
توظيفها تواز شعري ليه انبثياق غزيير وإشيعاعات شيعرية مكثفية اإن 
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الييدور الييذي يلعبييه التييوازي فييي التييراج وفييي إبييداع الأسييطورة يكشييف 
 1باستمرار وغير متوقعةا. عن إمكانات متجددة

 ومن أمثلة التوازي في الأسطورة قوله في قصيدة ارؤيااث
 تموز هذا أتيس

 هذا، وهذا الربيع
 يا خبزنا يا أتيس

 أنبت لنا الحب وأحي اليبيس
 التأم الحفل وجاء الجميع

 يقدمون النذور،
 يحيون كل الطقوس

 ويبذرون البذور
 سيقان كل الشجر
 ضارعة، والنفوس

 2تريد المطر.عطشى 
في هذا المقطع يورد الشاعر أسيطورة إليه الخصيب اأتييسا 
عند سكان آسيا الصيغرى القيدماء ويقابيل اتميوزا إليه الخصيب عنيد 

 البابليين.
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فهييو رميييز للربييييع والنمييياء، النيياس يضيييرعون إلييييه ويقيييدمون 
النييييذور ويحيييييون طقوسييييا لااهليييية وفييييي نفييييس الوقييييت يلقييييون البييييذور 

 طر.والنفوس عطشى لقدوم الم
لكيييين السييييياب أحيانييييا يسييييتعمل الأسييييطورة بصييييورة مباشييييرة 

 نصية لا تنبثق عنها شعرية قوية كما في المقطع السابق.
وفي قصييدة امرحيى غييلانا يوظيف السيياب مجموعية مين 
الأسييياطيرث عشيييتار، سييييزيس، بعيييل، ويوازيهيييا بيييدلالات تجييياوز أو 

ولث مشيرا تشابه أو تباين دور تلك الأسماء الأسطورية القديمة، فيق
 إلى ولده غيلانث

 ابابا... بابا...ا
 يا سلم الأنغام، أيَّة رةبة هي في قرارك 

 اسيزيسا يرفعها فتسقط للحضيض مع انهيارك
 1يا سلم الدم والزمانث من المياه إلى السماء.

إن التييوازي هنييا مييع الرمييز الأسييطوري هييو تييواز فييي اليينغم 
يلان لكلمية ابابيا...ا المسكوب في ألان الشياعر وقلبيه، فيي تيرداد غي

ولا يجد الأب ميالاا يصينع، حييث يظيل الطفيل ييردد ابابيا...ا منهيار ا 
ا مييين دون جيييدوى كفعيييل سييييزيس المعيييذب فيييي  وتبقيييى الكلمييية تيييرداد 
الأبدييية فهييو يرفييع الصييخرة إلييى قميية الجبييل ثييم يييدحرجها إلييى أسييفل 

 في عملية مستمرة مضنية لا تنتهي ولا تتوقف أبدا.
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المقطييع أكثيير براعيية ميين شييعرية المقطييع  والشييعرية فييي هييذا
الأول حيث وظف أسطورة سيزيس توظيفا جماليا امتزجت فيه نبيرة 

 الطفولة المعذبة ومعاناة الأب في ديمومة مستمرة ثابتة.
وفيييي قصييييدة امدينييية السيييندبادا يبليييغ الشييياعر قمييية المأسييياة 
والقنو ، وهنا يوظف أسطورة اأدونيسا إله الخصيب توظيفيا يشيمل 

مييق والسييطح، فييالتوازي فييي المقطييع الآتييي بييين طييرفين، الطييرف الع
الأول هو الجفاف والجدب على الرغم مين ظهيور أدونييس اليذي لا 
يفعل شي ا فلا مطر ولا ماء ولا حصاد، والطيرف الثياني هيو مأسياة 
الشيياعر الداخلييية وكييأن الواقيييع المجييدب معييادل موضييوعي لمعانييياة 

 الشاعر يقولث
 حواء أهذا أدونيس، هذا ال

 وهذا الشحوب، وهذا الجفاف 
 أهذا أدونيس  أين الضياء 

 وأين القطاف 
 مناجل لا تحصد،

 أزاهر لا تعقد،
 مزارع سوداء من غير ماء!

....................... 
 أدونيس! يا لانحدار البطولة
 لقد حطم الموت فيك الرجاء
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 وأقبلت بالنظرة الزائغة
 1وبالقبضة الفارغة.

المقطعييين السييابقين قييد غيياب فيييه الطييرف إن التييوازي فييي 
الأول وصييار خفيييا غييير ظيياهر وهييو الشيياعر لااتييه وكييأن اأدونيييسا 
يمثيييل الإرادة والفعيييل لدييييه، ولكييين بطولتيييه انحيييدرت وحطميييه الميييوت 

 وعادت قبضته فارغة، هكذا الشاعر يبلغ قمة اليأس والانحدار.
وكيييل التوازييييات الأسيييطورية فيييي شيييعر السيييياب تتيييراوح بيييين 

مييود والحرفييية حيييث تبقييى الأسييطورة معلقيية بثباتهييا فييي الفضيياء، الج
وتييارة أخييرى تييؤدي الأسييطورة دورا تتجسييد فيييه الشييعرية الحقيية التييي 

 تتوالد فيها الرؤى والصور بشكل مكثف.
ولا مجيييييال لاسيييييتخراج كيييييل أمثلييييية التيييييوازي فيييييي نصيييييوص 
السييياب فهييي أكثيير ميين أن تحصيييها الدراسيية، والتييوازي بيياب مفتييوح 

دة وسائل فنية تلك التي لاكرها جاكسيون اليذي رأى بيأن كيل على ع
الأدوات التكرارييية تمثييل التييوازي باعتبيييار أن بنييية الشييعر هييي بنيييية 

 التوازي المستمر.
والتيييوازي جانيييب جميييالي وزخرفيييي يتمثيييل فيييي تكيييرار القافيييية 
والتصيييريع والتفاعييييل إليييى آخيييره مييين الأدوات التكراريييية ففيييي جانيييب 

مدينييية السيييندبادا يييييراوح الشييياعر بيييين حييييروف القافيييية فيييي قصيييييدة ا
 معينة في كل مقطع يقولث
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 الموت في الشوارع،
 والعقم في المزارع،

 وكل ما نحبه يموت.
 الماء قيدوه في البيوت

 وألهث الجداول الجفاف.
 هم التتار أقبلوا، ففي المدى رعاف،

 وشمسنا دم، وزادنا دم على الصحاف
 محمد اليتيم أحرقوه فالمساء

 1ء من حريقه، وفارت الدماء.يضي
إن تكيييرار القافيييية فيييي السيييطرين الشيييعريين أو أكثييير يحميييل 
بعدا نفسيا ودلالية فنيية حييث يزييل التكيرار رتابية التيزام قافيية واحيدة 
في كامل الن ، وقد جاء الشعر الحر كسيرا لتليك الرتابية الأحاديية 

ليييى الميييؤثرة فيييي نفسيييية المتلقيييي، رتابييية يييينجم عنهيييا روتيييين ثقييييل ع
نفسيييه، ومييين جانيييب الدلالييية الفنيييية فيييدن لاليييك التكيييرار غيييير المطيييرد 
للقافيييية فيييي كاميييل الييين  يحيييدج نبيييرات موسييييقية متنوعييية الإيقييياع 

 تؤدي دورا جماليا ولاوقيا يجذب القارئ.
أمييييا اختيييييار حييييرف الييييروي أو االقافيييييةا تجييييوزا فهييييو ليييييس 

ى أو اختيييارا تلقائييييا أو اعتباطييييا إنميييا يعكيييس بنغميييه وموسييييقاه معنييي
مضيييمون الأسييييطر التييييي يتكييييرر فيهيييا، فحييييرف العييييين المكييييرر فييييي 
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السيييطرين الأوليييين بصيييوته الموسييييقي الصيييائت ييييؤدي دور الجيييرس 
 الصاخب الملفت في طقس لالك الموت الممتد والعقم السائد.

وحرف التاء المسيبوق بحيرف اليواو فيي السيطرين الميواليين 
والمييييييوت وقييييييد نجييييييم عيييييين تواليهمييييييا نغييييييم مهمييييييوس موافييييييق للييييييزوال 

 والانحباس اكل ما نحبه يموت/ الماء قيدوه في البيوتا.
وهكيييذا فييييدن تنوييييع القافييييية يحيييدج نوعييييا مييين التييييوازي بييييين 

 المعنى والدلالة وبين النغم الموسيقي الخارجي للحرف المكرر.
أما التصريع فدنه نوع مين التيوازي الجميالي وتقيوم موسييقاه 

، يقيول السيياب فيي قصييدة بدور فعال في إحداج نغم ملائم للدلالة
 اأهواءاث

 1أطلي على طرفي الدامع *** خيالا من الكوكب الساطع.    
إن الخطييياب موجيييه إليييى فتييياة ينتظرهيييا الشييياعر فيييي موعيييد 
ولكنهيا أطاليت فهيو ينتظير فييي شيوق واحتيراق ولوعية وتكيرار حييرف 
االعينا في آخر العيروض وآخير الضيرب يحيدج صيوتا يتيرجم تليك 

حتراق فهيو حيرف جيوفي صيادر مين الأعمياق وهيو اللوعة ولالك الا
 حرف صائت معبر عن الوجع.

ومييين التصيييريعات الأخيييرى ميييا جييياء فيييي قصييييدة الييين نفتيييرقا يقيييول 
 السيابث
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 هبت تغمغم اسوف نفترقا
 1روح على شفتيك تحترق.                

حييث تكيرر فيي آخير  –هذا البييت المصيرع بحيرف القياف 
اه الصيائتة هيو حيرف قيوي معبير بموسييق -العروض وآخر الضيرب

عيين معنييى القييوة والفعالييية والشييدة، وقييد نطقتييه الفتيياة وهييي فييي حاليية 
حلم وبصورة عصبية اسوف نفترقا ثم صار أكثر شدة وقوة عندما 

فهذا التوازي في التصريع كان ليه ، تكرر في ضرب البيت اتحترقا
اعت نغم موسيقي معبير عين نفسيية الفتياة التيي نطقتيه فيي عبيارة تيد

والدلالة تعبر عن مكبوت خرج في حالة ةياب االأناا ، مع الأحلام
 الذي هو رقيب عن المشاعر والأفكار الباطنية.

أميا التيوازي فييي التفاعييل فييدن الشيعر الحيير اشيعر التفعيلييةا 
في معظميه يقيوم عليى هيذا التيوازي لتكيرار التفعيلية فيي أسيطره فهيو 

فعييلات، يقيول السيياب فيي تواز معتمد على المجاورة أي تجياور الت
 قصيدة اربيع الجزائراث

 سلاما بلاد اللظى والخراب
 ومأوى اليتامى وأرض القبور،

 أتى الغيث وانحل عقد السحاب
 2فروى ثرى جائعا للبذور.
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فييالتوازي فييي الأسييطر الشييعرية السييابقة أداتييه التكرارييية هييي 
زم فيي تفعيلة افعولنا وهي وزنة من وزنيات بحير المتقيارب، وقيد التي

 كل الأعاريض والأضرب جوازة افعولنا وهي افعوا.
ويمكن كتابة الأسطر السابقة على شكل عمودي بالطريقية 

 التاليةث
سيييلاما بلاد اللظى والخييييراب 

 ييل عقيييد السحيييييابوانحييالغيث 

  

ومأوى اليتامى وأرض القبور 
 يائعا للبيييييييذوررى جيييييييييروى ثييييفي

التييوازي المعتمييد علييى مجيياورة التفعيييلات لبعضييها  إن هييذا
بعضييا أحييدج موسيييقى خارجييية قوييية ملائميية للعنييف والشييدة وتلائييم 
القصييائد الثورييية، فهييذا الاتسيياق والانسييجام بييين تكرارافعييولنا أربييع 
مرات في كل سطر، شحن المقطع السابق بموسيقى مجلجلة تلائيم 

نيييا يحيييدج التنييياغم فيييي بجرسيييها وتكرارهيييا دلالييية الييين  العميقييية، وه
 التوازي بين البنية العميقة والبنية السطحية.

 التقابل/ تنافر الأضداد: -6
ظييياهرة التقابيييل أو تنيييافر الأضيييداد كثييييرة وشاسيييعة فيييي إن 

الشييعر الحيير، واسييتعمالها يوسييع دائييرة التصييور الشييعري، وللشييعراء 
اء المعاصرين ولع بالتضياد والتنيافر بيين أجيزاء الصيورة، تليك الأجيز 

الكثييييرة التيييي تفيييوق أجيييزاء التشيييبيه التمثيليييي فيييي الشيييعر التقلييييدي، 
وتفييييوق أجييييزاء المقابليييية العادييييية فييييي البلاغيييية القديميييية. إن الصييييور 
الشييعرية تسييتمد ديناميكيتهييا ميين لالييك التنييافر والتضيياد لكييي يعكييس 
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الشاعر من خلال لالك حالات نفسية يناقض بعضها بعضا، ولكي 
فييي الواقييع الإنسيياني بييين الخييير ومييا  يعبيير عيين الصييراع والتصييادم

يحتويه من مبادئ كالتسامح والتواضع والتجاوز والشر وما يحتوييه 
أيضييييا ميييين نزعييييات مضييييادة لتلييييك المبييييادئ، فالتضيييياد فييييي الشييييعر 
المعاصيييير يأخييييذ أبعييييادا عميقيييية روحييييية وفنييييية تتجيييياوز تلييييك الييييرؤى 

ي التقليدييييية لاات البعييييد الواحييييد، ففيييييي قصيييييدة اقافليييية الضييييياعا التييييي
 يتحدج فيها الشاعر عن معاناة اللاج ين الفلسطينيين يقولث

 من يدفن الموتى لنعرف أننا بشر جديد!
 في كل شهر من شهور الجوع يومئ يوم عيد
 فنخف نحمل من اتذاكرناا صليب اللاج ينث

 ايا مكتبا للغوج في سيناء هب للتائهين
 1منًّا وسلوى من شعير، والمشيمة للجنين.

ي هذه الأبيات السابقة بتقابلات تتوزع عبير يحس القارئ ف
الأسطر امن يدفن الموتى، بشر جديد، شيهور الجيوع، ييومئ عييد، 

 هب للتائهين، منًّا وسلوىا.
فدفن الموتى رميز للتقتييل اليذي يمارسيه الأعيداء الصيهاينة 
على الفلسطينيين، إنه الموت والقهير وبالمقابيل هنياك صيورة أخيرى 

اشييهور الجييوعا التييي يقابلهييا ايييومئ عيييدا،  ا بشيير جديييدا، وكييذلك و
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فهذه الصور المتقابلة والموزعة أحيانا بشكل غير منتظم في الن  
 توحي بالقهر والظلم والمعاناة وبالمقابل هناك صور للأمل والبقاء.

مثيييل هيييذه التقيييابلات المتضيييادة كثييييرة فيييي شيييعر السيييياب، 
تصيبح أحاديية  فالشاعر المعاصر تتجالابه تناقضات الحياة التي لم

ساكنة، كما كانت بيالأمس، يقيول السيياب فيي قصييدة اسيفر أييوبا 
التي يعبير فيهيا عين الاستسيلام والاسيتكانة للأليم محيولا تليك الرزاييا 

 والجراح إلى ندى وهدايا من حبيبث
 ولا يهدأ الداء عند الصباح 

 ولا يمسح الليل أوجاعه بالردى
 ولكن أيوب إن صاح صاحث

 لرزايا ندىاالك الحمد إن ا
 1وإن الجراح هدايا الحبيب.

فالصيييورة فيييي السيييطرين الأوليييين قاتمييية سيييوداوية مييين جيييراء 
اليداء االليييل أوجاعييه بييالردىا وتقابلهيا صييورة أخييرى للتحييدي والحمييد 
فتستحيل الرزايا ندى وماء والجراح الحمراء هيدايا مين حبييب، فهيذه 

نييا اأييوبا اليذي الأبعاد الذاتية التي استحضر فيها الشاعر رميزا دي
أسييقط عليييه معاناتييه هييو نييوع ميين التجلييد والإيمييان والاقتييداء ابييأيوب 
النبيييا اليييذي اصييطبر عليييى الييداء سيييبع عشييرة سييينة، كمييا جييياء فيييي 
السييييير، إن هييييذا التقابييييل بييييين حالتييييه وحاليييية أيييييوب يرمييييز إلييييى قييييوة 
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الاحتميييال، فالشيييعرية حيييين تسيييتدعي صيييورا كهيييذه فدنهيييا تلميييح إليييى 
ألما مريرا يتجرعيه الشياعر فيي اصيطبار بيل فيي عمق بعيد وتجسد 

 حمد وشكر.
ومن قصيدة ارسالة من مقبرةا التيي أهيداها إليى المجاهيدين 

 الجزائريين يرسم الشاعر لوحتين متقابلتين يقولث
 النور من طين هنا أو زجاج،

 قفل على باب سور.
 النور في قبري دجى دون نور.

 النور في شباك داري زجاج،
 خلفه من عيون كم حدقت بي 
 1سوداء كالعار.

فييي هييذا المقطييع ثبييات وسييكون فالشيياعر داخييل سييور مقفييل 
هامد لا يحس بنسمة حيياة أو هيو داخيل قبير داميس الظيلام والنيور 
متجمد على شباك تلك الدار التيي يسيكنها أو االقبيرا فيلا حركية ولا 
حيييياة سيييوى تليييك العييييون المحدقييية التيييي تشيييبه العيييار، ويقابيييل هيييذا 

مشيييهد آخييير ومنييياقض ومنييياظر للمشيييهد الأول، يقيييول فيييي المشيييهد 
 نفس القصيدةث

 لكن أصواتا كقرع الطبول
 تنهل في رمسي
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 من عالم الشمس
 هذي خطى الأحياء بين الحقول

 في جانب القبر الذي نحن فيه
 أصداؤها الخضراء

 تنهل في داري 
 أوراق أزهار

 من عالم الشمس الذي نشتهيه
 أصداؤها البيضاء
 1لي جليد الهواء.يصدعن من حو 

فيييييي هيييييذه اللوحييييية الثانيييييية المقابلييييية للأوليييييى تيييييأتي الحركييييية 
 والحياةث اولكن أصواتا كقرع الطبول/ تنهل في رمسيا.

تييأتي هييذه الأصييوات ثقيليية ميين عييالم الشييمس والنييور، وتبييدأ 
الخطييى تييدب نحييو الحقييول، فتكتنييز الخضييرة وتنثييال أوراق الأزهييار 

نثييال ميين لالييك العييالم المشييتهى فييي دار الشيياعر التييي كانييت قبييرا، ت
بصيييداها الأبييييض، ويتصيييدع الهيييواء الجلييييدي، وتنطليييق الحيييياة مييين 

 جديد.
إن هذا التنقل أو هذه المراوحة بين الصور في شيبه اطيراد 
بيييييين الأجييييييزاء المتعييييييددة للصييييييورة القاتمييييية والمشييييييرقة يولييييييد شييييييعرية 
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التصيييييوير التيييييي تعكيييييس الحليييييم بيييييالتحرر مييييين قييييييود الواقيييييع وأثقاليييييه 
 زحة.الرا

وفيييييي مقطيييييع آخييييير مييييين قصييييييدة اأسيييييير القراصييييينةا يقيييييول 
 الشاعرث

 أجنحة في دوحة تخفق
 أجنحة أربعة تخفق

 وأنت لا حب ولا دار،
 يسلمك المشرق 

 إلى مغيب ماتت النار
 في ظله.. والدرب دوار

 1أبوابه صامتة تغلق.
فيييي هيييذا المقطيييع صيييورة حيييية يراهيييا الشييياعر بيييالقرب منيييه 

حة أربعة تخفيقا وهيو يعييش الاغتيراب اأجنحة في دوحة تخفق/أجن
والغربيييية فييييي آن واحييييد اوأنييييت لا حييييب ولا دارا إنهييييا غربيييية شييييديدة 
الوطأة، فالشياعر يسيير فيي درب متعيرج كيل الأبيواب فييه موصيدة، 
والييييذي يزيييييد سييييورة المعانيييياة وغلواءهييييا تلييييك الأجنحيييية التييييي تخفييييق، 
أجنحييية أربعييية، هيييي الحركييية الوحييييدة فيييي جيييو صيييامت معبييير عييين 

 بة والسأم والضيق.الغر 
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فالشاعر استطاع بهيذا التقابيل أن يصيور الأجيواء الشيعرية 
فييي لوحيية فنييية تتييرجم كييل تلييك الأحاسيييس والمشيياعر، فالتقابييل فييي 

 هذه اللوحة الشعرية كان أداة وعنصرا مهما في التصوير.
 :الأسطورة -7

إن الشيياعر حييين يوظييف الأسييطورة لا يهييدف إلييى إعادتهييا 
منهيا مين أجيل التعبيير عين حالية واقعية يتجياوز كما هي بل ينطلق 
 معانيها ويستنطقها.

فالشاعر وهو يستعمل الأسطورة يضيس من خلالها أبعادا 
جديييدة تييرتبط بالتجربيية التييي يعيشييها أو يريييد التعبييير عنهييا، ويفييتح 
الرمز الأسيطوري للشياعر آفاقيا ودلالات شيعرية مكثفية، والأسيطورة 

ان القديم حين يعجز عين تفسيير ظيواهر في التراج يلجأ إليها الإنس
الكون أو إضفاء الطقوس الملائمة على الشعائر الدينية، ومع لالك 
فدن الشياعر الحيديث قيد تنبيه إليى توظيفهيا كيأداة فنيية مهمية فتحيت 
مجيييالات أوسيييع للشيييعرية الحداثيييية وربميييا يكيييون إلييييوت فيييي قصييييدة 

ة منهييا، االأرض الخييرابا أول ميين اسييتعمل الأسييطورة حتييى الشييرقي
وتييأثر بييه معظييم الشييعراء العييرب فييي قصييائدهم الحداثييية وربمييا كييان 
السيييياب أول مييين وظفهيييا فيييي شيييعره، ويعيييود السيييبب فيييي لاليييك إليييى 
الظروف السياسية السائدة آنذاك حيث اسيتخدمها كسيتار لأغراضيه 
في مهاجمة النظام بالإضافة إلى أنه استعملها من أجل إثراء شعره 

لة إلييى سييهيل إدريييس اأمييا الرمييوز البابلييية فهييو نفسييه يقييول فييي رسييا
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فاسييتعمالي لهييا لييم يكيين إلا لمييا فيهييا ميين غنييى ومييدلول... بييل لأن 
العييرب أنفسييهم تبنيييوا هييذه الرميييوز، وقييد عرفييت الكعبييية بييين إبيييراهيم 
الخلييييل وبيييين ظهيييور النبيييي العربيييي العظييييم جمييييع الآلهييية البابليييية، 

ي منييات، وود هييو فييالعزى هييي عشييتار والييلاة هييي اللاتييو، ومنيياة هيي
تموز أو اأدون = السيدا كما كان يسمى أحيانا... فلييس شيرطا أن 
نستعمل الرميوز والأسياطير التيي تربطنيا بهيا رابطية مين المحييط أو 
التيييياريخ أو الييييدين دون الرمييييوز أو الأسيييياطير التييييي لا تربطنييييا بهييييا 
إحدى هذه الوشائج، ومن يرجع إلى قصيدة إلييوت الرائعية االأرض 

ا يجييد أنييه اسييتعمل الأسيياطير الوثنييية الشييرقية للتعبييير عيين الخييراب
 1الأفكار المسيحية وعن قيم حضارية غربيةا.

ويرى بدر شاكر السياب أن الشاعر قد عاد إلى الأساطير 
إلى الخرافات لكي تكون رموزا لبناء عالم يتحدى به منطيق الميادة، 

ن وثيييييراء المخيييييزون التراثيييييي يعيييييين عليييييى التعميييييق فيييييي الحاضييييير اإ
رغييم بعييض -اسييتخدام السييياب للأسييطورة علييى سييبيل المثييال يمثييل 

محاولة من أبرز المحاولات في تاريخ الشعر  -جوانب القصور فيه
العربي، إنه جزء مين وعيي السيياب للماضيي والالتفيات إليى ميا فييه 
مييين ثيييراء أسيييطوري يعيييين عليييى فهيييم العصييير والتعبيييير عنيييه تعبييييرا 
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أسيطورية يحياول بمثيابرة واضيحة  يستند إلى ما يمكن تسميته برؤييا
 1أن يبلورها ويعمق ملامحهاا.

إن بدر شاكر السياب في بداية مرحلة استعماله للأسيطورة 
كان قد تعرف عليى الأسيطورة مين خيلال ترجمية لجبيرا إبيراهيم جبيرا 
لفصييييييلين ميييييين كتيييييياب االغصيييييين الييييييذهبيا تييييييأليس جيييييييمس فريييييييزر 

J.Frazerأدونييييس أو  ، حييييث أعجيييب الشييياعر واسيييتمالته أسيييطورة
تمييوز اإلييه الخصييب والحييياةا ولييم يترسييم السييياب خطييى إليييوت فييي 
توظيييس الأسييطورة فهنيياك فييارق واسييع بييين البعييد الرمييزي للأسييطورة 
في شعر السياب والبعيد الرميزي فيي شيعر إلييوت اوميا يلفيت النظير 
أن االرمز التموزيا كان قد استعمله الشاعر ت. س. إليوت وأكثير 

رض الخرابا وإلا يعترف السياب بهذه المسيألة منه في قصيدته االأ
إلا أنيه لا يعتبير أنييه قيد ترسييم خطيوات إلييوت فييي رميزه التمييوزي... 
لاليك أن الرمييز لا يسييرق أو يقتييبس بيل أن روحييه تنمييو فييي لا وعييي 

 2الشاعرا.
وقد أدرك السياب أهمية الأسطورة فيراح يسيتقي مين التيراج 

فضاءات شيعرية أخيرى ليم ومن غير التراج العربي الأساطير لفتح 
يعهدها الشيعر العربيي مين قبيل، ولا شيك أن العلاقية بيين الأسيطورة 
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والواقع ليست علاقة واضيحة منطقيية وإنميا يتجليى التجياوب بينهميا 
من خلال السياق الشعري اإن الأسطورة أقرب إليى أن تكيون جمعيا 
بييين طائفيية ميين الرمييوز المتجاوبيية يجسييم فيهييا الإنسييان وجهيية نظيير 

لة فييي الحقيقيية الواقعيية، وهييذا التجيياوب بييين رمييوز الأسييطورة لا شييام
يمثيييييل علاقيييييات واضيييييحة ومنطقيييييية بينهيييييا وإنميييييا هيييييي فيييييي الغاليييييب 
علاقييات اجدليييةا، وميين ثييم تعييود رمييوز الأسييطورة لكييي تخضييع فييي 

 1الشعر لمنطق السياق الشعريا.
إن توظيس بدر شاكر السياب للأسطورة لم يكن تقلييدا بيل 

بمييا يؤديييه هييذا العنصيير الهييام الييذي وسييع دائييرة  كييان عيين وعييي تييام
الشعر ومنحه بسطة في الأفق ولونا آخر من ألوان الشعرية، حيث 
أصبح الشاعر المعاصر في حاجية ماسية إليى أدوات جدييدة، يقيول 
بدر شاكر السيابث الم تكن الحاجة إلى الرمز إلى الأسطورة أميس 

أعنييي أن القيييم  ممييا هييي اليييوم فيينحن نعيييش فييي عييالم لا شييعر فيييه
التيييي تسيييوده قييييم لا شيييعرية والكلمييية فييييه للميييادة لا لليييروح، وراحيييت 
شياء التي كان في وسيع الشياعر أن يقولهيا أن يحولهيا إليى جيزء  الأ 
ميين نفسييه، تييتحطم واحييدا فواحييدا وتنسييحب إلييى هييامش الحييياة، إلان 
فييييالتعبير المباشيييير عيييين اللاشييييعور ليييين يكييييون شييييعرا، فمييييالاا يفعييييل 

عيييياد إلييييى الأسيييياطير إلييييى الخرافييييات التييييي مييييا تييييزال الشيييياعر إلان  
تحيييتفم بحرارتهيييا؛ لأنهيييا ليسيييت جييييزءا مييين هيييذا العيييالم، عييياد إليهييييا 
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ليسيييتعملها رميييوزا، وليبنيييي منهيييا عيييوالم يتحيييدى بهيييا منطيييق اليييذهب 
والحديد، كما أنه راح من وجهة أخرى يخلق له أساطير جديدة وإن 

ر قليليييية حتييييى كانييييت محاولاتييييه فييييي خلييييق هييييذا النييييوع ميييين الأسيييياطي
  1الآنا.

إلان فبييييدر شيييياكر السييييياب لجييييأ إلييييى الأسييييطورة فييييي شييييعره 
لضيييرورة ملحييية فرضيييها الواقيييع المتيييدهور والقيييارئ المتأميييل لمقولتيييه 
التالييية يييدرك أنييه لييم يقحييم الأسييطورة فييي شييعره بييل كانييت الأسييطورة 
ثالثيية الأثييافي التييي يتطلبهييا شييعره، يقييولث اإن واقعنييا لا شييعري ولا 

ييير عنييه باللاشييعر أيضييا إن الأسييطورة الآن ملجييأ دافييئ يمكيين التعب
للشياعر، وإن نبعهييا لييم ينضييب ولييم يسييتهلك بعييد، ولهييذا ترانييي ألجييأ 

 2إليها في شعري كثيراا.
كييان بييدر شيياكر السييياب مكثييرا فييي اسييتعماله للأسييطورة ولا 
ضير في لالك إلا أنه أحيانا يوردها في قصائده وتبقى معزولة عن 

لا معناهييا الأصيييل المباشيير الييم يسييتعمل شيياعر السييياق لا تييؤدي إ
عربي الأسطورة والرمز كميا اسيتعملها بيدر، ولقيد أكثير منهميا حتيى 
أصيييييبح مييييين النيييييادر أن تخليييييو قصييييييدة مييييين قصيييييائده مييييين رميييييز أو 
أسطورة، وكادت الأسطورة أحيانا أن تصبح جزءا من القصيدة كميا 
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خييرى حييدج فييي قصيييدة امدينيية بييلا مطييرا بينمييا تظييل فييي أحيييان أ
مجرد كلمة من كلماتها غريبة ومعزولة لا يبررها إلا الهامش اليذي 

  1يوضع لتفسيرهاا.
يييى  اهتيييدى السيييياب إليييى الأسيييطورة حتيييى صيييار شيييعره موشَّ
بأسييماء أسييطورية كثيييرةث عشييتار، تمييوز، سيييزيس، أدونيييس، أتيييس، 
مييييدوزا، سيييربروس، أودييييب، أفرودييييت...إلخ، وهيييو تيييارة يسيييتنطقها 

  الشيييعري جمالييييا أو دلالييييا، ويختليييف توظييييس لإغنييياء منيييا  الييين
الشاعر المعاصر للأسطورة عن توظيس الشاعر لها قبيل الحداثية، 
فالشيييياعر المعاصيييير يفجيييير أبعادهييييا ويجعلهييييا تتميييياهى مييييع الحييييدج 
الحاضر بينما الشاعر قبل الحداثة يستعملها بصيورة نصيية مباشيرة 

...وغييرهم،  كما فعل المازني والعقاد وأبو شادي وعلي محمود طيه
فهييي حيييين تصييان مييين جدييييد يسييتنطقها الشييياعر بشييكل جييييد تعيييين 
عليييى فهيييم الحاضييير المعييييش اليييذي نظييير إلييييه السيييياب كغييييره مييين 
شعراء الحداثة برؤية أسطورية أحيانيا فوظفيوا الكثيير مين الأسياطير 
العالمييييية والدينييييية والتاريخييييية القديميييية، يقييييول السييييياب فييييي قصيييييدة 

 اجيكور والمدينةاث
ى عليييييييى أعيييييييين الخيييييييازنين، لهييييييياج النضيييييييار اليييييييذي وغشييييييي

 يحرسونهث
 حصاد المجاعات في جنتيها.
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 رحى من لظى مرًّ دربي عليها،
 وكرم من عساليجه العاقرات شرايين تموز عبر المدينة

 1شرايين في كل دار وسجن ومقهى.
فالسييياب فييي هييذا المقطييع يصييف الواقييع الاسييتبدادي الييذي 

عليييى البسيييطاء والضيييعفاء اليييذين  يطغيييى فييييه الحكيييام وأربييياب الميييال
يعانون الفقر وضيق السجون، ولكين شيرايين اتميوزا آلهية الخصيب 
تمتد في كل دار وسجن ومقهى، فالأمل في الحيياة ليم ينعيدم تماميا 

 بل هناك بصي  يتوارى خلف الواقع المرير.
والسيييييياب حيييييين وظيييييف الأسيييييطورة بهيييييذا الشيييييكل فيييييي هيييييذا 

جعلهيا سيتارا خشيية مين الواقيع المقطع وفي كثيير مين قصيائده فدنيه 
السياسييييي فهييييو لا يصييييرح بقناعاتييييه تصييييريحا مباشييييرا وقييييد سيييياعدته 
الأسيييطورة عليييى البيييوح بشيييكل متسيييتر وربميييا كيييان هيييذا هيييو اليييدافع 

 الأساس لاكتشاف الأسطورة إن لم يكن من جراء التأثير بدليوت.
إن معظم قصائد الرواد كانت أشعارا للانبعاج، والأسطورة 

هامييييية لأفكيييييارهم ورؤاهيييييم الشيييييعرية الانبعاثيييييية، يقيييييول صيييييارت أداة 
السياب راسما صورة المستقبل في أطفال العراق في قصييدة امدينية 

 بلا مطراث
 وسار صغار بابل يحملون سلال صبار 

 وفاكهة من الفخار، قربانا لعشتار
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 ويشعل خاطف البرق،
 بظل من ظلال الماء والخضراء والنار

 هي تستسقي.وجوههم المدورة الصغيرة و 
 1حقل نوار. -وهي تومض –فيوشك أن يفت ح 

فهيؤلاء الأطفييال اليذين يحملييون القييرابين لعشيتار كييي يتييدفق 
الماء ويأتي الخصيب والنمياء رميز للتجدييد والتغييير، والسيياب بهيذا 
الاسييتعمال للأسييطورة يكييون قييد تفاعييل مييع الواقييع وجعييل الأسييطورة 

ة جديييييدة، فالشيييياعر تتحييييول ميييين هيكلهييييا النصييييي إلييييى دلاليييية شييييعري
المعاصر قد طيور اسيتخدام الأسيطورة اخيرج بالأسيطورة مين مرحلية 
إلييى أخييرى ميين الاسييتخدام السييالاج إلييى التفاعييل معهييا بييوعي أعمييق 
ميين رواييية متنهييا الأسييطوري إلييى إعييادة إنتاجهييا ميين حراسيية بنائهييا 

، ويييألم الشيياعر كثيييرا 2المقييدس إلييى الهجييوم علييى هيكلهييا المهيييبا
المليييييء بييييالموت والظلييييم والاسييييتنطاق الييييذي يتييييوخى  لواقييييع النيييياس

 المستحيل، يقول السياب في قصيدة االمومس العمياءاث
 من هؤلاء العابرون 

 أحفاد اأوديبا الضرير ووارثوه المبصرون،
 اجوكستا أرملة كأمس، وباب اطيبةا ما يزال

 يلقى اأبو الهولا الرهيب عليه، من رعب ظلال
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 والموت يلهث في سؤال
 كما كان السؤال، ومات معناه القديم باق

 1من طول ما اهترأ الجواب على الشفاه 
إن توظيس أسطورة اأودييبا فيي الأسيطر الشيعرية السيابقة 
تجسيد لحياة تسودها القيوة والجبيروت، اوأبيو الهيولا اليذي هيو رميز 
للرعييب والتسييلط مييا يييزال لحييد الآن يقتييل عنييدما يهتييز الجييواب علييى 

راء الأسييطورة فييي المقطييع السييابق ظيياهر وجلييي، الشييفاه، والتخفييي و 
والمقطع التيالي يصيور حالية اصيطدامه بالنسياء الموموسيات، يقيول 

 في قصيدة االمومس العمياءاث
 مترقبا ميلاد اأفروديتا ليلا أو نهارا

 أتريد من هذا الحطام الآدمي المستباح
 دفء الربيع وفرحة الحمل الغرير مع الصباح

 2سأم ولال واكتداح.ودواء ما تلقاه من 
فيييالمقطع يبيييرز نفسيييية لاليييك اليييذي يجيييري لاهثيييا سيييادرا وراء 
المومسييات فييلا يجييد سييوى حطييام هياكييل مسييتباحة، ويحلييم أن يجييد 
الحييييب والجمييييال والمتعيييية الغضيييية رامييييزا لييييذلك بأسييييطورة اأفروديييييت 
الآلهييةا التيييي وليييدت مييين زبيييد البحيير وجييياءت محمولييية عليييى صيييدفة 

صير التقابيل فيي وصيفه للمومسيات محار، وقيد اسيتخدم الشياعر عن
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ثم العذارى اللواتي يمتل ن بدفء الربيع وفرحة الحمل الودييع، ومين 
خلال هذا التميازج بيين الأسيطورة والواقيع يتوليد جيو للشيعرية جيذاب 

 وتتعاكس الأضداد فيزداد القبح قبحا والجمال جمالا.
وميين نفييس القصيييدة السييابقة يييورد الشيياعر أسييطورة اأبولييوا 

شييمس الجبييار مييع ادفنيييا ابنيية إلييه صييغير، إلييه أحييد الأنهييار، إلييه ال
 فيقولث

 سيظل غاصبها يطاردها وتلفظها البيوت
  -ما دامت سهام التبر تصفر في الهواء –ستظل 

 تعدو، ويتبعها اأبولوا من جديد كالقضاء
 وتظل تهمس، إلا تكاد يداه أن تتلقفاهاث

 اأبتي... أغثنيا بيد أنك لا تصيخ إلى النداء.
 لو كنت من عرق الجبين ترشها ومن الدماء

 وتحيلها امرأة بحق، لا متاعا للشراء
 1كللت منها، بالفخار وبالبطولات، الجباها!

جييياء فيييي الأسيييطورة أن اأبوليييوا إليييه الشيييمس الجبيييار أحيييب 
ادفنيييا ابنيية إلييه صييغير إلييه أحييد الأنهييار وظييل يطاردهييا ليغتصييبها 

ت إلى شجرة غار تضفر من فرشها والدها بحفنة من الماء فاستحال
أغصانها الأكاليل للأبطال، وظل كيوبيد يرشق قليب اأبوليوا بسيهام 

 الذهب ليلهب قلبه بالحب.
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وقيد ضييمن الشيياعر هييذا المقطييع تلييك الأسييطورة ملمحييا بهييا 
إلييى سييطوة المييال، وهييذه الفكييرة المادييية البحتيية لمييا وردت فييي هييذا 

ميية عيين الغرائبييية السييياق الأسييطوري تألقييت فييي المقطييع شييعرية ناج
السييردية القصصييية واكييتم المقطييع وتييزاحم بييالرؤى المختلفيية االحييب 

 والظلم والسلطة والبراءةا.
أميييييا فيييييي قصييييييدة اأم البيييييروما فيييييدن السيييييياب يوظيييييف فيهيييييا 
أسييطورة أخييرى وهييي ابنيية آلهيية الخصييب عنييد اليونييان وقييد اختطفهييا 

حت ابلوتوا سييد العيالم السيفلي المتصيرف عليى عيالم الميوتى وأصيب
 ابرسفونا تعيش معه هناك، يقول السيابث

 يقول رفيقي السكرانثادعها تأكل الموتى
 مدينتنا لتكبر، تحضن الأحياء، تسقينا

 شرابا من حدائق برسفون تعلنا حتى
 1تدور جماجم الأموات من سكر مشى فيناا.

إن المدينييية أصيييبحت تضيييم مقبيييرة للميييوتى، فالمدينييية تأكيييل 
ى القلق والضيق حيث أصبح الأحياء الجماجم وهي حالة تبعث عل

يسيياكنون الأمييوات، ولكيين الشيياعر يضييع فييي قلييب لالييك الجييو ابنيية 
آلهة الخصيب ابرسيفونا فيسيقي النياس شيرابا مين حيدائقها، ويعييش 

 الناس في هذا الطقس الفريد.
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ويهدي السياب قصيدة االشاعر الرجيما إلى شارل بيودلير، 
 يقولث

 جزيرة من جزر المرجان
 غاسلا لسبوس بالأجاج كأن بحرا

 تشربه روحك من صدى إلى القرار
 كأن سافو أورثتك من العروق نار

 وأنت لا تضم غير حلمك الأبيد
 كمن يضم طيفه المطل من زجاجث

  1حرقة نرسيس، وتنتلوس والثمار!
إن السيييييبوسا هيييييي الجزييييييرة التيييييي سيييييكنت هيكيييييل الشييييياعرة 

ك الهيكيل، وهيو الإغريقية اسافوا، وكأن روح بيودلير تشيرب مين لالي
يتحرق ويستلهم الشعر منه مثل نرسيس الذي عشق ظليه، ويتلهيف 
أيضا إلى المعاني الشيعرية وليه جيوع إليهيا مثلميا تنتليوس اليذي هيو 
جائع أبيدا، يقتيرب مين فميه غصين ملييء بالثميار وميا أن ييدنو مين 
فميييه حتيييى تبعيييد اليييريح لاليييك الغصييين عييين فميييه، يبيييدو أن السيييياب 

ر بييودلير ويصييف دخيلتييه بدقيية. أمييا مييا يغييوص فييي أعميياق الشيياع
وراء هييذه الأسييماء الأسييطورية فهييو تحييرق السييياب نفسييه ليكييون فييذًّا 
فييييي رؤاه ولييييه شييييعرية لا تضيييياهى، وميييين ثميييية لجييييأ إلييييى الأسييييطورة 

                                                 
 .683، 686، صبدر شاكر السياب: الديوان - 1



 

- 81 - 

الخارقيييية للتعبييييير عيييين مقييييدرة بييييودلير الييييذي يييييراه أنمولاجييييا للشيييياعر 
 تفوق.المفلق، وهذه الصيغ الأسطورية تعكس طموح السياب إلى ال

إن اليتمعن فيي اسيتخدام الرمييوز الأسيطورية وميا تؤدييه ميين 
دلالات شيعرية يبييين الأهمييية القصيوى لهييذا الرمييز فيي توسيييع آفيياق 

 الشعرية لدى الشاعر.
 الموسيقى والإيقاع -8
 الموسيقى: 8-1

تسيييياهم الموسيييييقى الخارجييييية فييييي تبليييييغ المقاصييييد الشييييعرية 
الييذي تؤديييه فييي تييدعيم  بشييكل واضييح، وقييد تنبييه القييدماء إلييى الييدور

الأبعييياد الشيييعرية المختلفييية فاختييياروا لكيييل موقيييف وزنيييا معينايناسيييبه، 
ويضييييييق المجيييييال عييييين تتبيييييع تطيييييور القصييييييدة العربيييييية مييييين حييييييث 
الأشييييييكال والأوزان غييييييير أن التطييييييور الحقيقييييييي كييييييان فييييييي أواخيييييير 
الأربعينييات وبداييية الخمسييينات علييى يييد بييدر شيياكر السييياب ونييازك 

الاتصيييال بالثقافييية الغربيييية أتييياح الاطيييلاع عليييى الملائكييية حييييث أن 
أشكال أخرى للشعر، وقد سبق السيياب غييره مين الشيعراء فيي تنيوع 
وزن القصيييدة حسييب المقيياطع الشييعرية مثييل قصيييدة ارؤيييا فييي عييام 

 ا.0699
 حطمت الرؤيا على عيني صقرا من لهيب

 إنها تنقض، تجتث السواد
 تقطع الأعصاب تمت  القذى من كل



 

- 82 - 

 مغيب جفن، فال
 عاد منها توأما للصبح، أنهار المداد 

 ليس تطفي غلة الرؤياث صحارى من نحيب 
 من جحور تلفم الأشلاء، هل جاء المعاد   

 أهو بعث، أهو موت، أهي نار أم رما د
 1أيها الصقر الإلهي الغريب.

لقييييد اختييييار الشيييياعر بحيييير الرمييييل الييييذي توافييييق موسيييييقاه ا 
شيييديدةث صيييقرا مييين لهييييب، تجتيييث فييياعلاتن ا المواقيييف المرعبييية وال

السيييواد، أهييييو بعييييث، أهييييو مييييوت، أهييييي نييييار أم رميييياد  وقييييد سيييياندت 
موسييييقى المقييياطع الداخليييية لاليييك الأليييم المحتيييدم فيييي نفسيييه، فحيييرف 
الييييدال الييييذي تكييييرر فييييي أواخيييير بعييييض الأسييييطر ينشييييأ عنييييه جييييرس 
موسيقي شديد ملائم لسياق المعني، كيذلك تكيرار حيرف البياء اليذي 

تفجيييير ملائييييم للقييييوة والشييييدة، بالإضييييافة إلييييى يحييييدج عنييييه صييييوت م
الكلمييييات الممييييدودةث السييييواد، المييييداد، المعيييياد، رميييياد، المسيييياء، وقييييد 

 شاركت في تصوير الرؤيا المرهبة والمفزعة.
الي إلييى بحير آخيير وهييو ثيم ينتقييل الشياعر فييي المقطييع الميو 

تتكثيييف فييييه المأسيياة والأليييم وتصيييبح الكلميية مشيييعة بقيييوة االسييريعا، و 
المعنييي سييريعا حيياملا أصييوات بعييض الحييروف المعبييرة حيييث يلييوح 

 عن المأساة، يقول السيابث
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 في ةيمة الرؤيا 
 يوم بلا ميعاد

 جنكيز هل يحيا 
 جنكيز في بغداد 

 عين بلا أجفان
 تمتد من روحي 
 شدق بلا أسنان
 ينداح في الريح

 1يعويث أنا الإنسان.
عن فهذا المقطع الذي يطرد فيه المعنى سريعا مشعا ناجم 

اختييييييار تفعيلتيييييي السيييييريع امسيييييتفعلن، فعلييييينا، ومييييين الملاحيييييم أن 
المقطع قد تكرر فيه حيرف اليياء، وحيرف النيون بكثيرة وييوحي لاليك 
بشيعور ميؤلم ميين خيلال نبييرات الكلميات التيي تحمييل تليك الحييروف، 
ارؤييياا نغميية حزينيية ناجميية عيين مييد الييياء بييالألف، وتكييرار الييياء فييي 

عر وكررهيا لينغم يصيدر عنهيا معبير كلمة جنكييز التيي أعادهيا الشيا
عن إحساسه العميق بالمأساة والألم وأمل العيودة إليى الحيياة وكلمية 
ايعويا التي تكثيف فيهيا النبير الحيزين حيين اجتميع حيرف اليياء ميع 

 العين، ويعود الشاعر مرة أخرى إلى بحر الرمل في قولهث
 يا جوادا راكظا يعدو على جسمي الطريح
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 ي بالصخر السنابكيا جوادا ساحقا عين
 رابطا بالأربع الأرجل قلبي 

 فدلاا بالنبض نقر للداربك 
 1وإلاا بالنار دربي.

وعودة الشاعر في هذا المقطع إلى الرمل هو عودة الينفس 
اليييذي اسيييتهل بيييه بعيييد لاليييك التسيييارع والتوثيييب واليييومض المشيييع فيييي 
المقطييع الثيياني، لييذلك صييارت الأسييطر فييي هييذا المقطييع أطييول ميين 

المقطييع الثيياني، ولا يييزال الألييم يعتصيير قلييب الشيياعر  الأسييطر فييي
والمأسييياة تسيييحقه حتيييى يسيييتحيل دربيييه نيييارا تتيييأجج. وقيييد وردت فيييي 
المقطيييع صييييغ ملائمييية مسييياندة للموسييييقى التيييي تحميييل نبيييرات الأليييم 
والشيييدة، ومييين تليييك الصييييغث اسيييم الفاعيييلث راكظيييا، سييياحقا، رابطيييا، 

لنيييداءث ييييا جيييوادا، للتعبيييير عييين عظيييم المأسييياة، بالإضيييافة إليييى ييييا ا
وحييييرف الكييييافث السيييينابك، الييييدرابك، وهييييذان الحرفييييان أيضييييا تشيييييع 

 منهما موسيقى قوية ملائمة للسياق الداخلي للمقطع.
فتضافر الموسيقى الخارجية والداخلية أدى إلى تجسيد جو 

 المأساة تجسيدا قويا في تجانس واتساق تام بين الداخل والخارج.
 السريع، فهو يقولث ويعود الشاعر مرة أخرى إلى

 تموز هذا أتيس 
 هذا، وهذا الربيع
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 يا خبزنا يا أتيس،
 أنبت لنا الحب وأحيا اليبيس.

 التأم الحفل وجاء الجميع
 يقدمون النذور

 1يحيون كل الطقوس.
هيذه العييودة إلييى السييريع هييي بقصيد تنويييع اليينغم، فييلا تبقييى 

ريع كيان القصيدة خاضعة لنفس واحد ورتم واحد، ولكن اختياره للسي
بسييييبب ملاءمتييييه للييييدعاء والابتهييييال والطلييييب وهييييو موافييييق لطقييييوس 
الصلاة من أجل استعجال سقو  المطر، ووظف حرف السيين فيي 
القافية الذي هو حرف مهموس تصدر عنه نبيرات الشياعر الحزينية 
 الصاعدة من أعماق النفس المترجية والمنحنية في صلاة وابتهال. 

ر إلييييى نتيجيييية غريبيييية وفييييي المقطييييع الأخييييير يصييييل الشيييياع
ومريحة في آن واحد، ولالك بعد البوح الشديد والعسير بالمعاناة في 

 المقاطع السابقة، يقول السيابث
 ولفني الظلام في المساء

 فامتصت الدماء
 صحراء نومي تنبت الزهر؛ 

 
 

                                                 
 .531، 535، صبدر شاكر السياب: الديوان - 1



 

- 86 - 

 فدنما الدماء
  1توائم المطر.

فهييذا المقطييع الأخييير الييذي نظمييه علييى الرجييز لاي التفعيليية 
يعة امستفعلنا كأنه الوصول إليى حيل يجيد فييه الشياعر راحتيه السر 

من رحلة البيؤس والعنياء، فيالظلام اليذي ألتيف الشياعر عنيد مجييء 
المساء، والدماء التيي هيي رميز الشيقاء تصيبح مياء لصيحراء الينفس 
تمتصييه فينبييت الزهيير، وتتسيياوى الييدماء والمطيير فييي قييدوم الخصييب 

سطر الأول والثاني، وهيي الهميزة والنمو والأمل وتوحد القافية في ال
المسيييبوقة بيييألف الميييد والموحيييية بيييالتوجع والأليييم االسيييماء، اليييدماءا، 
والراء الساكنة في السطر الثالث والرابع والمعبرة عين الفيرح والنشيوة 
ا الزهر والمطرا، فلا مناص للشاعر من المزج بين الشعور الميؤلم 

ة ميييييين الرضييييييى الأول والشييييييعور الثيييييياني وهييييييو الفييييييرح لينييييييال درجيييييي
 والطمأنينة.

أمييا فييي قصيييدة اعينييان زرقيياوانا فيختييار الشيياعر مجييزوء 
 الكامل، يقولث

 عينان زرقاوان.. ينعس فيهما لون الغدير 
 أرنو.. فينساب الخيال وينصت القلب الكسير 
 وأغيب في نغم يذوب.. وفي غمائم من عبير 

 بيضاء مكسال التلوي تستفيق على خرير 
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 تثاءب كوكب الليل الأخير ناء.. يموت وقد 
 يمضي على مهل، وأسمع همستين.. وأستدير 

 1فألاوب في عينين ينعس فيهما لون الغدير.
تنساب في هذا المقطع موسيقى ساكنة هادئة موافقة لوزنية 
الكامييييل امتفيييياعلنا، وهييييي تفعيليييية ملائميييية لحاليييية الشيييياعر النفسييييية 

تيد، فهيو يتمليى الغارق في التأمل لما ينجم عنها مين نغيم طوييل مم
بييياض تلييك المييرأة وكسييل حركاتهييا حييين تسييتفيق ميين نومهييا، وهييي 
صييييورة اسييييتمدها ميييين التييييراج الجيييياهلي حيييييث كانييييت المييييرأة انييييؤوم 
الضيييييحىا تجيييييذب الإنسيييييان الجييييياهلي، ويوظيييييف الشييييياعر مفيييييردات 
مختارة لدلالية لاليك الشيعور الهيادئث اتسيتفيقا، والاسيتفاقة لا تكيون 

رويدا اهمسيتينا، فيي كلمية الهميس وفيي  مفاج ة، وإنما تكون رويدا
تثنيتهييا هييدوء ورقيية، اييينعسا، تييوحي بالهييدوء الحييالم، أمييا المييد فييي 
الكلماتث تسيتفيق، خريير، الأخيير، أسيتدير، الغيدير، فقيد كثيف مين 
إطالة التأمل والاستغراق في الحلم الشاعري الطويل، وهذا الامتيداد 

 سيقى الكامل. والتأمل والتروي والحلم ينسجم تماما مع مو 
ومييين قصييييدة االعيييودة إليييى جيكيييورا، وهيييي قصييييدة مشيييكلة 

 بطريقة حرة، يقولث
 جيكور، جيكورث أين الخبز والماء 

 الليل وافى وقد نام الأدلاء 
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 والركب سهران من جوع ومن عطش 
 والريح صر، وكل الأفق أصداء

 بيداء ما في مداها ما يبين به
 درب لنا وسماء الليل عمياء. 

 مدي لنا بابا فندخله  جيكور
 1أو سامرينا بنجم فيه أضواء.

المقطع من بحير البسييط وهيو مين البحيور الممزوجية عليى 
اليييييرغم مييييين أن الشيييييعر الحييييير يشيييييتر  فييييييه أن يكيييييون مييييين البحيييييور 
الصييافية، والملاحييم أن المقطييع يتشييكل ميين أربعيية أبيييات عمودييية 

الشييكل  مبينيية علييى قافييية موحييدة، ولكيين الشيياعر وزع الأبيييات بهييذا
كما فعل غيره من شعراء الحداثة ولعل الغيرض مين لاليك هيو كسير 

 رتابة الشكل لا غير، إلا لا يمكن تصور أي غرض فني آخر.
ييييوحي جيييو القصييييدة بتليييك الرحلييية الشييياقة والمضييينية التيييي 
يقوم بها الشاعر القيديم فيي صيحراء تييه مهلكية، فيلا خبيز ولا مياء، 

أقبيل اللييل، والركيب سيهران مين والأدلاء على الطريق قيد نياموا لميا 
جييوع وميين عطييش، والييريح تصيير فييي تلييك البيييداء المقفييرة الموحشيية 

 التي غاب نجمها فلا دليل ولا هاد.
والنبييييرة الخطابييييية للمقطييييع تييييدل علييييى أن السييييياب لا يييييزال 
متأثرا إلى حد بعيد بخطابيية الشيعر القيديم التيي تيتلاءم ميع البحيور 
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رس أن يحيدد هيدفا آخير للشياعر مين الطويلة. ربميا لا يسيتطيع اليدا
هيييذا المقطيييع سيييوى الهيييروب مييين واقعيييه المريييير وهيييو يعييياني ظروفيييا 
حياتييية قاسييية يشييعر فيهييا بييالظلم والغربيية النفسييية، وقييد يكييون وجييد 
بعييض التنفيييس وهييو يسييتعيد صييور المعانيياة التييي عاشييها الشيييعراء 

 القدماء وجسدوها في أشعارهم.
م غرض الشكوى والألم قد وتفعيلات بحر البسيط التي تلائ

سييياندتها بعيييض الكلميييات بمعانيهيييا وموسييييقى حروفهيييا الدالييية عليييى 
المكابييدة والصييرا  وكأنييه يحيياول الخييروج ميين ضيييق شييديد ألييم بييه، 
أيييييين الخبيييييز والمييييياء  صيييييرخة مييييين أجيييييل النجيييييدة، اللييييييل، السيييييهر، 
العطش، الريح، أصداء، عميياء، مفيردات تحميل فيي ظلالهيا أجيواء 

 عانية وقاسية.
إن الصيييييوت فيييييي الكلميييييات التيييييي احتيييييوت عليييييى القافييييييةث 
الأدلاء، أصييداء، عمييياء، أضييواء، صييوت صييار  يعلييو باحثييا عيين 
 مخييييرج أو متيييينفس، وتييييأتي الهمييييزة مضييييمومة بعييييد األييييف التأسيييييسا

وميين بحيير البسيييط أيضييا مييا ، ليتفجيير لالييك الصييوت الييذي بلييغ مييداه 
 جاء في قوله من قصيدة اسفر أيوباث

 على أيوب ما كاناثيا رب أرجع  - 0   
 جيكور والشمس والأطفال راكظة بين النخيلات  - 2   
 وزوجة تتمرى وهي تبتسم  - 3   
 أوترقب الباب، تعدو كلما قرعاث - 4   
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 1لعله رجعا. - 9   
وهييو فييي هييذا المقطييع قييد اسييتخدم تفعيلتييي البسيييط حسييب 

فاعييل الدفقات الشعورية والنفسية، ويتم تقطيع هيذه الأسيطر إليى الت
 التاليةث

 متفعلن / فاعلن / فاعلن / مستفعلن / فعلن  – 0   
 فعلن مستفعلن/ فعلن/ مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ – 2   
 متفعلن / فعلن / مستفعلن / فعلن  - 3   
 مستفعلن / فاعلن / مستفعلن / فعلن  – 4   
 فاعلن / فعلن – 9   

لا دخييييل وهيييذه التفعييييلات كلهيييا أساسيييية مييين بحييير البسييييط 
فيهيا، وموزعيية بشيكل غييير منييتظم كميا هييي فيي البحيير الخليلييي، إلا 
أنهيا فيي البييت التييالي مين القصييدة قيد بلغييت التميام والانسيجام كمييا 

 هي في البحر مع استخدام بعض الجوازاتث
 من رقدة الموت كم م  الدماء بها         

 2ور.ييييج ديجيييي  الثلاييييييد بسيييييييدود وم                             
 وجاءت تفعيلاته كما يليث

 فعلن/  مستفعلن/  فاعلن/  مستفعلن        
 فعلن./  مستفعلن/  فعلن/  مستفعلن                            
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وبهيذا التفيياوت فييي الينظم بييين التفعيييلات يكيون الشيياعر قييد 
، حقييييق أنواعييييا مختلفيييية ميييين النغمييييات الموسيييييقية الملائميييية للمعنييييى

كييالطول حييين اسييتخدم البحيير تامييا فييي البيييت السييابق وهييذا الطييول 
 ينسجم مع رقدة الموت.

وميين بحيير الخفيييس قصيييدة اجيكييور أميييا، التييي يقييول فييي مقطييع 
 منهاث

 كيس أمشي أجوب تلك الدروب الخضر فيها وأطرق الأبوابا 
 أطلب الماء فتأتيني من الفخار جرة
 قطرة بعد تنضح الطل للبرود الحلو... قطرة

 تمتد بالجرة لي يدان تنشران حول رأسي الأطياباث
 1لم يبق لي سوى أسماء. اهالتيا تلك، أم اوفيقةا أم اإقبالا،

فييي هييذا المقطييع يبنييي الشيياعر أحيانييا السييطر علييى تفعيليية 
واحيييدة افييياعلاتنا أو عليييى امسيييتفعلنا، وفيييي بعيييض الأحييييان يميييزج 

سيطر الأول تفعيلية بينهما دون تساو فيي العيدد، وييدخل فيي آخير ال
 خارجة عن التفعيلات الأساسية وتقطيع البيت كالتاليث

 فاعلاتن / متفعلن / مفعولن.  / فاعلاتن / متفعلن / فاعلاتن
 وكذلك في السطر الثالث وتقطيعه كالتاليث

فييياعلاتن / ميييتفعلن / لييين فييياعلاتن / وتحيييول التفعيلييية الأخييييرة إليييى 
 امستفعلاتنا.
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اء القصييدة، وكيذلك فيي السييطر وهيي أيضيا دخيلية عليى بني
الخامس الذي بناه على امستفعلنا وجوازاتها، ولكنه اختيل موسييقيا 

 في آخره، وتفعيلاته كالتاليث
 مستفعلن / متفعلن / متفعلن / متفعلن / متفعل / مفعولن.

 وقد لايل السياب القصيدة بقولهث
        فييييييييياعلاتن  3 افييييييييياعلاتن مسيييييييييتفعلن فييييييييياعلاتنا = ا 3ا إلاا كيييييييييان 

فاعلاتنا مثلا فدن الفرضية التي تقوم هذه القصييدة  3مستفعلن  3
 1موسيقيا عليها صحيحةا.

 ويواصل قولهث
 2غير أني ألتزم بذلك إلا في الأجزاء الأولى من القصيدة.

 ويوضح عز الدين إسماعيل هذه المسألة الاجتهادية للسياب قائلاث
 ايعنييييي بييييذلك أن الشييييطر ميييين بحيييير الخفيييييس يتكييييون ميييينث

فيييياعلاتن مسييييتفعلن فيييياعلاتن، وأنييييه رغييييم تغيييياير التفعيليييية فيييييه فدنييييه 
موسيقيا مقبول. فليو أننيا إلان ضياعفنا فياعلاتن أي عيدد، واسيتقلت 
فاعلاتن عندئذ في سطر بكامله، فدنه يكيون مين الممكين مضياعفة 
مستفعلن بنفس العدد في السطر الذي يليه، ثم نعود مرة أخرى إلى 

ث وهليم. وقيد تحقيق هيذا الشيكل الموسييقي فاعلاتن في السطر الثال
 3عمليا في القصيدة على هذا النحوا.
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 يقول السيابث
 تلك أمي وإن أج ها كسيحا – 0   
 لاثما أزهارها والماء فيها، والترابا – 2   
 ونافضا، بمقلتي، أعشاشها والغاباث – 3   
 1تلك أطيار الغد الزرقاء والغبراء يعبرون السطوحا. – 4   
 فعيلات هذه الأسطر كالتاليثوت
 فاعلاتن / متفعلن / فاعلاتن. – 0   
 فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن. – 2   
 متفعلن / متفعلن / مستفعلن / مستفعل. – 3   
 / فاعلاتن.فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلاتن – 4   

وقد خاض السياب هذه التجربة الجدييدة فيي موسييقى بحير 
يييس ويبييدو أنهييا تجربيية ناجحيية للغاييية، حيييث ينمييي هييذا التنويييع الخف

فييي التفعيييلات إلييى أنغييام موسيييقية جديييدة ويفييتح للشيياعر مجييالات 
إيقاعييية واسيييعة وهيييذا التنويييع سيييواء أكيييان علييى مسيييتوى التفعيلييية أم 
علييى مسيييتوى المقطيييع أم القصيييدة، فدنيييه تطيييوير هييام فيييي موسييييقى 

دين إسيماعيل قيائلا عين تجربية الشيعر العربيي، وقيد أييد لاليك عيز الي
السييييياب هييييذهث اإن الشيييياعر يقصييييد ميييين هييييذه التجربيييية ولا شييييك أن 
يستغل تنوعا محددا ومعترفا به لكي يخلق منه إطارا أوسع فما دام 
لاوقنا يقبل التنويع في التفعيلات على مستوى البيت فلميالاا لا يقبيل 
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ى نفيييس الصيييورة مييين التنوييييع عليييى مسيييتوى الأبييييات  وبعبيييارة أخييير 
نقيولث لميالاا يكييون البييت الشييعري هيو الوحيدة الموسيييقية التيي تقبييل 

، 1تنييوع التفعيييلات، ولا تكيييون هييذه الوحييدة مكونيية ميين عييدة أبيييات ا
وقد لا يتفق آخرون مع رؤيية عيز اليدين إسيماعيل هيذه التيي ييرون 

 فيها أن القصيدة تصبح عبارة عن نثر فني جميل.
تييار لهييا تفعيليية بحيير أمييا قصيييدة االمييومس العمييياءا فقييد اخ

الكامل امتفاعلنا، ومعظمها من مجزوء الكاميل حييث تكيررت هيذه 
التفعيلة أربع مرات فيي معظيم الأسيطر، وقيد تخللهيا بعيض الكسيور 

 في عدة مواطن كما في آخر السطر الأول والثانيث
 الليل يطبق مرة أخرى فتشربه المدينة

 2والعابرون إلى القرارة.. مثل أغنية حزينة.
 فعيلاتها كالتاليثوت

 متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن / فل.
 متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن / فاعلن / فعولن.

ا oوالكسر في البيت الأول يظهر في زيادة سبب خفيس ا|
حركة وسكون في آخره، أما الكسر الآخير فقيد وقيع أيضيا فيي آخير 

بحيير الكاميييل  السييطر الثيياني حييييث انتهييى بتفعيلتيييين خييارجتين عييين
 وهماث افاعلن / فعولنا.

                                                 
 .86ص، عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية - 1
 .118، صبدر شاكر السياب: الديوان - 2



 

- 95 - 

أما تفعيلية الكاميل التيي اختارهيا الشياعر فهيي تلائيم الينفس 
الحييييزين بجرسييييية موسيييييقاها الممتييييدة مييييع النبييييرة الحزينيييية للكلميييياتث 
اللييييل، العيييابرون، كأزهيييار اليييدفلى بالإضيييافة إليييى القافيييية المزدوجييية 

قافيية بسيطر المكررة، ويفصل بين السطرين اللذين توحيدت فيهميا ال
أو سييطرين ثييم يرجييع مييرة أخييرى إلييى القافييية االييرويا الموحييد، وهييذا 
التنوييييع فيييي القافيييية بيييين الأسيييطر والمقييياطع يضييييس إليييى القصييييدة 
أوتيييارا موسييييقية مختلفييية تصيييب أنغامهيييا الجدييييدة فيييي الييينغم الكليييي 

 للن  في انسجام واضح.
ويبنيييييي السيييييياب قصييييييدة اجيكيييييور و المدينيييييةا عليييييى بحييييير 

 ب، يقول في مطلعهاثالمتقار 
 وتلتف حولي دروب المدينة 

 حبالا من الطين يمضغن قلبي
 ويعطين، عن جمرة فيه، طينه 

 حبالا من النار يجلدن عري الحقول الحزينة 
 ويحرقن جيكور في قاع روحي 

 1ويزرعن فيها رماد الضغينة.
إن تفعيلييييية المتقيييييارب افعيييييولنا بوقعهيييييا الموسييييييقي الشيييييجي 

نغمييا متوافقييا مييع بييوح الشيياعر الحييزين حييين  أضييفى علييى القصيييدة
التفيييت حوليييه دروب المدينييية مثيييل حبيييال الطيييين التيييي تمضيييغ قلبيييه 
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...إلييخ ميين الإفضيياءات الحزينيية، أمييا جيكييور فدنهييا عكييس المدينيية 
إنهيييا هادئييية مطم نييية، وقيييد زرعيييت تليييك الأجيييواء فيييي نفيييس الشييياعر 

حييياول أن الأمييين والسيييلام ولكييين المدينييية بحبالهيييا الطينيييية المحرقييية ت
تقضييي علييى لالييك الأميين والسييلام فييي داخلييه. هييذا الألييم ولييد أغنييية 
حزينيية هييي القصيييدة وكانييت تفعيليية المتقييارب وتييرا لهييا، وقييد تقييارب 
عيييدد التفعييييلات فيييي الأسيييطر حسيييب اليييدفقات الشيييعورية والنفسيييية. 
ولكنه يختار وحدة إيقاعية أخرى هي تفعيلة بحر الرجز امستفعلنا 

 لتموز، يقول من نفس القصيدةث حين يحكي بكاء لاة
 ترفع بالنواح صوتها مع السحر

 ترفع بالنواح صوتها، كما تنهد الشجر
 تقولث اياقطار، يا قدر

 1الربيع والمطرا. –إلا قتلته  –قتلت 
وبهيذا المييزج الموسيييقي اصييطنع الشياعر ألوانييا ميين الإيقيياع 

بسيط، الذي يكسر الإيقاع الأحادي الذي لا ينسجم إلا مع الذوق ال
ا حييركتين oولييو أنييه أضيياف فييي آخيير كييل سييطر وتييدا مجموعييا ا||

 وسكونا.
أمييا قصييييدة احفييار القبيييورا فقييد اختيييار لهييا الشييياعر تفعيلييية 
بحر الكامل امتفاعلنا، وهي على غيرار قصييدة االميومس العميياءا 
التي قامت على نفس الوزن وكلاهما من مجزوء الكامل في معظم 
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عيلة امتفاعلنا تكيون ملائمية حيين يقيوم أسطر القصيدتين وهذه التف
 الشاعر بالسرد القصصي، يقول السيابث

 الطريق!فاستيقم الموتى عطاشا يلهثون على 
 وتدفع السرب الثقيل،

 يطفو ويرسب في الأصيل 
 لجبا يرنق بالظلام على القبور الباليات 

 وظلاله السوداء تزحف، كالليالي الموحشات،
 بين الجنادل والصخور

 1لى القبور!وع
واخيييتلاف العيييدد فيييي التفعيلييية مييين سيييطر إليييى آخييير يخيييدم 
الأسلوب القصصي الذي ينبغي أن يحمل الدفقات الشعورية حسب 
مقتضييى الأهييداف ميين الأسييلوب السييردي القصصييي فهييذا التصييوير 
البارع لأجواء الموت والدفن قد زادته تفعيلة البحر قوة في التصوير 

ا من رهبية الميوت ووحشية اللييل وأضفت على الوصف لونا موسيقي
والقبييور، كميييا أن الكلمييات التيييي كثييرت فيهيييا حييروف الميييد الصيييائتة 
االألييف والييواو والنييونا، قييد سيياندت الإيقيياع الموسيييقي العييام النيياجم 

 عن تفعيلات البحر المترادفة والمتفاوتة في كل سطر.
وقيييد كثييير اسيييتعمال البحييير الكاميييل ليييدى الشيييعراء فيييي فتيييرة 

سييييباب واقعييييية فييييي لالييييك الوقييييت اكييييان الكامييييل فييييي الخمسييييينات لأ
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الخمسييينات مييلالاا لمعظييم الشييعراء يييوفر لهييم الكثييير ميين متطلبيياتهم 
الإيقاعييية وصييياغاتهم العروضييية، كييان بحييرا طيعييا لا وعييورة فيييه، 

 1وقد كتبت معظم تلك القصائد في تلك الفترة على هذا البحرا.
زحافييات  ثييم أخييذ الرجييز مكييان الصييدارة ولالييك لمييا فيييه ميين

وعلييل تسييهل اليينظم وتقييرب ميين الصييياغة النثرييية، وهيييمن بعييد لالييك 
 المتدارك والمتقارب على كتابات الشعراء.

أما قصيدة اها .. ها .. هوها، فقد اختار لها الشياعر بحير الطوييل 
 يقول السيابث

 رأيت الذي لو صدق الحلم نفسه  - 0   
 لمد لك الفما    - 2   
 واحتاز معصما  وطوق خصرا منك - 3   
 لقد كنت شمسه  - 4   
 وشاء احتراقا فيك، فالقلب يصهر - 9   
 فيبدو، على خديك والثغر، أحمر - 9   
 2وفي لهب يحسو ويحسو فيسكر. - 7   

هيييذه الأسيييطر الغزليييية وزع الشييياعر فيهيييا تفعييييلات الطوييييل 
عليييى الأسييييطر بشييييكل متفيييياوت مراعيييييا التييييدرج الطبيعييييي لتفعيييييلات 
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الييوزن الخليلييي حيييث جيياءت أسييطر المقطييع بالطريقيية  الطويييل فييي
 التاليةث

 فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن. - 0 
 فعول / مفاعلن.  - 2 
 فعول / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن. - 3 
 فعولن / مفاعلن.  - 4 
 فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن.  - 9 
 فعولن / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن - 9 
 فعول / مفاعيلن / فعولن / مفاعلن  - 7 

وبحيير الطويييل ملائييم لغييرض الغييزل لطييول تفعيلاتييه، فهييو 
ينسييييجم مييييع الأنفيييياس الشييييعرية الممتييييدة المناسييييبة للبييييث والوصييييف 
والإفضيياء وقييد ظهيير إطييلاق الزفييرات فييي مييد حييرف الييروي بييالألف 
امعصيييماا، وكيييذلك الهييياء فيييي كلمييية اشمسيييها، أميييا حيييرف اليييراء فيييي 

رة فليييه صيييرير صيييائت ومركيييز، يحيييس فييييه المتلقيييي الأسيييطر الأخيييي
 بانفجار داخلي في نفس الشاعر.

وقد نوع السياب بين تفعيلة الكامل امتفاعلنا وتفعيلة بحير 
 المتقارب افعولنا، يقول السياب في قصيدة افي انتظار رسالةاث

 ولاكرتها، فبكيت من ألميث – 0 
 دمي  العيون  إلى نز الأرض، قرار من يصعد كالماء – 2 
 وتحرقت قطراته المتلاحقات لتستحيل إلى دموع  – 3 
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 يخنقنني فأصك أسناني، لتنقذف الضلوع  – 4 
 1موجا تحطم فوقهن ولااب في العدم...(. – 9 

 والتقطيع كالتاليث
 متفاعلن / متفاعلن / متفا افعلنا  – 0 
 متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن / متفا افعلنا – 2 
 / متفاعلن متفاعلن متفاعلن //  فاعلن/ مت متفاعلن – 3 
 متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن  – 4 
 متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن / متفا افعلنا  – 9 

وقييد وفييق الشيياعر فييي اختيييار هييذه التفعيليية الملائميية لبييث 
الشكوى والأحزان، فقلقلة القياف يتصيعد ميع انفجراتهيا صيوت نفسيه 

ت ييييز كاللهيييييب ميييين جييييراء الحييييزن والشييييوق التييييي تتحييييرق وتتشييييظى و 
والألييم، بالإضييافة إلييى موسيييقى الييروي حييرف االعييينا الييذي يتتييالى 

 في سطرين ادموع، الضلوعا حمل نبر الوجع وتباريح الجوى. 
 ويقول في المقطع المواليث

 دخان من القلب يصعد  – 0   
 ضباب من الروح يصعد  – 2   
 دخان.. ضباب  – 3   
   2انحطاف وراء البحار، وأنت انتحاب.وأنت  – 4   
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 وتفعيلات هذا المقطع جاءت كما يليث
 فعولن / فعولن / فعولن. – 0   
 فعولن / فعولن / فعولن. – 2   
 فعولن / فعولن. – 3   
 / فعو افعلافعولن/ فعولن/ فعولن/ فعول/ فعولن – 4   

ت وهييذه التفعيليية افعييولنا تلائييم الحركيية السييريعة والانفعييالا
التييي تضييطرم فييي اليينفس، فيييدخان القلييب وضييباب الييروح واخيييتلا  
اليييدخان والضيييباب وانحطييياف طييييس الحبيبييية اليييذي يظهييير ويختفيييي 
وراء البحيييار وميييا يوليييد فيييي داخليييه مييين بكييياء، وانتحييياب، كيييل هيييذه 

 الصور التي تنبض بالحركة تتناسب مع إيقاع تفعيلة المتقارب.
ث إلييييى تفعيليييية بحيييير ويعييييود الشيييياعر مييييرة أخييييرى فييييي المقطييييع الثاليييي

 الكامل، يقولث
 بها ويسبح في مداها  ولاكرت كلتنا ايهفا 

 قمر تحير كالفراشة، والنجوم على النجوم
 1دندن كالأجراس فيها، كالزنابق إلا تعوم.

والرجييوع لتفعيليية الكامييل أنسييب بديقاعهييا الييذي يييتلاءم مييع الوصييف 
 والبوح. 

                                                 
 -  خطأ في كتابة الكلمة والصحيح "يهفو"، ولا يصح عروضيا تجاوز هذا النوع من الأخطاء الذي يتعلق

 بالحروف الأصلية للكلمة.
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زء الثياني مين المقطيع ويعمد إلى تفعيلة المتقارب مرة أخرى في الج
 الثالث، يقولث

 هو الصيس يلثم شط العراق 
 نغيماته لااب فيها القمر 

 وتوشك تسبح بيض النجوم لولا برودة ماء النهر 
 وهف شراع لأضلاعه في الهواء اصطفاء 

 وغنى مغن وراء النخيل 
 يغمغمث اياليل، طال السهر 

 وطال الفراق!ا
 كأن جميع قلوب العراق

 1أنهار المطر. تنادي، تريد
ويعيييود فيييي المقطيييع الأخيييير الميييوالي للمقطيييع السيييابق إليييى 
تفعيلة الكامل، وتنويع البحور في القصيدة الواحدة جائز مميا جعيل 
الشييعراء المحييدثون ينوعييون البحييور فييي قصييائدهم اومييع لالييك يمكيين 
تنويييع البحييور فييي القصيييدة الواحييدة فييي فقييرات واضييحة الحييدود إلاا 

 2ا.اقتضت التجربة لالك
وتنتشيير فييي قصييائد الشييعر الحيير التفعيليية الناقصيية وتتييوزع 
بييييين سييييطرين، ولا تكييييون التفعيليييية الناقصيييية إلا فييييي آخيييير السييييطر 
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الشييعري أو فييي بداييية السييطر المييوالي، فييلا تكييون فييي بداييية السييطر 
 أو في وسطه، يقول السياب في قصيدة االمسيح بعد الصلباث

 صرت جيلا من الناسث في كل قلب دمي 
 1رة منه أو بعض قطره.قط

  وتقطيع السطرين كالتاليث
 لن/ فعولن / فعولن/ فعولن / فعولن / فعوافعلا

 لن / فعولن / فعولن / فعولن 
فالتفعيليييية الناقصيييية وردت فييييي آخيييير السييييطر الأول وبداييييية السييييطر 

 الثاني. 
ويسييييمى لالييييك عنييييد بعييييض العروضيييييين االحييييذف العروضيييييا وهييييو 

 التدوير المعروف.
 اع:الإيق 8-2

لما ضاقت أطر الخليل عن زخيم الأفكيار واليرؤى والصيور 
الحداثيييية، لجيييأ الشييياعر إليييى تحطيييييم تليييك القاعيييدة الإيقاعيييية التييييي 
تحول بينه وبين حرية الابتكار إلا لم يعد بمقدوره أن يحصر خياليه 
ضييمن تييواترات نغمييية مكييرورة أحادييية، لييذلك كييان لابييد للحداثيية أن 

سييوار الخلييل اوالملاحييم أن تحطيييم تصينع أرضيييتها بنفسيها خييارج أ
القاعدة الإيقاعية قيد تضياعف فيي اليزمن المتيأخر أكثير مين تجربية 

                                                 
 .518، صالديوانبدر شاكر السياب:  - 1
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البييدايات وهييذا يتوافييق مييع سييير الشييعر العربييي نحييو أرض الحداثيية 
 1المشبعة بدلالات الجدة والغموضا.

ويحتييييياج المتلقيييييي اليييييذي اعتييييياد عليييييى الإيقييييياع الخليليييييي أن 
أبعاد إيقاعية مختلفة لا يفهمها إلا يتجاوز لالك الحس والتذوق إلى 

الحدس والوعي لكي يستطيع أن يتفاعل ميع الشيعرية الجدييدة الكين 
مييا الإيقييياع، إنييه لييييس مجيييرد الييوزن بيييالمعنى الخليلييي أو غييييره مييين 
الأوزان، الإيقاع بالمعنى العميق لغية ثانيية لا تفهمهيا الألان وحيدها 

 2ضر والغائبا.وإنما يفهمها قبل الألان والحواس الوعي الحا
إن الحيييييدج التييييياريخي اليييييذي صييييينعه بيييييدر شييييياكر السيييييياب 
ونيييازك الملائكييية فيييي تحيييديث الشيييعر العربيييي وإخراجيييه مييين طقيييوس 
الخلييييل الروتينيييية جعيييل الشيييعر صيييادما بديقاعاتيييه الجدييييدة لا عهيييد 
للميييييزاج السيييييائد وللقصييييييدة بيييييذلك الإيقييييياع الصييييياخب القيييييد خرجيييييت 

دة صيياخبة لتييدخل نهييرا ميين القصيييدة العربييية ميين خنييادق الخليييل حييا
موسييييييقى أكثييييير سيييييعة وغنيييييى وتنوعيييييا، واسيييييتطاع شيييييعراء الحداثييييية 
المتميزون أن يحدثوا من خيلال نميالاجهم الشيعرية، صيدمة إيقاعيية 
لا عهد للمزاج السائد بها لا عهد للقصيدة بها وأخيرا لا عهد للفكر 

 3النقدي بها أيضاا.

                                                 
 .618، صإبراهيم رماني: الغموض في الشعر العربي الحديث - 1
، 6878، 6لإبداع دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العودة، بيروت، طخالدة سعيد: حركية ا - 2

 .666ص
 .71، صعلي جعفر العلاق: في حداثة النص الشعري دراسة نقدية - 3
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لجوانييييب ميييين منطلييييق هييييذه الأقييييوال النقدييييية يمكيييين دراسيييية ا
الإيقاعية من شعر السياب بتجاوز تلك القصائد الأولى التيي بناهيا 
علييييى أوزان الخليييييل إلييييى قصييييائده الحداثييييية المبنييييية علييييى الإيقيييياع 

 الداخلي. 
 يقول في قصيدة انسيم من القبراث

 نسيم الليل كالآهات من جيكور يأتيني
 1فيبكيني.

وحيييية ميييين سيييييميائية العنييييوان يبييييدو التييييراوح بييييين وجهييييين لل
واحدة، وجيه قياتم يشيكل علامية الميوت ووجيه مشيرق يشيكل علامية 
الحييياة، وينتشيير إيحيياء العنييوان علييى السييطرين بوجهيييه المختلفييين، 
فالنسييم لييه سييمة الحيياة وجيكييور لاكييرى مرتيع الشيياعر، ويتخلييل هييذا 
الإحسييياس حيييزن قيييوي تعبييير عنيييه كلمييية الآهيييات الممتيييدة الحيييروفث 

لف، والتيياء المفتوحيية، وحتييى صيييغة ألييف المييد، الهيياء الممييدودة بييالأ
الجمييع، وييينم لالييك عيين معانيياة ميين الحييزن الطويييل، ثييم امتييداد أنيية 
البكاء بورود كلمتين ينبعث منهما نغم واحد حزين ايأتيني، يبكينيا 
وهنيييييياك حييييييروف صييييييامتة وجييييييدت فييييييي كلمييييييات السييييييطرين لتييييييوائم 

ينيا، بموسيقاها ووقعها معانيها، ومنها التياء، والنيون فيي كلمية اييأت
والبيياء والكيياف والنييون فييي كلميية ايبكينيييا، وهييي حييروف لهييا رنييين 
حيزين يبعيث علييى الأسيى، ومين دلاليية الكلميات وإيقاعهيا الموسيييقي 

                                                 
 .176، صبدر شاكر السياب: الديوان -1
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تصيييبح شيييعرية السيييطر أو المقطيييع لاات جيييرس داخليييي ينقيييل بنغميييه 
 مشاعر حزينة أو مفرحة.

 ويقول السياب في مطلع قصيدة احفار القبوراث
 حلم الك يب، على القبورضوء الأصيل يغيم، كال

 واه، كما ابتسم اليتامى، أو كما بهتت شموع
 في غيهب الذكرى يهوم ظلهن على دموع
 والمدرج النائي تهب عليه أسراب الطيور

 كالعاصفات السود، كالأشباح في بيت قديم
 برزت لترعب ساكنيه
 1من غرفة ظلماء فيه.

صيييييورة قاتمييييية تليييييف المقطيييييع تشيييييكلت مييييين دلالييييية بعيييييض 
ردات والتراكييييب اضيييوء الأصييييل يغييييم، كيييالحلم الك ييييب، عليييى المفييي

القبييور، كمييا ابتسييم اليتييامى، بهتييت شييموع...ا، والييدارس لمييا يعييزف 
أوتيييار جملييية مييين الحيييروف يجيييدها تنسيييجم تماميييا ميييع الجيييو الحيييزين 
القيياتم والكةبيية النفسييية الشييديدة، فامتييداد الكلمييات بحييروف المييد مييع 

مثييلث الأصيييل، يغيييم، الك يييب،  جرسييها الصييائت يثييير دلاليية الحييزن 
 القبور، واه، كما، اليتامى، شموع، دموع...إلخ.

فهيييذا الإيقييياع النييياجم مييين تيييراكم ألفيييار لهيييا امتيييدادات ولهيييا 
طول زمني في النغم والصيوت يحميل ليواعج نفيس الشياعر الحزينية 
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التي انعكست على شخصية حفار القبور وفي الأسطر الأخيرة من 
مين الكلميات التيي تحتيوي عليى الميد بيالواو، المقطع يكثف الشياعر 

أو الألف، أو الياء، وقد ساعدت تلك الامتيدادات الدلالية المعنويية، 
حيييييث تييييوحي المعيييياني بييييالاغتراب والهييييدوء الباعييييث علييييى الرعييييب 
والخييوف مثييلث العاصييفات، السييود، الأشييباح، قييديم، سيياكنية، فيييه، 

اليييييدلالات وبيييييذلك الإيقييييياع الباعيييييث عليييييى الوحشييييية والفيييييرق تيييييزداد 
التركيبيييية قيييوة واميييتلاء بميييا يتوخييياه الشييياعر مييين مقاصيييد ميييؤثرة فيييي 

 شعره.
ويقييول السييياب فييي قصيييدة اخييذينيا، وهييي قصيييدة يتييوخى 

 فيها الشاعر الراحة والسعادة والفرحث
 خذيني أطر في أعالي السماء

 صدى غنوة، كركرات، سحابة!
 خذيني فدن صخور الكةبة

 القرارتشد بروحي إلى قاع بحر بعيد 
 خذيني أكن في دجاك الضياء

 1ولا تتركيني لليل القفار.
في هذا المقطع اليذي أتيى فيي مطليع القصييدة كأنيه مقدمية 
للن  امتزج فيه الفرح بالمعاناة ولذلك كانت بعض الكلميات معبيرة 
عيين الفييرح والإشييراق مثييلث أطيير، السييماء، غنييوة، الضييياء، وأخييرى 

                                                 
 .656، صبدر شاكر السياب: الديوان -1
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، تشيييد، قييياع بحييير، القيييرار، تيييوحي بالمعانييياة مثيييلث صيييخور، الكةبييية
دجاك،...إلخ، فالمقطع تتناوشه نزعتيان نزعية الفيرح ونزعية الحيزن، 
وميين موسيييقى الحييروف وإيقاعهييا الييداخلي تسييمع أحاسيييس الشيياعر 
فرحييا أو حزنييا، فميين امتييداد كلمتيييث أعييالي، السييماء، يصييدر إيقيياع 
يمتييد بعيييدا إلييى الأعلييى معبييرا عيين أجييواء الحرييية والانطييلاق، وميين 

جييراس حييروف الكلمييات التالييية ينبعييث إيقيياع أليييم حييزينث خييذيني، أ
فالييياء حييرف صييائت يتييرجم اللوعيية، والنييون بجرسييها الصييامت تثييير 
فيييي الإحسييياس الأليييم والحيييزن، وكيييذلك حيييرف اليييراء فيييي جملييية مييين 
الكلمييات يحمييل بديقاعيييه تبيياريح الجييوى والحيييزنث صييخور، روحيييي، 

يقاعييات للكلمييات وعبيير بحيير، قييرار، تتركينييي، القفييار، وميين هييذه الإ
الأحيييرف التيييي تشيييكلها تنشيييأ موسييييقى موازيييية للموسييييقى الخارجيييية 
التيييي تحيييدثها التفعيلييية، وبيييذلك فيييدن الدلالييية الشيييعرية تتظييياهر فيهيييا 

 مدلولات الكلمات وإيقاع الحروف.
ومن ثمة فدن الشعرية لا تتوقيف عليى الموسييقى الخارجيية 

إنشييائها أيضييا أصييوات ولا علييى صييياغة الدلاليية وإنمييا تشييترك فييي 
 ا.Phonétiqueالحروف وجرسيتها ا
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 القافية / الوقفة: -9
اختلييف القييدماء فييي القافييية فميين قائييلث إنهييا الكلميية الأخيييرة 
فييي البيييت وشيييء قبلهييا، وقييال بعضييهمث هييي حييرف الييروي، وقييال 
آخيييرونث هيييي الكلمييية الأخييييرة، وعنيييد بعضيييهم الآخييير تكيييون بعيييض 

 كلمة أو كلمة أو كلمتين.
لتعريييس المتفييق عليييه عنييد معظييم العروضيييين اهييي ميين وا

آخيير البيييت إلييى أول سيياكن يليييه ميين قبلييه مييع المتحييرك الييذي قبييل 
 1الساكنا.

ومهما كانت أهمية هذه التعريفات إلا أن القصيدة الحرة لم 
تعييد تعنييى بالقافييية بمفهومهييا التقليييدي، وأصييبحت الدفقيية الشييعورية 

ضيييا عييين االقيييوافيا، وقيييد كيييان بيييديلا عنهيييا، وسيييميت االوقفييياتا عو 
للقافية علاقة أساسية بالتشكيل الموسيقي الكلاسيكي، وتعد عنصرا 
أساسيييا للشييعر القييديم ولا يقييوم إلا بهييا، أمييا فييي الشييعر الجديييد فقييد 
صار للقافية مفهوم آخر، وأصبحت هي النهايية الموسييقية للسيطر 

وسيييقية نهاييية م -ببسيياطة  –الشييعري افالقافييية فييي الشييعر الجديييد 
للسيييييطر الشيييييعري هيييييي أنسيييييب نهايييييية لهيييييذا السيييييطر مييييين الناحيييييية 

 2الإيقاعيةا.

                                                 
ماسين: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزيع، عبد الرحمن تبر  - 1
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وقيييييد يكيييييون اليييييروي مشيييييابها للقافيييييية الواحيييييدة فيييييي الشيييييعر 
 التقليدي، يقول السياب في قصيدة ارئة تتمزقاث

 شع الهوى في ناظريها .. فاحتواني واحتواها 
 وارتاح صدري، وهو يخفق باللحون على شذاها 

 لرؤى والشاعرية من رؤاها فغفوت أسترق ا
 1وأغيب في الدفء المعطر ... كالغمامة في نداها.

فالقافية في هذا المقطع شكلتها دفعات وتموجيات موسييقية 
داخلييية معبيييرة عييين حالييية شيييعورية. وقيييد يكيييون حيييرف اليييروي صيييوتا 
يختلييييف ميييين سييييطر إلييييى آخيييير، يقييييول السييييياب فييييي قصيييييدة االليليييية 

 الأخيرةاث
 الضباب  وفي الصباح يا مدينة

 والشمس أمنية مصدور تدير رأسها الثقيل
 من خلل السحاب

 سيحمل المسافر العليل
 2ما ترك الداء له من جسمه المذاب.

لا يستطيع أحد أن يتكهن ما هي القافية التي يقيف عنيدها 
الشييياعر لكونييييه أصيييبح متحييييررا مييين قيييييود الماضيييي ولييييم يعيييد مثييييل 

الشييروع فييي القصيييدة،  الشيياعر القييديم الييذي قييد يحضيير القييوافي قبييل

                                                 
 .55ص ،بدر شاكر السياب: الديوان - 1
 .688، صنفسه - 2
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وأصيييبحت الكلمييية المسيييتعملة فيييي نهايييية السيييطر التيييي يرتييياح إليهيييا 
الشييياعر هيييي الكلمييية التيييي تيييأتي ميييع السيييياق المعنيييوي والموسييييقي 
لتضييع حييدا لنهاييية اليينفس الشييعري اوالقافييية تييأتي فجييأة دونمييا توقييع 
وقد تتنوع عروضييا لأن الشياعر لا يحيددها مسيبقا ولا يبحيث عنهيا 

م اللغة بالرغم من شعوره بأنه ملزم بها ولو بشكل متحيرر في معاج
 1لا يفرض عليه التتالي والتوحد والاستمرار ولا على رويه أيضاا.

وهنيياك نييوع آخيير ميين القافييية اسييتعمله السييياب وهييو القافييية 
 المزدوجة، يقول في قصيدة امدينة السندباداث

 الموت في الشوارع،
 والعقم في المزارع،

 يموت  وكل ما نحبه
 2الماء قيدوه في البيوت.

ولكنه لا يلتزم بذلك في كامل القصيدة فقد يفصل القافيتين 
المييزدوجتين بسييطر ينتهييي بحييرف مخييالف أو يجعييل بييدل القييافيتين 
ثييلاج قييواف متتالييية ويشييبه لالييك االقفييلا فييي الموشييحات الأندلسييية، 

 فهو يقول مباشرة بعد الأسطر السابقةث
  وألهث الجداول الجفاف

 هم التتار أقبلوا، ففي المدى رعاف،
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 1وشمسنا دم، وزادنا دم على الصحاف.
 ويقول أيضا في قصيدة االأسلحة والأطفالاث

 عصافير  أم صبية تمرح
 عليها سنا من غد يلمح

 وأقدامها العارية 
 محار يصلصل في ساقية.

 لألايالهم رفة الشمأل
 سرت عبر حقل من السنبل،
 د وهسهسة الخبز في يوم عي
 2وغمغمة الأم باسم الوليد.

وهيييذه الطريقييية فيييي بنييياء الشيييعر ميييأخولاة مييين بنييياء الشيييعر 
الفرنسييييي والإنجليييييزي وميييين الموشييييحات الأندلسييييية مييييع شيييييء ميييين 
الاخيييتلاف، حييييث ليييم يلتيييزم بتليييك الطيييرق التزاميييا تاميييا فيييي أي مييين 

 قصائد الديوان.
وأحيانا تأتي القافية مشوشة وغير مرتبة، يقول السياب في 

 يدة االليلة الأخيرةاثقص
 رب صباح، بعد شهر .. بعدما الطبيب 

 من يعلم مالاا خبأ القدر  –يراه 
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 سيحمل الحقيبة الملي ة
 بألف ألف رائع عجيب،

 بالحلي والحجر 
 باللعب الخبي ة 

 ياطول ماانتظر! -يفجأ غيلان بها 
 يا طول ما بكى ونام تملأ الدموع 
 1برنة الأجراس أو بصيحة الذئاب.

ذا وصييف لتلييك الليليية الأخييرة التييي قضيياها فييي مستشييفى هي
وكيييان سيقضيييي الليلييية القادمييية فيييي مستشيييفى بييياريس اليييذي  بلنيييدن،

سييوف ينقييل إليييه آمييلا فييي الشييفاء، فنفسيييته كانييت متحييررة منطلقيية 
ليييذلك تيييرك العنيييان لشيييعره يسييييل ويسترسيييل فيييي حريييية ودونميييا قييييد، 

المقطيع مين رتابية وطاوعت القافية موسيقى شعوره الداخلي فتحيرر 
 القافية فلم تبرز بشكل حاد.

فهيو لا ييرى ا أن تكيون  Jean Cohenأميا جيان كيوهين 
 2مجرد ترديد للصوت، لكنها ترديد لصوت نهائيا.

فالمتلقي يدرك من نهايات الأسطر التالية تلك الوقفات في 
أواخييير الأسيييطر حييييث ينتهيييي المعنيييى واليييوزن، يقيييول السيييياب فيييي 

 ابة الظلاماثمطلع قصيدة افي غ
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 عيناي تحرقان غابة الظلام 
 بحمرتيهما اللتين منهما سقر.

 ويفتح السهر 
 1مغالق الغيوب لي ... فلا أنام.

ولا يفهيييم مييين قيييول جيييان كيييوهين أن القافيييية أو الوقفييية هيييي 
صيييوت نهيييائي فقيييط، بيييل إن الوقفييية هيييي بمثابييية الصيييدى المشيييترك 

 لن  ككل.الرابط بين نغم السطر ودلالته وانتسابه إلى ا
فالقافييية فييي الشييعر الحييديث أصييبحت غييير متكييررة وغييير 
مطييردة ولا تييرتبط بسييابقاتها أو لاحقاتهييا إلا ارتبييا  انسييجام وتييةلف 

 2دون اشتراك ملزم في الروي.
ويمكيين القييول إن الوقفيية تجتمييع فيهييا عييدة عناصيير دلالييية 
وإقاعييية وجمالييية، فالدلاليية قييد تتييرجم بشييكل إيقيياعي وبصييورة أكثيير 
فاعلييييية لييييتلامس أدق مشيييياعر المتلقييييي، وتثييييير فيييييه كييييوامن لاوقييييية 
وجمالييييية بفعييييل جرسييييية الوقفيييية الشييييعرية، فتلييييك العناصييييرث الدلاليييية 

فييي االقافيييةا الوقفيية، ليتييردد  والإيقيياع والجمييال، تتجيياوب معييا داخليييا
صييييداها عبرهييييا ويحييييس المتلقييييي بشييييعرية اليييين  ميييين خييييلال لالييييك 
الييتلاحم العميييق بييين عناصيير اليين  ووقفاتييه التييي قييد تكييون غييير 

 متجانسة شكليا.
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 الفصل الثاني
 عناصر الفضاء الداخلي

 

 الصورة الشعرية: -1
إن التحييول الشييعري المتمثييل فييي ظهييور الشييعر الحيير أدى 

غيييير يكيياد يكييون جييذريا فييي بنيياء الصييورة الشييعرية حيييث كييان إلييى ت
عمييود الشيييعر أسيياس الصيييورة الشيييعرية التقليدييية باعتمييياد الاسيييتعارة 
والتشيييبيه والتمثييييل التيييي هيييي عناصييير تكيييون الصيييورة الشيييعرية فيييي 
التييييراج العربييييي. اأدى الانقييييلاب الجييييذري فييييي نظرييييية الشييييعر إلييييى 

 1به عن وضعها التقليديا. انقلاب مثله في الصورة الفنية ابتعدت
ويمكن الإشيارة إليى أن عبيد القياهر الجرجياني قيد تنبيه إليى 
أهمية الصيورة الفنيية فقيالث اقيد أجميع الجمييع عليى أن الكتابية أبليغ 
مييين الإفصييياح والتعيييريض أوقيييع مييين التصيييريح وأن للاسيييتعارة مزيييية 

 2وفضلا وأن المجاز أبدا أبلغ من الحقيقةا.
داخل ويتفاعييل فيهييا الوجييود النفسييي إن الصييورة الشييعرية يتيي

وعالم الكائنات بمعنى أن التفاعل يكون بين الفكرة والرؤيية الحسيية 
االعييالم الخييارجيا والشييعور والييذات واللغيية وجييودة الصييياغة والسييبك 
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الشيييييعري والتجربييييية واليييييزمن حاضيييييرا وماضييييييا والموقيييييف والسيييييياق، 
ورة الشييعرية والمفهييوم الشييامل الييذي اسييتقر عليييه النقييد العربييي للصيي

اهيييييو التفاعيييييل المتبيييييادل بيييييين الفكيييييرة والرؤيييييية والحيييييواس الإنسيييييانية 
الأخرى، من خلال قدرة الشاعر في التعبير عن لالك التفاعيل بلغية 
شيييعرية مسيييتندة إليييى طاقييية اللغييية الانفعاليييية بمجازاتهيييا واسيييتعاراتها 
وتشييييبيهاتها فييييي خلييييق الاسييييتجابة والإحسيييياس بييييذلك التفاعييييل عنييييد 

أكانيييت الاسيييتجابة حسيييية أم معنويييية تجريديييية، فيييدلاا  المتلقيييي سيييواء
أضييفنا إلييى هييذا التحديييد الدلاليية التراثييية النقدييية العربييية فييي التوكيييد 
على عنصريث الصياغة وجودة السبك في تحقييق الحيس الصيوري 
أو التصييويري للغيية الشييعرية فييي القصيييدة يسييتقر مصييطلح الصييورة 

الييذي يخلقييه فييي نفوسيينا  ليعنييي التييأثير -فييي هييذه الدراسيية –عنييدنا 
التفاعل الفني بين الفكيرة والرؤيية الحسيية عين طرييق جيودة الصيون 
والسييبك بلغيية شييعرية انفعالييية صييافية بعيييدة عيين التجريييد المسييتغلق 

، وبييذلك فييدن الصييورة الأجمييل هييي التييي تتييرك 1والخطابييية المباشييرةا
 ليييدى المتلقيييي انطباعيييا قوييييا اتمتييياز الصيييورة الشيييعرية الناجحييية مييين

غيرها بكونها تعطي للقارئ انطباعا قويا، كأنه لا يقرأ قصيدة وإنما 
 2يشاهد لوحة لهاا.
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وتشيييكل الصييييورة الشيييعرية الجزئييييية فيييي مجموعهييييا الصييييور 
الشييعرية الكلييية لليين  حيييث تتحييد تلييك الصييور وتمثييل رؤيييا عاميية 
وتستبين في كامل الن ، تختلط فيها الحيواس بالأصيوات والأليوان 

للتعبيير عين رؤييا فيي إطيار صيورة شيعرية تتفاعيل  والعطور وغيرها
فيهيييا كيييل الموجيييودات ميييع مخيلييية الشييياعر ولااتيتيييه ومطليييع قصييييدة 
اأنشودة المطرا لبيدر شياكر السيياب يوضيح لاليك التفاعيل والتيداخل 

 والاندماج بين المرئي واللامرئيث
 عيناك غابتا نخيل ساعة السحر

 أو شرفتان راح ينأى عنهما القمر
 تبسمان تورق الكرومعيناك حين 

 وترق  الأضواء كالأقمار في نهر
 يرجه المجذاف وهنا ساعة السحر
 1كأنما تنبض في غوريهما النجوم.

يتجليييييى فيييييي هيييييذا المقطيييييع الشيييييعري التيييييداخل بيييييين اليييييذات 
الشييياعرة والخيييارج الحسيييي فعييييون الحبيبييية ماثلييية فيييي صيييورة اليييوطن 

بيات النخييل الذي يتماوج في مخيلة الشاعر ومشاعره فيي مشيهد غا
وينيييدمج اليييزمن بالصيييورة حييييث السيييحر وانسيييحاب القمييير اليييذي راح 
ينيييييأى روييييييدا روييييييدا ليشيييييكل بعيييييدا نفسييييييا آخييييير، تتلاقيييييى الأضيييييواء 
والابتسامات مع خيط الفجر وسنا النجوم عليى ميياه النهير الميرتج، 
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وتحمل هذه الصورة وراءها حركة للانبعاج الذي تبدو ملامحه مين 
 الذي يشي بصورة التجدد والميلاد. خلال التناسق اللغوي 

وميييييا داميييييت الكلمييييية هيييييي وسييييييلة الشييييياعر لنقيييييل الصيييييورة 
والأحاسيس وهيي محيدودة الدلالية فيدن الشياعر يلجيأ إليى اسيتعمالها 
مجازييا مين خييلال الرميز والتشيابيه والاسييتعارة، والتأميل فيي الصييورة 
الشيييعرية التيييي يرسيييمها المقطيييع السيييابق يؤكيييد انتماءهيييا إليييى العيييالم 
الداخلي للشاعر أكثر من انتمائهيا إليى العيالم الخيارجي اوعليى هيذا 

 -وإن وجيد لهيا أصيل فيي الطبيعية –الأساس فدن الصورة في الفين 
إلا أنهييا لا تنتمييي فييي جوهرهييا إلييى العييالم الخييارجي بقييدر انتمائهييا 
إلى العالم الداخلي للذات المبدعة ومن ثمة لا يمكن أن نلتمس لها 

 1الفنان وأغوارها النفسية والشعوريةا.تفسيرا خارج لاات 
فالصورة الشيعرية تمثيل اتحياد اليذات بالعيالم، تمثيل تلاميس 
الكائنات المرئية بالأشياء الخفيية الغامضية فتوليد الصيورة الإبداعيية 
مرصيييودة بالغرابييية والسيييحر )..بييييد أن فاعليييية الكشيييف فيييي التجربييية 

ولا، وللعييييالم الشييييعرية الحداثييييية هييييي فاعلييييية كشييييف وإيجيييياد للييييذات أ
موضيييوع تجربتهيييا الاندماجيييية التجاوزيييية ثانييييا، وبهيييذه الكيفيييية يقيييع 
الاتحيياد والتوحييد بييين الييذات والعييالم فتتحييول الييذات إلييى صييورة ميين 
صييييور العييييالم المجهييييول، العييييالم اللامرئييييي، وهييييذا يعنييييي أن الييييذات 
الشاعرة تمارس فعلها الشعري الكتابي داخل دائيرة المجهيول لتحيول 
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هيييول إليييى معليييوم جدييييد، يمثيييل بالنسيييبة إليهيييا عليييى الأقيييل لاليييك المج
 1حلقة اكتشاف جديدا.

وعلييى الييرغم ميين المنحييى الييذي اتخييذه الشييعر الحييديث فييي 
بعده عن صور المجاز المباشرة التي تستخدم الصورة المجازية في 
الإبلان وسيلة إلى المجرد إلا أن السياب قد نقل الصورة إلى أبعياد 

اأخيييذت ون أساسيييا للتركييييب الشيييعري الحيييداثي جدييييدة مختلفييية، لتكييي
الصيييورة فيييي الشيييعر الحيييديث دورا رئيسييييا فيييي بنييياء القصييييدة حتيييى 
صييارت أحييد أسييس التركيييب الشييعري وانتقلييت ميين كونهييا طرفييا ميين 
أطراف التشبيه يقصد منهيا إيضياح المعنيى وتأكييده فيي اليذهن إليى 
 أن أصيييبحت هيييي نفسيييها حالييية شيييعرية تنبيييع مييين أعماقهيييا المعييياني

 2الموحاة من الشاعر والمتخيلة من القارئا.
وربميييا كانيييت الصيييورة الشيييعرية ليييدى الشييياعر هيييي الطييييس 
المكثيييييف اليييييذي يحميييييل سيييييمات الشيييييعرية وقيييييد لا يسيييييتطيع اليييييدارس 
للشيييعرية أن يصيييفها أو يحللهييييا ميييا ليييم يرتكييييز عليييى تفحييي  جسييييد 

 الصورة وإدراك مكوناتها.
التيراج أو  والصورة الشعرية عنيد السيياب إميا مسيتوحاة مين

مبتكرة جديدة، ومعظم صور الشاعر في الديوان تقوم على التشيبيه 
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والاسييييتعارة إلا أن التحييييول فييييي شييييعره ابتييييداء ميييين ديييييوان اأنشييييودة 
المطيييرا جعيييل الصيييور أكثييير إبيييداعا مييين حييييث الشيييمولية والاتسييياع 

   والتنوع والعمق.
تقيييوم الصيييورة الشيييعرية القديمييية عليييى عميييود الشيييعر وتبنيييى 

ى الاسيتعارة والتشيبيه بالاعتمياد عليى اللغية الشيعرية ليذلك أساسا عل
يلجييأ الشيياعر إلييى المجيياز والرمييز والأدوات الشييعرية المختلفيية، وقييد 
تكون الصورة جاهزة تقيوم عليى محاكياة القيديم وهيي جزئيية لا تلقيي 
بظلالهييا علييى كامييل اليين ، بينمييا تييتلاحم الصييورة الجديييدة مييع كييل 

لنفسي أي تفاعيل الوجيود الخيارجي ميع أجزائه وتمزج بين الحسي وا
الوجود النفسي، والصورة الناجحة هي تلك التي تترك أثرا وانطباعيا 
حسيينا لييدى الآخيير، وقييد تسييتوحى الصييورة ميين التييراج أو تكييون ميين 
ابتكار الشاعر، وإلاا كان الشعر يقوم عليى الصيورة فدنيه ينبغيي لهيا 

لتيي هيي مين صينع ألا تكون تصويرا فوتوغرافيا، والصيورة الذهنيية ا
الخيال تكون أبلغ من الصورة المرئية ولا يعني هذا أن كيل الصيور 
تستحسن، وهي تنقل الرؤية الشعرية لأنها تنبثق مين كييان الشياعر 
وهييو فييي حاليية تخيلييية وانفعاليييية، وإلاا كانييت الصييورة القديميية تبنيييى 
عليييى العلاقيييات المجازيييية مييين اسيييتعارات وكناييييات وتشيييبيهات فيييدن 

لحداثية تهدم العلاقات والجسور بين الأطراف، ويمكين أن الصورة ا
 تصنف الصور إلىث

 الصور البسيطة كقول السياب من قصيدة اأهواءاث
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 1كأن ابتسامتها والربيع *** شقيقان، لولا لابول الزهر
فالصييورة المشييكلة ميين التشييبيه تبييدو ميين لالييك التقييارب بييين 

قة، فهيييذه الصيييورة ابتسيييامة الحبيبييية المضيييي ة وصيييورة الربييييع المشييير 
ليست مكثفة ولا تحمل أبعيادا متعيددة أو رؤييا كليية تيزدحم بالصيور 

 الجزئية.
أيضيييا قوليييه فيييي قصييييدة  الصوووور الشوووعرية ال سووويطةومييين 
 بعنوان اعبيراث

 عطرت أحلامي بهذا الشذى
 2من شعرك المسترسل الأسود.                        

مييين الصيييورة لا جدييييد ييييذكر فيييي هيييذه الصيييورة إلا ميييا كيييان 
الاستعارية اعطرت أحلاميا، فالاستعارة المكنية هنا لا تمثل سوى 
بعيييييد واحيييييد أو صيييييورة أحاديييييية فرديييييية االأحيييييلام تعطييييير بالشيييييذىا، 
فالصييييور البسيييييطة كثيييييرة لا تحصييييى فييييي شييييعر السييييياب، بييييل لييييو 
أحصيييت صييوره الشييعرية لكييان أكثرهييا ميين هييذا النييوع فهييو لا يولييع 

 ة.بالصورة المتعددة أو المكثف
الصووووورة أمييييا الصيييينف الثيييياني ميييين الصييييور الشييييعرية فهييييو 

ويشييكل هييذا النييوع ميين أدوات الشييعرية الحداثييية كقولييه فييي  المرك ووة
 قصيدة ايا غربة الروحاث
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 يا غربة الروح في دنيا من الحجر
 والثلج والقار والفولالا والضجر،

 يا غربة الروح.. لا شمس تأتلق
 1فيها ولا أفق.

حداثيييية انهيييدمت فيهيييا علاقيييات فهيييذه الصيييورة هيييي صيييورة 
التشيييابه، وكيييان هنييياك انزياحيييات لا تكييياد تظهييير فيهيييا العلاقييية بيييين 
الطييرفين ادنيييا ميين الحجييرا كيييس يكييون شييكل هييذه الييدنيا  اوالييثلجا  

 اوالفولالاا  اوالضجرا  
فهيييييذه اليييييدنيا لا يمكييييين تصيييييورها ممثلييييية بتليييييك الوسيييييائل أو 

خيلييي حيييث تييوحي الأشييياء، ولكيين البعييد الحقيقييي هييو بعييد نفسييي ت
تلييك الييدنيا بالغربيية الروحييية الحييادة، حاليية ضيييق واختنيياقث فييلا ألييق 
ولا أفق للحرية والتنفس، فالشاعر يعيش في هذا الكون المادي فيي 
سجن روحي وضجر قاتل، وكيأن منيابع الحيياة قيد جفيت مين حوليه 

 ممثلة في الجوانب الروحية والمعنوية.
ح الصيييييورة وفيييييي مقطيييييع آخييييير مييييين قصييييييدة اسيييييلوىا تصيييييب

الشيييييعرية حدسيييييية بحتييييية لأن أسييييياس هيييييذه الصيييييورة هيييييو التصيييييدع 
والتمييزق، وليييس هنيياك قاعييدة ثابتيية مقننيية لهييذه الصييورة ولالييك هيييو 

 فعل الحداثة، يقول السيابث
 شذى الليمون يصرع كل ظل في دواليها
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 أراك على السرير وأنت بين الليل والفجرث
 يكاد النجم في الشباك والمصباح في الخدر

 هما النعاس، وأنت زنبقة حواشيهايمس
 1ينبهها هتاف الديك يعبر ضفة النهر.

لمييييح سييييريع متعييييدد لهييييذه الصييييورة يشييييبه االفييييلا ا فشييييذى 
الليمون له علاقة بحب تلك المرأة ولا تعليم تليك العلاقية لأن الذاتيية 
هنيا قييد بلغيت أقصييى ميدى، ثييم لميح آخيير يشيبه مييا يعين ميين صييور 

ك على السرير وأنت بين الليل والفجيرا التداعي لدى السرياليين اأرا
صييورة لااتييية أيضييا، ولمييح آخيير االيينجم فييي الشييباك والمصييباح فييي 
الخيييدرا، ايمسيييهما النعييياسا، صيييورة حدسيييية لااتيييية يلفهيييا الغميييوض 
القيياتم، اهتيياف الييديك يعبيير ضييفة النهييرا كييل هييذه الصييور المنكسييرة 

التعلييق المتشييظية والمتفجييرة فييي لااتهييا تييوحي بمييدى الاشييتهاء وشييدة 
 بتلك المرأة.

وهنييييييييييييييياك صيييييييييييييييور تبنيييييييييييييييى عليييييييييييييييى تراسيييييييييييييييل الحيييييييييييييييواس 
correspondances  حيييث يصييبح مييا كييان مسييموعا مرئيييا، ومييا

 كان مرئيا مشموما، يقول السياب في قصيدة اسلوىاث
 أشم عبيرك الليلي في نبراتك الكسلى 

 2يناديني ويدعوني.
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يصبح للنبرات والصيوت عبيير يشيتم، وللعبيير اليذي يشيتم  
يرى لون االليلا، فهذه الصورة لا يصطنعها إلا الشاعر الرمزي ولا 

حييين تخييتلط لديييه وظييائف الحييواس فييي غمييرة الرؤيييا الشييعرية وهييو 
 يحلم ولا يستطيع التعبير إلا رمزا.

 ومن هذا النمط أيضا قوله في قصيدة احدائق وفيقةاث
 أي عطر من عطور الثلج وإن

 صعدته الشفتان
 بين أفياء الحديقة

 1فيقة يا و 
فييالعطر الييذي يشييتم مسييتعار ميين عطيير الييثلج الييذي يبصيير 

 ويرى بحاسة العين.
إن هييييذه العينييييات ميييين قصييييائد السييييياب التييييي تمثييييل أنييييواع 
الصييورة الشييعرية بسيييطة ومركبيية، هييي مجييرد نمييالاج لتبيييان أنمييا  
الصييورة الشييعرية وهييذه الأنمييا  كثييييرة جييدا فييي شييعره، أمييا الصيييور 

ة المبنيييية عليييى التشيييبيه والاسيييتعارة، الطاةيييية فهيييي الصيييور البسييييط
ومع لالك فدن هناك صورا تقوم على الانزياحيات والمفارقيات، ليذلك 
فييدن ديييوان السييياب يعييد ديوانييا غنيييا فييي تنوعييه ميين حيييث الصييور 
سواء تلك التي استوحاها الشاعر من التيراج أو مين الشيعر الغربيي 

 أو من صنعه وابتكاره.
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هيي الصيورة الكليية وتيدخل والنوع الآخر المهم من الصور 
ضمن الصورة المركبية أو المعقيدة وهيي تليك التيي تعبير عين الرؤييا 
الشاملة والمتكاملة للشياعر فيي قصييدة معينية حييث أن كيل قصييدة 
لهيييا رؤييييا خاصييية وتتوليييد الصيييورة الكليييية عييين الوحيييدة الموضيييوعية 
والعضيييوية للقصييييدة  اإن الصيييورة الشيييعرية ينبغيييي ألا تنفصيييل عييين 

  1الكلي الشاملا. التفكير
والصييورة الكلييية تصييب فيهييا كييل الصييور الجزئييية فييي وحييدة 
متماسكة ومتةصرة بطريقة فنية معينة حيث لا تنيافر ولا نشياز بيين 
تلك الصور المشكلة لجسد الين  الشيعري والمقصيود بالتنيافر عيدم 
الانسييجام والاتسيياق الييداخلي، فقييد يولييد التنييافر والتصييادم والتصييدع 

تتييرابط بعلاقييات متينيية خفييية جييدا، ومعظييم قصييائد  صييورا محدوسيية
السيييياب مبنيييية عليييى رؤييييا، ليييذلك فشيييعره بشيييكل عيييام يتيييوفر علييييى 
الصييييور الكلييييية وإن كانييييت مشييييروخة فييييي بعييييض القصييييائد حييييين لا 
تسيعف السيياب شيياعريته لكيي تكييون الأسيطر وكييل الجميل الشييعرية 

 بنفس الحرارة التي تتوفر في المقاطع الأخرى للن .
 موض:الغ -2

ازداد الشييعر الحييداثي منييذ ظهييوره سييرية وإبهامييا وقييد اتشييح 
بييالغموض فصييار لييه إكسييير غريييب جييذاب يبعييث علييى الرةبيية فييي 
فييك طلاسيييمه وألغييازه، وقيييد نيييزع الشيياعر إليييى الغمييوض هروبيييا مييين 
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العيييادي والنثريييية والمباشيييرةث اوميييين هنيييا إن الغميييوض كيييان ملازمييييا 
دة بهييا ولا تنفصييم عنهييا، للحاليية الشييعرية وهييو الصييفة الأولييى المتحيي

وكلميا نييزح الشياعر عيين لالييك الغميوض ونييزل إليى الأفكييار والصييور 
التعادلييية والحقييائق الجاثميية فدنييه يكييون قييد استسييلم إلييى وطييأة النثيير 

 1وثقل المادةا.
والغموض الذي يكتنف الشعر الحداثي نياجم عين اسيتخدام 

تخدامها الوسييائل الفنييية المختلفيية، فييدلاا كييان الشيياعر حالاقييا فييي اسيي
أدى لالييك إلييى إنتيياج نصييوص إبداعييية تسييتولي علييى لاائقيية القييارئ 
الييذي يسييتطيع أن يتفاعيييل مييع تلييك النصيييوص حسييب درجيية وعييييه 
بالشييعر، وأصييبحت رمادييية الصييورة الشييعرية أو البييون الشاسييع بييين 
طرفي الفجيوة أو المفارقية فيي المعنيى، وأصيبح الإيغيال فيي الإشيارة 

أجيل طقيوس لا مرئيية هيي الأدوات والرمز وتوظيس الأسيطورة مين 
 الفعالة في بناء الشعر الحداثي.

فاللغيييييية الشييييييعرية الحداثييييييية تعتمييييييد علييييييى الرمييييييز والإشييييييارة 
والتلميييح دون التصييريح، وانبييرى لهييذا الاتجيياه فييي العصيير الحييديث 
شييييعراء ميييين الغييييرب كرسييييوا شييييعرهم لهييييذا المبييييدإ الشييييعري وميييينهمث 

تعار رواد الشيعر الحير فيي بودلير، رامبو، ملارمي وغيرهم. وقد اس
الييوطن العربييي هييذه الوسيييلة لأشييعارهم مثييل أدونيييس، البييياتي، بييدر 

 شاكر السياب، وشعراء آخرون ساروا على درب الحداثة.
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إن الغميوض ينفيتح عليى المجهييول اليذي يتشيظى بالأسييرار 
التي تتناسل وتنبجس بشكل لانهائي، فتحدج من جراء لاليك دهشية 

ى الصيييييور منبعثيييية كالسيييييحر مييييين التراكييييييب الغرابيييية واليييييذهول وتتييييير 
اللغوية والألفار المفارقة للمعاني القاموسية افدننا نقيول ثمية أسيباب 
عدييييييدة ييييييأتي فيييييي مقيييييدمتها غميييييوض العمليييييية الإبداعيييييية وطريقييييية 
اسييتخدام اللغييية بوصيييفها سيييفينة الشييياعر فيييي مسييييرة كشيييفه الأبديييية، 

ه عليييى تتناسيييل المعييياني ولاليييك عييين طرييييق انبجييياس الييين  وانفتاحييي
المجهيييول والثقافييية والمعرفييية بوصيييفهما رافيييدين كبييييرين فيييي تشيييظي 
ظييياهرة الغميييوض عليييى جسيييد وروح نييي  الحداثييية، وتلعيييب الصيييور 
الشيييعرية إليييى جانيييب هيييذه العواميييل دورا رئيسييييا فيييي اسيييتفحال هيييذه 

 1الظاهرة كي تتراءى له سبل الاختراق والمجاهيلا.
لخييييييرق إن الشييييييعرية الحداثييييييية القائميييييية علييييييى الغمييييييوض وا

والتجييياوز تنشيييأ عنهيييا ظييياهرة جماليييية متعيييددة اليييرؤى ميييلأى بصيييور 
الجذب والإغيراء المتفاعلية ميع الأبعياد الفلسيفية العميقية افيالغموض 
ظيياهرة جمالييية فييي الشييعر الحييداثي طالمييا أجيياد الشيياعر اسييتثمارها 

 2في تجربته الشعريةا.
أصييبحت اليييدلالات اللغوييية والنفسيييية والشييعرية ملفوفييية فيييي 

ضبابية لا تتكشف للمتلقي العادي حيث يقف المجهول حائلا رؤى 
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بينه وبين تلك الأسرار المتعددة الملتفة فيي شيفوف غامضية مبهمية 
اوإنمييا يعنييي ازدحامييا دلاليييا فيييه ميين الضييبابية والتعييدد مييا يصيييب 
المتلقيييي بيييالحيرة أميييام الييين  الشيييعري وبقيييدر ثقافييية الشييياعر يكيييون 

ين متلقييه العياديين لأنيه بهيذه الثقافية تجياوزه للمشيترك العيام بينيه وبي
قد كون أفقا معرفيا مجهولا عنده والطبيعي أن يأتي إنتاجه الشعري 

 1مجللا بالغموض والإبهاما.
وهيو بصيدد تفسيير خصيائ  الرمزيية  -ويري إيليا الحياوي 

أن الغمييوض حاليية لصيييقة بييالنفس منييذ البييدء  -فييي الشييعر الرمييزي 
طبيعيييية كانيييت منيييذ البيييدء حيييين اوإنميييا الغميييوض هيييو حالييية نفسيييية 

كانيييت الييينفس الأوليييى مفعمييية بيييذاتها تنطليييق منهيييا وتقفيييل إليهيييا وليييم 
تسييييييتذل أو تييييييرتهن لضييييييرورة العييييييالم الخييييييارجي وقييييييرائن الإيضيييييياح 

 2والوضوحا.
إلاا فدن الغموض يشكل منطلقا ضروريا للشعرية وللجمالية 

علييييى الحداثييييية لأن طبيعيييية المعرفيييية والثقافيييية الكونييييية الراهنيييية تقييييوم 
 أساس البحث والمغامرة في أجواء المجهول.

أصيييييبح الغميييييوض مييييين أهيييييم وسيييييائل الشيييييعرية فيييييي الييييين  
الحييداثي، خلافييا لمييا كانييت عليييه القصيييدة الأصييولية التييي اتصييفت 
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بالوضيييوح، إلا أن صيييفة الوضييييوح هيييذه ليسيييت ميييين مييييزات الشييييعر 
المشييروطة الأصييلية حتييى لييدى القييدماء، لأن أي شييعر يحتيياج إلييى 

تعتيم، أما الوضوح فهو أقيرب وألصيق بلغية النثير والعليم، نوع من ال
فالقصيدة إلاا لم يكتنفهيا سير الغميوض ربميا اسيتبيحت أو اسيتهلكت 
ساعة ميلادها، فالشعر ينبغي أن تعتريه غلالة من الغموض حتى 

 يكون جذابا ومغريا بالكشف عن مكنوناته.
أمييا البييدايات الشييعرية لبييدر شيياكر السييياب فقييد كانييت لاات 
طيييابع رومانسيييي شيييفاف مهميييا تخللهيييا مييين ألفيييار قديمييية قاموسيييية، 

 يقول في قصيدة اأقداح وأحلاماث
 ى شفتييا عليييييييهيت لاوائبييخفق   

 رها نفسييييير عطييوسنى، فأسك   
 نهييييير ميين الأطيييياب أرشفني   

 ريحييييييييييا تذيب مجييييييييامر الغلييس   
 ييا ضمختيه يييييييييدايييياييييفكييييييأن نيي   

 1آلاار، غييييييييرد ليلييييية العيييييييييييييييييييرس.   
مهما احتوت هذه الأبيات التي هي من بواكير شيعره عليى 
بعيييييض الاسيييييتعارات والتشيييييبيهات التيييييي طبعتهيييييا بنيييييوع شيييييفاف مييييين 
الغموض إلا أنها واضحة ولا تستدعي التأمل العمييق مين المتلقيي، 

فيييي كتابييية الشيييعر عليييى هيييذه الشييياكلة الرومانسيييية  ويسيييتمر السيييياب
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التقليدييية إليييى أن تيييأتي المرحلييية الثانيييية التيييي اختلفيييت عييين الأوليييى، 
ويأخييذ الشيياعر منعرجييا آخيير فييي كتابيية الشييعر، وقييد تكييون قصيييدة 
اأنشودة المطرا هي بداية التغيير الحقيقي حيث يخرج السياب مين 

فيييييي مقطيييييع مييييين هيييييذه  دائيييييرة الرومانسيييييية والتقلييييييد، يقيييييول السيييييياب
 القصيدةث

 أصيح بالخليجث ايا خليج..
 يا واهب اللؤلؤ، والمحار، والردى!ا

 فيرجع الصدى
 كأنه النشيجث

 ايا خليج
 يا واهب المحار والردى.ا

 وينثر الخليج من هباته الكثار،
  1على الرمال، رغوه الأجاج، والمحار.

لتيي هذا المقطع يحمل الكثير من أصيداء الينفس الداخليية ا
تتيييرجم المعانييياة فيييي الغربييية حييييث كتبهيييا الشييياعر وهيييو فيييي الكوييييت 
بعييييدا عييين اليييوطن، وهيييذه الصييييحات بالنيييداء تييينم عييين وجيييع الغربييية 
العميييييق، وهييييذه الرمييييوز القليليييية االلؤلييييؤ، المحييييار، رغييييوه...ا جعلييييت 
المقطع على درجة من الغميوض، إلا أن الشياعر ليم يلجيأ بعيد إليى 

ل المتلقيي ييذهب بعييدا فيي التيأويلات، الإيغال في الرمز الذي يجعي
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لأن هذه المرحلة ابدايية السيتيناتا التيي كتيب فيهيا الشياعر الين ، 
ليييم تتطيييور فيهيييا القصييييدة الحيييرة تطيييورا كبييييرا، ليييذلك ليييم يوغيييل فيييي 
العمق والرمز والغموض، والدليل على أن التطور في الشيعر الحير 

و الموسييقى لم يقطع شوطا بعيدا هيو طغييان الإيقياع العروضيي، أ
الخارجييية لليين  التييي هييي ميييزة القصيييدة العمودييية، ومييع لالييك فييدن 
قصيييدة السييياب اأنشييودة المطييرا التييي اجتييزئ منهييا المقطييع السييابق 
تعييد تطييورا بعيييد المييدى، لأن حركيية تطييور الشييعر أو الأدب لا تييتم 
فيييي ظيييرف قصيييير بيييل تتطليييب سييينوات عدييييدة، سييييما وأن القصييييدة 

من تراكميات القيرون التيي ميرت عليهيا وهيي  العربية قد عانت كثيرا
 محجورة في إطار الوزن الخليلي وعمود الشعر.

وميين قصييائد السييياب الأخيييرة التييي تمثييل قميية تطييور شييعره 
 قصيدة اليلة انتظارا التي يقول فيهاث

 يد القمر الندية بالشذى مرت على جرحى،
 يد القمر الندية مثل أعشاب الربيع لها إلى الصبح

 ق وجهي، كس طفلتي الصغيرة، كس آلاء!خفوق فو 
 وهمس حول جرحيث كس طفلتي الكبيرة، كس غيداء

 تدغدغني ونحن على السرير معا، على السطح
 هناك!! وآه من لااك المدى النائي، 
 لأقرب منه مجمرة الثريا وهي تلتهب
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 1بعيد بعد يوم فيه أمشي دون عكاز على قدمي.
عر آرتييور رامبييو يشييبه هييذا الشييعر فييي غموضييه ورمييوزه شيي

حيييين يوظيييف عناصييير الطبيعييية ويوغيييل بهيييا فيييي الرمزيييية القاتمييية، 
فالسياب وهو اليذي أخيذ طيرق الشيعر عين رامبيو وبيودلير، وسيتويل 
إييييديث، وإلييييوت، وغييييرهم مييين شيييعراء الغيييرب لييييس غريبيييا علييييه أن 
يمتح من الشعر الغربي ليخرج القصيدة العربية من روتين الوضوح 

ع الأحيادي المجلجيل، وليذلك فيدن المقطيع السيابق والمباشرة، والإيقيا
يسييتعمل فيييه الشيياعر الكثييير ميين الرمييوز الابتكارييية التييي تبعييد فيهييا 
المسييييافات بييييين الأطييييراف الإنزياحييييية، فييييأن تكييييون للقميييير يييييد ندييييية 
بالشذى وتمير عليى جيرح الشياعر تعبيير أوصيورة غيير معهيودة فيي 

لحيييواس حييييث الشيييعر العربيييي بيييل هيييي رمزيييية مبنيييية عليييى تراسيييل ا
يصبح الشذى المتعليق بالشيم نيدى محسوسيا عليى الييد ويلميس كميا 
تلميس الأشيياء وإحسيياس الجيرح أيضيا بييذلك العطير المشيموم تعبييير 
رمييزي وإحسيياس موغييل فييي القتاميية والغمييوض، ثييم تصييبح يييد القميير 

 الشذية مرة أخرى لاات لون أخضر تمثله أعشاب الربيع.
موز كثيرة يكشف عن وتتبع المقطع وما يحتوي عليه من ر 

مجيييالات للشيييعرية ويبيييين أن الشييياعر قيييد تشيييرب أسييياليب الشيييعرية 
الغربية، واستقامت له وسائلها الفنية إلى حد كبير في هيذه المرحلية 

 القياسية من ميلاد الشعر الحر.
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 الانزياح: -3
تطرق جان كوهين إلى الانزياح وأفاض فييه عنيدما تحيدج 

واعتميد فيي نظرتيه فيي موضيوع  عن لغة الشعر وعن الشعرية كعليم
الانزيييييياح عليييييى شيييييارل بيييييالي، برونيييييو، مييييياروزو، ويعنيييييي الانزيييييياح 
الانحييراف عيين نسييق الكييلام المييألوف وهييذا المصييطلح أكثيير لصييوقا 
بمجيييال النقيييد السييييميائي عنيييد كيييوهين وأطليييق علييييه لفيييم الانحيييراف 

Déviation. 
وقييد شيياع الانزييياح الييذي هييو خييرق للغيية بمفهييوم آخيير وهييو 

ولا، واسييتعمل هييذا المصييطلح فيي التييراج النقييدي العربييي لييدى االعيد
 النقاد والبلاغيين. 

أي التجييياوز  Ecartووظفيييه عبيييد السيييلام المسيييدي بمعنيييى 
والعيييدول ثيييم اسيييتبدله بيييي االاتسييياعا فيييي مقابيييل المصيييطلح الأجنبيييي 

Ecart افييييدن لييييم . أمييييا سييييامح الرواشييييدة فقييييد عرفييييه بالشييييكل التييييالي
ني الأولييية للسييياق عييد لالييك انزياحييا عيين تتطييابق الدلاليية مييع المعييا

وفيييي العبيييارة التاليييية لاات  1لغييية النثييير ودخيييولا فيييي اللغييية الشيييعريةا.
البعيييد السييييميائي يتضيييح أن الأدبيييية أو الشيييعرية ناتجييية عييين اليييدال 
اليييييذي صيييييار ميييييدلولا عييييين طرييييييق الانزيييييياح. اويقصيييييد بالأدبيييييية أن 
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دال نفسه عناصر اللغة تتحول من صفة الدال على مدلول خارج ال
 1إلى وضع يكون فيه الدال مدلولا بذاتها.

اهييييييتم النقيييييياد المعاصييييييرون بالانزييييييياح وآثييييييروه علييييييى بقييييييية 
المصييييطلحات الأخييييرى، وهنيييياك ميييين عييييده انييييزار التجييييديتيا فرعييييا 
أساسييا ميين نظرييية الشييعرية، أمييا عبييد المالييك مرتيياض فقييد رأى بييأن 

ن دوبيييوا ايعنيييي شيييي ا واحيييدا ليييدى ريفييياتر، وقريمييياس، جييياالانزيييياحث 
وأصييييييحابه، وغييييييير هييييييؤلاء كثييييييير ميييييين االلسييييييانيتيينا والسيييييييميائيين 
المعاصييرين وهييو المييروق عيين المييألوف فييي نسييج الأسييلوب بخييرق 

، ويشير أدونيس إليى 2التقاليد المتواضع عليها بين مستعملي اللغةا
احيث نجد في ن  ما استخداما للكلمات يحيد بهيا  الانزياح قائلاث

كيل ني  لا يتيوفر فييه هيذا الحيد الأدنيى  عما وضعت له أصيلا...
 3لا يمكن عده شعرا، حتى حين يستخدم الوزنا.

إن جييان كييوهين كييان انتقائيييا حييين أهمييل النظييرة الشييمولية 
للن ، بحييث يمكين تعييين الانزيياح وتحدييده ولاليك بالاقتطياع مين 
الن  ويبقى الانزياح يكتنفه الغموض ما لم يطبق بصيورة شيمولية 

 على الن .
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نظرييييية الانزييييياح تبعييييد عيييين النثيييير لأن الانزييييياح خييييرق  إن
إن مجمييل المفيياهيم المرتبطيية القييوانين اللغيية الييذي لا يتطلبييه النثيير 

بالانزييييياح والانحييييراف والعييييدول تنضييييوي تحييييت تسييييمية واحييييدة هييييي 
، 1انظرية البعدا أي البعد عن النثر من خلال خرق نظاميه اللغيويا

وهيو أرضيية انطيلاق صيلبة  والانزياح خروج عن السيائد والميألوف،
للشييعر الحييداثي، يتميييز عيين لغيية العلييم وعيين لغيية النثيير اولعييل ميين 
المظييييياهر التيييييي سيييييادت الشيييييعر الحيييييداثي عليييييى المسيييييتوى اللغيييييوي 
االدلاليا ظياهرة الانزيياح الأسيلوبي، وهيو ضيرب مين الخيروج عليى 
المييألوف ونييوع ميين الاحتيييال يقييوم بييه المبييدع لجعييل اللغيية بمييا فيهييا 

وتراكيب تعبيرا غير عيادي، وهيو الشييء اليذي يمييز لغية  من ألفار
الشعر عن لغة العلم ولغة النثر، وهيو فيي رأي جيان كيوهين مؤليف 
كتييياب ابنييييية اللغييية الشييييعريةا شييير  أساسييييي وضيييروري فييييي اليييين  

 2الشعريا.
وهكييذا ينبغييي التركيييز علييى الهييدف وهييو حصييول الشييعرية 

نسييييق الكيييييلام ميييين تلقيييياء هييييدم الأسييييلوب العييييادي والانحييييراف عيييين 
الميييييألوف ولاليييييك بخيييييرق قيييييانون اللغييييية والعيييييدول بهيييييا عييييين المعييييياني 
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الحقيقيييية النثريييية لكسييير الرتابييية، يقيييول السيييياب فيييي قصييييدة اسيييوف 
 أمضياث

 سوف أمضي، أسمع الريح تناديني بعيدا
 في ظلام الغابة اللفاء.. والدرب الطويل
 يتمطى ضجرا، والذئب يعوي، والأفول

 حي مقلتاكيسرق النجم كما تسرق رو 
 1فاتركيني أقطع الليل وحيدا.

فييييي هييييذه الوحييييدة عييييدة انزياحييييات منهييييا االييييريح تنييييادينيا، 
فالنداء لا ينسجم مع الريح إلا لا ألان لها ولكن الشاعر احتال على 
المعنيييى اليييذي فيييي صيييميمه مييين أجيييل إخراجيييه بطريقييية معبيييرة عنيييه 
فجعيييل اليييريح تنيييادي وهيييي رميييز الفوضيييى والاضيييطراب والضيييياع، 

سييييافة بعيييييدة بييييين الكلمتييييين ومييييع لالييييك حييييادت وانحرفييييت كلميييية فالم
 االريحا عن دلالتها المألوفة ليحملها الشاعر دلالة أخرى يقصدها.

والانزييييياح الآخيييير هييييو فييييي قولييييه االييييدرب الطويييييل يتمطييييى 
ضجراا، فليس من خاصية الدرب الضجر الذي هو صيفة لننسيان 

لعادي، فالشاعر وبهذا الاستعمال صار الدرب منزاحا عن المعنى ا
حيييين وسيييمه بالضيييجر وكيييان قيييد مهيييد لاسيييتعمال هيييذه الكلمييية بلفيييم 
االطويييييلا، لأن الكلميييية الأخيييييرة تلائييييم الضييييجر، كمييييا أضيييياف إلييييى 
السياق صيغة االذئب يعويا، هذا العيواء اليذي يكيون فيي العيراء أو 
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فييي شسييع الغابييات يزيييد ميين وحشيية الييدرب وميين طولييه وميين ضييجره 
عر ليييييم يتيييييرك الكلمييييية المنزاحييييية االيييييدربا أيضيييييا، والملفيييييت أن الشيييييا

تنحرف بشكل بسيط بل إن تلك الإضافات قد صبت كلها في شيدة 
انزييياح الكلميية لتعطييي المييدلول الأعمييق الييذي يييراه الشيياعر، وكييذلك 
الأفول الذي يعتري النجم يصير سيارقا للينجم ومغيبيا ليه ولييس مين 

لكلمييية صييفات الأفييول السيييرقة فهييي لننسييان ولكييين الشيياعر يلييبس ا
تلك الصفة تمهييدا لوضيع معيادل موضيوعي، فمقلتيا الحبيبية تسيرق 
روح الشيياعر والهييدف ميين لالييك كلييه هييو رسييم صييورة للشيياعر الييذي 

 ضاع وتاه في عالم مجهول ومعه مقلتا الحبيبة.
ومثال آخر تعدد فيه الانزياح في قوليه مين قصييدة انهاييةا 

 واصفا حالته النفسية وسيره نحو الموت والعدمث
 حوب النجوم وصمت القمر،ش

 ويومض في كل حلم جديد
 شحوب الهلال وظل الشجر

 1وطيس الشراع البعيد 
اكتظيت فييي هييذه الوحيدة صييور الانزييياح حتيى مثلييت شييبكة 
معقيييدة مييين اليييدلالات الشيييعرية، فكلمييية النجيييوم تنيييزاح عييين المعنيييى 
الحقيقييي فهييي فييي شييحوب علييى الييرغم ميين أن هييذه الصييفة تعتييري 

كيييين إعييييارة الصييييفة للنجييييوم جعلهييييا تقييييوم بوظيفيييية وجييييه الإنسييييان ول
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انزياحييية شييعرية تعبيير عيين يييأس شييديد وإحسيياس بييالموت والأفييول، 
بالإضييافة إلييى القميير الييذي انييزاح عيين معنيياه عنييدما جعييل الشيياعر 
الصييمت ميين صييفته، فهييذا الانزييياج لكلميية القميير أيضييا يتييرجم حاليية 

جر و نفسيييية يائسييية يعيشيييها الشييياعر، وإيمييياض الهيييلال وظيييل الشييي
إيماض طيس الشراع البعيد في حليم الشياعر الجدييد هيي انزياحيات 
مكثفة فالشحوب والظل والطييس كلميات انزاحيت عين معانيهيا حيين 
أومضت وهذا الإيمياض لييس عادييا إنميا هيو سيديمية قاتمية تجتياج 
حلييم شيياعر، وميين وراء هييذه الصيييغ الانزياحييية كلهييا شييعور مركييز 

اعر وهييو الإحسيياس بييالموت لالييك تسييتولي وطأتييه الشييديدة علييى الشيي
الشعور الذي يطبع معظم نتياج السيياب الشيعري سييما فيي المرحلية 
الثانيييية مييين عميييره، وصييييغة اطييييس الشيييراع البعييييدا ترجمييية واضيييحة 

 لإحساسه بقرب الرحيل.
وهنيياك انزيييياح ليييس فيييي صيييغة أو عبيييارة وإنمييا فيييي وحيييدة 

 داثشعرية كاملة، يقول السياب في قصيدة امدينة السندبا
 من أيقم االعازرا من رقاده الطويل 

 ليعرف الصباح والأصيل
 والصيس والشتاء،

 لكي يجوع أو يحس جمرة الصدى،
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 ويحذر الردى،
 1ويحسب الدقائق الثقال والسراع.

ما يشيغل النقياد فيي الانزيياح هيو كونيه لا يتجليى فيي ني  
هييا بكاملييه وإنمييا فييي جييزء أو أجييزاء منييه فقييط، وهييذه الوحييدة يييروي في

السييياب معجييزة يسييوع لمييا أقييام ميين المييوت االعييازرا بعييد أربعيية أيييام 
من وفاته، وقد ناداه من قبره، فقام وخرج من القبر أمام الميلأ وعياد 

، وقيد إلى الحياة من جديد، والقصية مرويية بالتفصييل فيي الإنجييل
وظفها السياب متقمصيا شخصيية العيازر، وليم ييرو الشياعر القصية 

وردت فييي الإنجيييل وإنمييا انزاحييت عيين معناهييا  بنصييها وفصييها كمييا
الإنجيلييييي حييييين تسييييياءل السيييييابث ميييين أيقيييييم االعييييازرا ميييين رقييييياده 
الطويييييل  إنييييه شييييعور السييييياب بييييالموت، وحبييييه فييييي الخييييلاص ميييين 
المعاناة والمرض، إنه يتمنى الميوت ولا يحيب أن يعيود لهيذه الحيياة 

 التي ألااقته كؤوس المرارة وألوان العذاب.
ع الانزيييياح االانزيييياح التركيبييييا ويتعليييق هيييذا ومييين أهيييم أنيييوا 

النيييوع بالأسيييلوبية وهيييو مييين أهيييم الأنيييواع التيييي تصيييب فيييي الشيييعرية 
اتشييير بعييض الدراسييات إلييى وجييود علاقيية بييين الشييعرية والأسييلوبية 
بييييل إنهييييا تجمييييع هيييياتين القضيييييتين أحيانييييا فييييي قنيييياة واحييييدة، ولعييييل 
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مييييين الملاميييييح  -لا سييييييما التقيييييديم والتيييييأخير –الإنزيييييياح التركيبيييييي 
  1الأسلوبية المهمة التي تصب في باب الشعريةا.

وهييييذا مثييييال علييييى لالييييك ميييين قصيييييدة افييييي القرييييية الظلميييياءا، يقييييول 
 السيابث

 أأظل ألاكرها.. وتنساني 
 2وأبيت في شبه احتضار، وهي تنعم بالرقاد 

إن نسييييانها للشييياعر أسيييبق مييين لاكيييره لهيييا والصييييغة مرتبييية 
كرهيييا ا، وهيييذا التقيييديم لييييس اعتباطييييا كالتييياليث اأتنسييياني.. وأظيييل ألا

إنمييا ميين أجييل إبييراز الولييه الشييديد بهييا، لييذلك بييادر الشيياعر بتسييبيقه 
لييييذكرها عيييين نسيييييانها لييييه، لأن النسيييييان يسييييبق التييييذكر فييييي مجييييرى 
 الحقيقة، وكذلك ما ورد في قصيدة امدينة السندبادا، يقول السيابث

 هم التتار أقبلوا، ففي المدى رعاف،
 3وزادنا دم على الصحاف.وشمسنا دم، 

يصيييف الشييياعر الحالييية المزريييية التيييي آليييت إليهيييا أوضييياع 
الييبلاد ميين قتييل واسييتغلال وعبودييية، وقييد قييدم فييي السييطر الأول مييا 
كييان حقييه التييأخير لأن الترتيييب العييادي للجمليية هييو أن يتقييدم الفعييل 
عليييى الفاعيييل، ولكييين الشييياعر ابتيييدأ بالقتلييية الظيييالمين مشيييبها إيييياهم 

 بالتتار.
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 وقوله في قصيدة اسفر أيوباث
 1لاكرتك يا لميعة والدجى ثلج وأمطار.

الأصييييييل أن يسييييييبق النييييييداء الخطيييييياب أو الإبييييييلان، ولكيييييين 
الشيياعر سييبق صيييغة الاكرتييكا علييى صيييغة يييا لميعيية. لإبييراز شييدة 

 تعلقه وتأثره بها.
إن هذه النمالاج للانزياحات هي ةيض من فيض مما ورد 

سييابي بهيذه الأداة الشيعرية الهامية، في الديوان، وقد اغتنى الن  ال
مميييا جعيييل اليييديوان يحتيييل مكانييية ليييدى النقييياد لدراسييية شيييعر السيييياب 

 واستخراج ما فيه من لآلئ شعرية نادرة.
 الفجوة: مسافة التوتر: -4

يييييرى كمييييال أبييييو ديييييب بييييأن الشييييعرية هييييي إحييييدى وظييييائف 
الفجيييييييوةث مسيييييييافة التيييييييوتر، وتمتليييييييك الفجيييييييوة خاصيييييييية اللاتجيييييييانس 

ية بمعنى أن العلاقة لا تكون متجانسة بيد أنها تكون في واللاطبيع
سيييياق معيييين، وهيييذا المعنيييى يحييييل إليييى معنيييى الانزيييياح عنيييد جيييان 
كوهين، ويرى كمال أبو دييب أن الفجيوةث مسيافة التيوتر هيي خيروج 
الكلمييييات عيييين طبيعتهييييا ويتجلييييى الفييييرق بييييين كييييوهين فييييي الانزييييياح 

ج النصوص مين جانيب وكمال أبو ديب في الفجوة كون الأول يعال
المحايثيييية بينمييييا كمييييال أبييييو ديييييب يييييدخل العوامييييل الخارجييييية ويراهييييا 
ضييييرورية فييييي دراسيييية علاقييييات اليييين  اإن الانزييييياح مفهييييوم نظييييري 
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متعلييق باللغيية فقييط، أمييا مفهييوم الفجييوةث مسييافة التييوتر فهييو مفهييوم 
أشمل، إلا يغطي التجربة الإنسانية بكل أبعادها ولهذا فالانزياح هو 

 1ف الفجوةث مسافة التوترا.أحد وظائ
هنيياك تقييارب شييديد بييين الفجييوةث مسييافة التييوتر عنييد كمييال 
أبو ديب وبين الانزياح عنيد جيان كيوهين ليذلك ينبغيي التفرقية أثنياء 
الدراسة بينهما حيث أن الفجوة تشمل العوامل الخارجية أثناء دراسة 
العلاقيييات المكونييية للشيييعرية، بينميييا شيييعرية كيييوهين تلغيييي كيييل تليييك 
العوامييييل وتنطلييييق ميييين مصييييدر واحييييد وهييييو اللغيييية فقييييط ميييين وجهيييية 
محايييدة، لييذلك فييدن تحليييل بعييض المقيياطع أوالأسييطر يسييتند أساسييا 
عليييى تعرييييس كميييال أبيييو دييييب للفجيييوة، وهيييذه بعيييض النميييالاج مييين 

 الديوان، يقول السياب في قصيدة ارئة تتمزقاث
 كان الهوى وهما يعذبني الحنين إلى لقائه

 ، وبت أحلم بارتمائهسألت عنه الأمنيات
 زهرا ونورا في فران من شكاة وابتهال،

 2في ظلمة بين الأضالع تشرئب إلى ضيائه.
فيييييييي السيييييييطر الأول هنييييييياك فجيييييييوة واسيييييييعة بيييييييين معنييييييييين 
يتضييمنهما السييطر، المعنييى الأول هييو أن الهييوى كييان وهمييا أي لا 
حقيقة له ولا جدوى منه، والمعنى الثاني أن الحنيين يعيذب الشياعر 
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لقييياء بيييذلك الحيييب أو اليييوهم، هيييذه الفجيييوة االحنيييين إليييى اليييوهما إليييى 
ت حيييدج تيييوترا شيييديدا فيييي العلاقييية بيييين الكلمتيييين إلا لا يقييير المنطيييق 
أصييلا أن يحيين المييرء إلييى الييوهم إلا فييي حاليية ةييياب العقييل كلييية، 
ومييين هيييذا التركييييب اللغيييوي ييييدخل العاميييل النفسيييي وتصيييبح الفجيييوة 

ياحية التي دعا إليها كوهين بتيدخل أوسع من المحايثة اللغوية الانز 
 لالك العامل الخارجي.

وفيييي السيييطر الرابيييع فجيييوة أخيييرى ففيييي الأضيييالع ظلمييية، إلا 
كيس تحتوي الأضالع تلك الظلمة النفسية التي تحتدم حتى تشرئب 
بعنقها على لاليك الحيب اليوهم، وهيذه التشيكيلات أحيدثت فجيوات أو 

لتيييي شيييكلت رميييوزا مسيييافات متيييوترة فيييي العلاقيييات بيييين المفيييردات ا
 نفسية معبرة عن المعاناة والتوق والضيق والأمل.

وفي المقطع التيالي مين قصييدة اسيلوىا تتسيع الفجيوة أكثير 
فييييأكثر وتييييزداد المسييييافة ليييييزداد التييييوتر أيضييييا بييييين أطييييراف الصيييييغ 

 والمفردات المنزاحة عن الأصل، يقول السيابث
 ظلام الليل أوتار

 رتجف،يدندن صوتك الوسنان فيها وهي ت
 يرجع همسها السعف

 وترتعش النجوم على صداهث يرن قيثار
 1بأعماق السماءث ظلام هذا الليل أو تار!
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ميييييين أجييييييل الوصييييييول إلييييييى تلييييييك العلاقييييييات المتييييييوترة بييييييين 
المفردات تطرح تساؤلات كثيرةث كيس أصبح اللييل فيي ظلمتيه غيير 
الملموسيييية أوتييييارا تعييييزف كأوتييييار العييييود  بييييأي منطييييق يتحييييول لالييييك 

م إليى رنيات موسييقية  كييس يعتيري الصيوت الوسين فترتجيف الظلا
تلك الأوتار  ومن يحركها فيغيدو لهيا هميس كهميس الإنسيان ييردده 

 سعف النخيل 
ثييييييم كيييييييس يكييييييون للنجييييييوم ارتعييييييا  ميييييين صييييييدى صييييييوت 
المحبوبة  ويصير هناك رنين القيثار بأعماق السماء، ويغدو ظلام 

 الليل أوتارا تعزف 
لمفييردات وبييين الصيييغ التييي جعييل يبيدو البييون شاسييعا بييين ا

لهيييا الشييياعر علاقيييات لاات أبعييياد لا متناهيييية بيييل تصيييل إليييى درجييية 
التنيياقض لالييك هييو الشييعر الحيير الييذي يييدمر العلاقييات ويعمييل علييى 
اللانسييجام واللاتجييانس بييين الألفيييار والصيييغ حتييى لا تكييون هنييياك 

 قواعد بين الأطراف.
كمييال أبييو  مين هييذه الصييغ التركيبييية واللفظيية تتحقييق نظيرة

ديييب الييذي يييرى بييأن الانزييياح مشييتمل فييي الفجييوة أو مسييافة التييوتر 
باعتبييياره مقيييابلات لغويييية لا تتجييياوز المعنيييى اللغيييوي، بينميييا يتحيييول 
الانزياح إلى فجوة حين تيدخل العواميل الخارجيية المكانيية والزمانيية 

 والنفسية لذلك ينبغي أن يفرق الدارس بين الإثنين.



 

- 145 - 

ي باريسا تتضاءل العلاقيات أكثير بيين وفي قصيدة اليلة ف
الأطراف مما ورد في المقطعين السابقين، يقيول السيياب فيي مطليع 

 القصيدة واصفا حالته بعد انسحاب صديقة كانت ساهرة معهث
 ولاهبت فانسحب الضياء،

 أحسست بالليل الشتائي الحزين، وبالبكاء
 ينثال كالشلال من أفق تحطمه الغيوم.

 ي باريس، واختنق الهواءأحسست وخز الليل ف
 بالقهقهات من البغايا... آه! ترتعش النجوم

 1منها كبلور الثريات الملطخ بالدماء.
تيييرى أي علاقييية يراهيييا الشييياعر بيييين لاهييياب الصيييديقة وبيييين 
انسيييحاب الضيييياء  ربميييا عبييير عييين اللحظيييات السيييعيدة أثنييياء اللقييياء 

الييذي بالضييياء، وأييين اسييتقر لالييك الضييياء فييي نفسييه أم فييي المكييان 
التقييا فيييه  ومييا طبيعيية لالييك اللييل الييذي جيياء بعييد انسييحاب الضييياء 
وانثييال حزنييا علييى الشيياعر  ومييا طبيعيية لالييك البكيياء الييذي أتيياه بعييد 
انسييحابها  واتحييد الحييزن الشييتائي والبكيياء فانثييالا ميين أفييق تحطمييه 

 الغيوم.
وكييييييس يخيييييز اللييييييل الباريسيييييي إحسييييياس الشييييياعر  وكييييييس 

ايييا الصيياعدة إلييى النجييوم فترعشييها حتييى يختنييق الجييو بقهقهييات البغ
 تغدو كبلور الثريات الملطخة بالدماء 
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هذه الصور تعبير عميا يجييش فيي نفسيه مين أحيزان الغربية 
والشيييتاء والوحيييدة، ويصيييير الأفيييق فيييي عينييييه انهييييارات كالشيييلالات 

 التي تتهاوى من خلال الغيوم.
لا يييدري المتلقييي كيييس يييربط بييين أبعيياد الصيييغ والمفييردات 

و كيييس يييدرك الصييلة بينهييا، ومييع لالييك البييون الشاسييع بييين أطييراف أ
الفجيييوات إلا أن الحيييدس الفنيييي يسييييتطيع أن يكشيييف عييين علاقييييات 
شييديدة التسييتر فيمييا بينهييا تييوحي بهييا الأجييواء النفسييية والمكانييية فييي 
ظييل الأحييداج التييي تمييور فيهييا تلييك الأحاسيييس والمشيياعر التييي لا 

الكسييير والتهيييديم والتنييياقض يمكييين تصيييورها إلا مييين خيييلال الخيييرق و 
والمفارقات واللاتجانس واللانسجام وإلا بقييت تليك الصيور الغرائبيية 
فيييي بطييين الشييياعر كميييا يقيييال، ويقيييول السيييياب فيييي قصييييدة احفيييار 

 القبوراث
 وعلام تنعب هذه الغربان، والكون الرحيب

 باق يدور.. يعج بالأحياءث مرضى، جائعين
 1دين.بيض الشعور كأعظم الأموات لكن خال

لا علاقة في الحقيقية بيين نعييب الغربيان والميوت أو العيدم 
ولكنييه إحسيياس قييديم بالتشيياؤم ميين الغييراب لكونييه لا ينييزل إلا علييى 
الموتى والجييس، ليسيت هنياك علاقية إلا مين لاليك الإحسياس حييث 
تنزاح الصورة من أكيل الغيراب للجيفية إليى الميرض والميوت وانعيدام 
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الأكثر عمقيا تتمثيل فيي أشيكال البشير  الإنسان وموته، ولكن الفجوة
الذين أصبحوا بيض الشعور مثل عظام الأموات، وفي نفس الوقت 
أحييياء لا يخلييو ميينهم زميين، فهييذه المشيياعر النفسييية التشيياؤمية ميين 
مييييرارة الواقييييع ووطأتييييه علييييى نفسييييه، لا تبلييييغ المتلقييييي إلا ميييين تلييييك 

ميييا يحسيييه التراكييييب اللغويييية الفنيييية التيييي تنقلهيييا بصيييورة أقيييرب إليييى 
الشاعر وما يتصوره فيي مخيلتيه، وليولا تليك الفجيوات بيين التراكييب 
والمفيردات لمييا اسييتطاع الشياعر أن يجعييل المتلقييي ييرى بعييين ثالثيية 

ميييا يكابيييده الشييياعر ويعانييييه فيييي هيييذه  -أي تجييياوز معنيييى المعنيييى-
 الحياة التي تشبه الموت والفناء.

والحيياة  ولعل معظم شعراء الحداثة يتملكهم هياجس الميوت
أو ربما هو إحساس قديم في الإنسان منذ العهد اليونياني حيين دار 

ا بمعنيى الحيياة Eros Thanatosالفن فيي فليك اأييروس ثانياتوس 
 والموت.

وفييي قصيييدة انفيييس وقبييرا وهيييي ميين القصيييائد الأخيييرة فيييي 
 حياته التي كتبها في المستشفى الأميري بالكويت يقولث

 قدر رمى فأصاب صادحة   
 في الجو خرت وهي تنتحب                   
 د إلى قييييييييوادميييييهاييمن لاا يعي   

 1أفييق الصباح تضي ه السحب.                   
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هناك تعبييرات مجازيية اسيتعارية فيي البيتيين ولكين الشياعر 
تجاوز حدود البلاغة القديمة إلى الانزياحات الحداثية التي وصيلت 

سييييافة التييييوتر حييييين أصييييبحت تلييييك الحماميييية إلييييى حييييد الفجييييوة أو م
الصييادحة فييي الجييو هييي نفييس الشيياعر وروحييه المعذبيية المهيضيية، 
وقييد رماهييا الييدهر بسييهم فأصييابها فخييرت منتحبيية باكييية، وقييد فقييدت 
كل أمل في الحياة وستظل قعيدة إلى أن يأتيها الميوت ولا تسيتطيع 

ضييي ه أن تهيز قوادمهييا لتطييير فييي الهييواء عبيير أفييق الصييباح الييذي ت
 تلك السحب المستنيرة.

ولا شييييك أن المتلقييييي حييييين يتييييوخى تلمييييس العلاقييييات التييييي 
تيييربط الكلميييات والصيييور يجيييدها هاربييية فيييي المخيلييية مييين أثييير بعيييد 
المسافة، إلا ما العلاقة المنطقية التي تقرب نفس الشياعر المريضية 
التي تنتظر الموت بتلك الحمامة الصادحة التي خيرت منتحبية وقيد 

 در بسهم قاتل.أصابها الق
ويقيييييول فيييييي قصييييييدة بليييييغ فيهيييييا منتهيييييى الإحبيييييا  بعنيييييوانث 

 االمعول الحجرياث
 رنين المعول الحجري في المرتج من نبضي

 يدمر في خيالي صورة الأرض
 ويهدم برج بابل، يقلع الأبواب، يخلع كل آجره
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 ويحرق من جنائنها المعلقة الذي فيها
 1فلا ماء ولا ظل ولا زهرة.

يييييرن حييييين يهييييوي علييييى نييييبض الشيييياعر  معييييول ميييين حجيييير
المرتج، إنه بعد كبيير بيين كنيه النيبض وحقيقية المعيول، شيتان بيين 
معول من حجر ونبض لا يرى ولا يقبض علييه، حالية قصيوى مين 
المعاناة، ولكين ميا اليذي نقيل للمتلقيي أو كييس تصيور المتلقيي لاليك 

عها الإحساس الشديد بالمعاناة لولا تلك المسيافة الشاسيعة التيي وضي
الشيياعر بييين المعييول الحجييري وبييين النييبض، ولا يييزال لالييك الييرنين 
القاصم يهدم فيي خييال الشياعر صيورة الأرض، إنيه إحسياس يقيرب 
الولوج إلى عيالم آخير عيالم الميوت والفنياء، والتسياؤل المطيروح هيو 
كيييس يمكييين تصيييور رنيييين المعيييول الحجيييري وهيييو يزييييل مييين مخيلييية 

واقع ميين حولييه، ويسييتمر الييرنين الشيياعر معييالم الأرض والشييعور بييال
فيييي تيييدمير كيييل شييييء حتيييى لا يبقيييى مييياء ولا ظيييل ولا زهيييرة ترميييز 

 للأمل في الحياة.
هذه الفجوات التي ترسم أبعادا خيالية ولا نهائية بين صورة 
وأخرى ولفم وآخر هي نوع من الشعرية الحداثيية التيي تلبيي حاجية 

نفسيي واليواقعي الإنسان المعاصر الذي أدرك كل أصناف اليدمار ال
وليم يبييق ليه خيييط مين الواقييع يتشيبث بييه، ليذلك كانييت هيذه التراكيييب 
والمفييردات مصيياغة بهييذا الشييكل المتنييافر والمتنيياقض، وميين خييلال 
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هييذه الأبعيياد النفسييية المتقابليية ضييديا تتحقييق فكييرة الشييعرية الناجميية 
عن الفجوة التي تتسع بمسافات لا تحصى عن اتساع الانزياحييات 

إليهييا كييوهن، وبييذلك يكييون كمييال أبييو ديييب قييد فييتج فعييلا التييي دعييا 
 مجالا أوسع للشعرية.

 الحضور والغياب: -5
تقييوم العملييية الشييعرية علييى عنصيير فعييال وهييو االحضييور 
والغييييابا فيييي النصيييوص الشيييعرية خاصييية حييييث تخيييتلط الأعمييييال 
الأدبية وتتداخل إلى حد تغيب فيه الرؤية الواضحة للين  المعتميد 

  نستطيع أن نحدد ملامحه النصية الغائبة.الغائب حيث لا
والغييياب والحضيييور يييدخلان فيييي التنيياص االييين  الغائيييبا 
فبيييدر شييياكر السيييياب وقيييد تيييأثر بشيييعر إلييييوت جعيييل الإنجييييل نصيييه 
الغائيييييب فيييييي قصييييييدة االمسييييييح بعيييييد الصيييييلبا الأن شيييييعر سييييييتويل 
وإليييوت هييو الييذي أعطييى لننجيييل سييلطة شييعرية مارسييت فعلهييا فييي 

 1يابا.بناء ن  الس
وميييين الدراسيييية المتفحصيييية الناقييييدة تظهيييير هجييييرة نصييييوص 
سييييتويل وإلييييوت إليييى نصوصيييه اوبهيييذا المعنيييى فيييدن السيييياب رافيييق 
شعر سيتويل فترة طويلة قرأه وأنصت إلييه وليم يتوقيف عين اعتمياده 

وتييييأثر  اليييين  السيييييابي أو غيييييره ميييين  2فييييي بنيييياء نصييييه الشييييعريا.
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ية وإنما تأثرٌ بالرؤييا نصوص الشعراء لم يكن لجوانب تعبيرية بلاة
 الشعرية.

ومهما كانت النصيوص الغربيية الحداثيية قيد تسيربت بشيكل 
ظيياهر وبيياطن فييي الشييعر العربييي الحييداثي إلا أن لالييك يعييد عملييية 
طبيعية، قد وجدت منذ بداية وجود النصوص الأدبية ضمن عملية 
التأثير والتأثر حيث يختلط ويتفاعل الفردي مع الجماعي والتزامني 

ع التيياريخي احيييث أثيييرت علاقيية البييياتي والسييياب وعبييد الصييبور ميي
بالشييعر الإنجليييزي وخاصيية بشييعر ت.س.إليييوت وإديييث سيييتويل أو 
أدونييييس وعلاقييية نصوصيييه بكيييل ميييين جيييون بييييرس حيييديثا والنفييييري 

 1قديماا.
إن وجود اللغة أو حضورها هو عبارة عن أقنعة لتصورات 

يتحييول فيهييا الواقييع إلييى أخييرى اويييدعو إلييى نظييرة جديييدة للغيية نظييرة 
مجموعة من الأقنعة البلاةية فاللغة هي التيي تنشيئ مفاهيمنيا عين 

 2العالما.
أنه لا حضور بشكل  M.Rivaterreويرى ميشال ريفاتير 

ملتييزم وجلييي إلا للقييارئ واليين  افييي العمييل الأدبييي تييتحكم عوامييل 
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الغييياب وتطغييى علييى كييل العناصيير، ولا حضييور إلا لعيياملين فقييط 
 1قارئ والن ا.هما ال

أميييييا السييييييميائيون فقيييييد رفضيييييوا فكيييييرة الارتبيييييا  بيييييين اليييييدال 
والمدلول فالإشارات عائمة والمدلولات متجددة في الذهن فأصيبحت 
الكلمة بذلك حيرة ارفيض بعيض السييميائيين فكيرة وجيود ارتبيا  بيين 
الييدال والمييدلول، وقييدموا تصييورهم علييى أن الإشييارات اتعييوما سييابحة 

إليهيييا لتنبثيييق معهيييا وتصيييبح جميعيييا ادوالاا أخيييرى لتغيييري الميييدلولات 
ثانوية متضاعفة لتجلب إليهيا ميدلولات مركبية وبيذلك حيرروا الكلمية 
وأطلقييوا عتاقهييا لتكييون اإشييارة حييرةا، وهييي تمثييل حاليية احضييورا فييي 
حييييين يمثييييل الميييييدلول احاليييية ةييييييابا معتمييييدا عليييييى لاهيييين المتلقيييييي 

 2لإحضاره إلى دنيا الإشارةا.
ميييين خييييلال شييييعريته يمتلييييك نوعييييا ميييين إن اليييين  الأدبييييي 

التخصيييب الييذاتي بحيييث تتوالييد الييدلالات وتتجييدد بشييكل لا ينتهييي 
حسب طاقة القارئ الخيالية والثقافية افتتوالد بفعل الكتابة مثل تيار 
متييدفق فينييتج الييدال دالا آخيير فييي لعبيية متواصييلة لا نهائييية دون أن 

 3أن يتعالىا. يتيح سيل الدلالات لمدلول ما أن يفرض حضوره أي
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 -كمييا قالييت العييرب–االمعنييى فييي بطيين الشيياعرا   فما دام
فدن القراءات سوف تتعدد بتعدد القراءات وتعدد القيراء أيضيا، إلا لا 
وجييود لقييراءة موضييوعية أبييدا ولا سييبيل لإيجيياد تفسييير واحييد لليين  

 الأدبي.
إن بييييدر شيييياكر السييييياب حييييين يقييييول فييييي مطلييييع قصيييييدة اأنشييييودة 

 المطراث
 ابتا نخيل ساعة السحر،عيناك غ

 1أو شرفتان راح ينأى عنهما القمر.
فييدن السييطرين الشييعريين همييا بمثابيية نيي  حاضيير معلييق، 
والقييارئ هييو الباحييث عيين العناصيير الغائبيية عنييه لكييي يثبييت البيتييان 
وجودهمييا كيين  لييه قيميية، والمطلييوب ميين القييارئ هييو فهييم الأبعيياد 

ن الخطياب اعينياكا وإشارات البيتيين أي المعنيى المجيازي، فقيد يكيو 
لحبيبييية تسيييكن لاهييين الشييياعر والخطييياب المباشييير للعيييراق، فالمسيييحة 
الحزينيية عامييل مشييترك بييين الحبيبيية الغائبيية والعييراق التييي لييم يلفييم 
اسمها، ودور القارئ أن يستحضر تلك العناصر الغائبة مين خيلال 

 فهمه لإشارة الن  المعلق في الهواء.
فييييي اليييين  التييييي  تثييييرى الشييييعرية بكثافيييية عناصيييير الغييييياب

يعمييل القييارئ علييى استحضييارها بطريقيية مجازييية لييذلك فييدن ريفيياتير 
يييرى بييأن الغييياب هييو الييذي يطغييى علييى اليين  ولا وجييود لحضييور 
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آخر غير القارئ والين ، ومين ميواطن الغيياب فيي أشيعار السيياب 
 قوله في قصيدة اأهواءاث

 خلا الغاب ما فيه إلا النخيل
 1فير، فهو ارتقاب.وإلا العصا                 

جعل الشاعر هيذا البييت معلقيا وهيو يتيوخى مين القيارئ أن 
يتجاوز المعنى الموجود ليبحث عن الغائب ولا يتأتى لالك إلا بفهيم 
المجاز، فالغاب الذي يفترض أن تعج فيه الحياة هو خليو منهيا إلا 
ميا فيييه ميين نخيييل وعصييافير وكييل شيييء غييير لالييك ارتقيياب، وهنيياك 

ومحيييرك يعطيييي معنيييى للحيييياة فيييي الغييياب إنيييه  ةيييياب لعنصييير هيييام
ةياب الحبيب، أما الشاعر فهو وحيد يترقب لقاء  يعيد إليه النشيا  

 والحيوية.
فشعرية البيت لا تتمثل فيي القيول الموجيود بيل فيي المعنيى 
الغائييب الييذي يكميين وراء القييول الظيياهر ويتطلييب استحضيياره الفهييم 

 المجازي.
 ويقول في قصيدة الاكرى لقاءاث

 أنت تييييييرى مقلتيهييا هنيييييياكف
 ولاكرى من الليلة الماضية                     
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 فتطوي على ركبتيك الكتاب
 1وتييرنيييييو إلى الأنجيييييييم النائية.                     

إن الحضور في البيتيين السيابقين يجسيده المعنيى الظياهر، 
الماضييية مييع الحبيبيية،  فالشيياعر ينظيير هنيياك ويسييتعيد لاكييرى الليليية

بل ويطوي الكتاب ويضعه عليى ركبتييه، وتتسيم ر عينياه وهيي ترنيو 
 إلى النجوم النائية.

ولا يريد الشاعر من المتلقي أن يتوقف عنيد هيذا القيول بيل 
يرييييد منيييه النفيييالا مييين وراء هيييذين البيتيييين المعلقيييين فيييي الهيييواء إليييى 

 المعنى غير المرئي عن طريق المجاز.
ميييا!  إنهيييا دنييييا الحبيبييية الحافلييية باليييذكرى مييين فميييالاا وراءه

الليلة الماضية، وأي لاكرى تجول في خاطر الشاعر يرييد بثهيا إليى 
المتلقييييي  لالييييك هييييو العنصيييير الغائييييب الييييذي ينبغييييي أن يستحضييييره 

 القارئ.
وفيييي البيييييت الثيييياني مشييييهد آخيييير للغييييياب فالشيييياعر يطييييوي 

ا، ويتيوخى الكتاب واضعا إياه على ركبتيه ويرميق عالميا آخير غائبي
 من القارئ أن يستحضره عن طريق التأمل أو تلب س رؤية الشاعر.

إلاا فهنيياك عييالم غائييب لا يتجلييى للقييارئ إلا حييين يسييتعمل 
 عنصر المجاز لفتح بوابات لالك العالم اللامرئي.

 ويقول في قصيدة احفار القبوراث
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 كفان جامدتان، أبرد من جباه الخاملين
 1ض اللحود.وكأن حولهما هواء كان في بع

إن وصييييف يييييدي حفييييار القبييييور فييييي هييييذين السييييطرين هييييو 
وصيييف شيييكلي فهميييا جاميييدتان وباردتيييان، وكيييأن هيييواء حولهميييا قيييد 

 انبعث من بعض اللحود. 
فالبيتيان معلقيان فيي الهيواء ولا ينتظير الشياعر مين المتلقيي 
أن يكتفيييي بهيييذا الوصيييف الظييياهري للييييدين، بيييل إن الدلالييية الغائبييية 

عنييى المييوت فالكفييان همييا الوسيييلتان اللتييان أعمييق، وهييي تضييخيم م
يكون بهما الحفر والدفن وحثو التراب، وعلاقتهما بالموت أكثر من 
أي عضييو آخيير، وأثييره فيهمييا أشييد، لالييك هييو القصييد المختفييي وراء 

 التعبير.
أميييا الأسيييطورة فقيييد فتحيييت فضييياء آخييير للغيييياب والحضيييور 

 يقول السياب في قصيدة اشباك وفيقةاث
 ر يهدهدنا ويغنينامن طوق النه

 عوليس مع الأمواج يسير
 2والريح تذكره بجزائر منسية.

غابييت اوفيقييةا تلييك الحبيبيية التييي ماتييت فييي مقتبييل عمرهييا 
 الغض وقد تكبد في سبيلها مثلما تكبد عوليس من رحلته الشاقة.
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واللوحيية الغائبيية فييي المشييهد ميين خييلال المقطييع، هييي لالييك 
يرييييد الشييياعر استحضييياره مييين الماضيييي الملييييء بالحيييب والمعانييياة، 

 خلال قصة عوليس في الأوديسة.
فالأسييطورة برمزيتهييا تحيييل إلييى فضيياء غائييب لا يصييرح بييه 
الشييييياعر وإنميييييا ييييييوحي بيييييه إيحييييياء، ويرميييييز ليييييه مييييين خيييييلال الرميييييز 
الأسييطوري، وهنييا تتشييكل الشييعرية ميين توظيييس الأسييطورة، والقييارئ 

ن  يكشييف الغائييب ميين اليين  لكيين ليييس ميين المييدلول الحرفييي لليي
الشعري، ولا من المعنى النصي للأسطورة؛ وإنما من فهميه للمجياز 
أو الرميييز، فعيييوليس هيييو الشييياعر اليييذي يسيييير ميييع الأميييواج، واليييريح 

 تذكره بالأحداج والجزائر التي مر  بها. 
 ومن قصيدة اأفياء جيكورا قولهث

 ردي أبا زيد، لم يصحب من الناس
 خلا  على السفر

 إلا وما عاد.
 د وقد ألقته في جزرردي السندبا

 1يرتادها الر  ريح لاات أمراس.
حين يذكر الشاعر قصة السيندباد اليذي يرتياد جيزرا مخيفية 
مهلكيية يجييول فيهييا طييائر اليير  الأسييطوري الكبييير، إنمييا يعنييي نفسييه 
فييي رحلتييه الشيياقة مييع المييوت الييذي يطييارده، فهييذه الصييورة المخفي يية 
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ه بفهميييه للمجييياز عييين الشييياعر يتسيييتر عنهيييا ليكشيييفها القيييارئ بنفسييي
وتبقى الأسطر المكتوبة عنوانا ودلييلا ليذلك العيالم المحجيوب اليذي 

 يعاني فيه الشاعر أصناف المشاق والآلام المودية بالإنسان.
بالإضيييافة إليييى الأسيييطورة التيييي تسيييهم فيييي تشيييكيل الغيييياب 
والحضييور هنيياك التنيياص الييذي يشييكل هييو الآخيير فضيياء رحبييا لهييذا 

 شعرية الن .العنصر الذي تنبثق عنه 
واستحضييار الغائييب ميين اليين  يجعييل القييارئ منتجييا آخيير 
لييه، حيييث يوظييف معلوماتييه وثقافتييه وخيالييه لكييي يتييداعى إلييى لاهنييه 
لاليك الجيزء الغائييب مين اليين ، ومين خيلال البياضييات التيي يتركهييا 
الشييياعر يستشيييف المتلقيييي أنواعيييا مييين الغيييياب، يقيييول السيييياب فيييي 

 قصيدةث االنهر والموتاث
 يا بويب!ا، ابويب...

 فيدلهم في دمي حنين
 إليك يا بويب،

 1يا نهري الحزين كالمطر.
هذا الفيران أو البيياض اليذي ميلأه الشياعر بينقط هيو فضياء 
يحمل الشوق والحنين ويحمل صور اليذكريات ميع هيذا النهير اليذي 
يجيييييري فيييييي قريييييية الشييييياعر، لاكرييييييات كثييييييرة يعجيييييز الشييييياعر عييييين 

أو البيياض، ويجتهيد المتلقيي فيي تصويرها ليذلك يرميز إليهيا بيالنقط 
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استحضارها بالكيفية التي يشاء، وبذلك تتحقق للمتلقي عملية إنتاج 
 الن ، ويشارك أيضا في صناعة شعرية الن .

 التناص: -6
أولى النقاد القدماء والمحدثون مسألة التناص عناية كبييرة، 
كميييا فعيييل الآميييدي فيييي االموازنييية بيييين الطيييائيينا أو الوسييياطة بيييين 

وخصييومه، كمييا فعييل القاضييي الجرجيياني أو إثبييات السييرقات شيياعر 
الشييييعرية، سييييرقات البحتييييري ميييين أبييييي تمييييام، سييييرقات أبييييي نييييواس، 

 سرقات المتنبي.
والتنيياص مصييطلح نقييدي حييديث يعنييي التفيياعلات النصييية 
أو امتييزاج النصييوص بعضييها بييبعض أو التييداخل النصييي أو هجييرة 

صوص الغائبة عليى الن ، وقد أحس الشعراء منذ القدم بسلطة الن
الييين  الشخصيييي الحاضييير افطنيييت الشيييعرية العربيييية القديمييية كميييا 
فطييين غيرهيييا لعلاقييية الييين  بغييييره مييين النصيييوص بيييل إن الشيييعراء 
العرب القدماء منذ الجاهلية أحسوا بسلطة النصوص الأخيرى عليى 
اليين  الشخصييي، هييذا عنتييرة يقييول فييي مفتييتح معلقتييه ثاهييل غييادر 

ميين بييين مييا يبتغييي إبييرازه سييلطة طقييس الشييعراء ميين متييردما ليبييرز 
أصبحت علامة على الدخول في الن  الشعري فكيأن  البداية التي

القصيييدة الجاهلييية الطويليية منهييا بخاصيية لا يعتييرف بشيياعريتها إن 
هييي لييم تكيين خضييوعة لتقاليييد البداييية المتبعيية فييي القصييائد الأخييرى 
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 هيييييذه هيييييي القيييييراءة الأوليييييية لعلاقييييية النصيييييوص ببعضيييييها وللتيييييداخل
 1النصي بينهاا.

وميييين أهييييداف القييييدماء فييييي العناييييية بالموازنييييات والسييييرقات 
 الأدبية والتداخلات النصية الدفاع عن القدماء أو عن المحدثين.

أميييا النقييياد المحيييدثون فقيييد تنييياولوا هيييذا المصيييطلح بالدراسييية 
والتطبيييق علييى أعمييال أدبييية كثيييرة وبحثييوا فييي شييعرية التنيياص مثييل 

تين، وميخائيييل ريفيياتير، وجيييرار جونيييت، شلوفسييكي، ومخائيييل بيياخ
وتودوروف، حتى دوسوسير مين قبيل قيد تبيين ليه مين خيلال بحوثيه 
أن سيطح اليين  تحركيه وتييتحكم فييه نصييوص أخيرى، ووجييد معنييى 
التنيياص عنييده حييين اسييتخدم مصييطلح االتمصييحفا، أمييا جاكبسييون 
فدنه لم يتعرض للتناص في دراسيته للشيعرية، وكيان شلوفسيكي أول 

المصيييطلح وهيييو ميييين المدرسييية الروسيييية الشيييكلانية ثييييم  مييين وظيييف
تناوليييه بييياختين وجولييييا كريسيييتيفا وصيييار يشيييكل نظريييية مهمييية فيييي 

 الن  الأدبي.
وكييل هييؤلاء النقيياد رأوا بييأن التنيياص عنصيير أساسييي لليين  

 مثله مثل الخطابات اليومية المتداخلة.
غير أن التناص ينبغيي أن يتجياوز المفهيوم القيديم المتمثيل 

لية التيأثير والتيأثر اومين ثيم فدنيه لا ينبغيي أن نفهيم التنياص في عم
لالك الفهم التقليدي الذي لا يتعدى بعده ميا يسيمى بالتيأثر والتيأثير، 
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بيييل مييين الأوليييى أن نفهيييم التنييياص عليييى أنيييه عمليييية تحوييييل فضييياء 
دلاليييييي قيييييديم إليييييى فضييييياءات دلاليييييية جدييييييدة لا منتهيييييية، وأن نفهيييييم 

بيعيييي مييين الملفوظيييات لخليييق التنييياص عليييى أنيييه ضيييرب مشيييروع وط
انتاجات دلالية وبعبارة شاملة علينا أن نفهم التناص على أنه توليد 

 1لجملة من التناصات اللامتناهية من الجمل بالنسبة للغةا.
ويتمظهييير التنييياص فيييي الاستشيييهاد اويكيييون صيييريحاا وفيييي 
اليين  المييوازي اتشييابه العنيياوين الأصييلية والفرعيييةا، ويتمثييل أيضييا 

ميية والتمهيييد وفييي الوصييف وغييير لالييك ميين جوانييب التجلييي فييي المقد
 في النصوص.

وهييي اسيييميائية لسييانيةا  J.Kristevaأمييا جوليييا كريسييتيفا 
 فدن الن  لديها ينقسم إلىث

وهييييو اليييين  الييييذي تخييييت  : Phénotexteنووووه يووووا ري  -1
 البنيوية بدراسته، وهو منجز ومنته.

حليييييل وهيييييو الييييين  اليييييذي ي: Génotexteالووووونه التوالووووودي  -2
بصييورة أعمييق ممييا تقييوم بييه البنيوييية لأن التوالدييية تييدرس الإشييارات 
والعلامييات ولا يكييون اليين  فيهييا بنيياء مقفييلا ومنجييزا كمييا هييو عنييد 

                                                 
عبد الجليل مرتاض: اللغة والتواصل اقترابات لسانية للتواصلين الشفهي والكتابي، دار هومة للطباعة  - 1
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البنيييويين اإنمييا هييو عدسيية مقعييرة لمعييان ودلالات متغييايرة ومتباينيية 
 1معقدةا.

ولا يمكييييين الإحاطييييية بالنصيييييوص الغائبييييية لأنهيييييا لا نهائيييييية 
 تدخل ضمن التداخل النصي أو التناص. والنصوص الغائبة

وإن قصية أبيي نيواس ميع خليف الأحمير معروفية ولاليك لميا 
استألانه في قول الشعر فلم يألان ليه إلا بعيد أن يحفيم أليف مقطيوع 
للعييرب مييا بييين أرجييوزة وقصيييدة ومقطوعيية، وقييد عيياد إليييه بعييد مييدة 
فأنشيييدها ثيييم سيييأله أن ييييألان ليييه، فطليييب منيييه أن ينسييياها وكأنيييه ليييم 

 فظها، وأخيرا قال لهث أنظم الشعر.يح
تبيييين ميييدى الفهيييم  -كميييا وردت فيييي التيييراج–وهيييذه القصييية 

العميق لماهية تشكل الين . وقيد يكيون الين  االأثيرا وهيو الين  
الأصلي متجليا بشكل واضح في الن  الصدى وهو الن  الثاني 

 الذي ارتكز على الأول وقد يكون هذا الارتكاز قصديا أو عفويا.
الشاعر دائما أن يتخل  من أصداء الآخرين في ويحاول 

شييعره، ولكنييه ليين يسييتطيع مهمييا أجهييد نفسييه، ولا يعييد لالييك التفاعييل 
الإنساني الذي يعتري صميم النصوص عيبيا بيل أميرا يفيرض نفسيه 
حيييث تثييري التجييارب بييذلك التفاعييل ومهمييا تغنييى الشيياعر بقصييائده 

عيين التجييارب  بصييورة انفرادييية إلا أنييه يبقييى مشييدودا وغييير منفصييل
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السييابقة لييه، اإن اليين  لعييالم مهييول ميين العلاقييات المتشييابكة يلتقييي 
فييه اليزمن بكييل أبعياده حييث يتأسييس فيي رحيم الماضييي وينبثيق فييي 
الحاضييير ويؤهيييل نفسيييه كدمكانيييية مسيييتقبلية للتيييداخل ميييع نصيييوص 

 1آتيةا.
وترى جوليا كريستيفا أن الن  عبارة عن لوحة فسيفسائية 

 كل ن  يتشرب نصوصا أخرى. من الاقتباسات وأن
كميييا أن لييييتس ييييرى أن الييين  لييييس لااتيييا مسيييتقلة أو ميييادة 

 موحدة لكنه سلسلة من العلاقات مع نصوص أخرى.
واليين  الشييعري أفييق غييير محييدود يجتييذب إليييه كييل الييرؤى 
عبر الأزمنة المختلفة فيتشيكل مين خلاليه ميورد ثير تتلاقيى فييه كيل 

 موارد الفكر والفن.
ب فقد تداولوا هيذا المصيطلح واسيتخدموه فيي أما النقاد العر 

كتابيياتهم ودراسيياتهم التطبيقييية علييى النصييوص ميين أمثييال عبييد اللييه 
 محمد الغذامي ومحمد بنيس ومحمد مفتاح وغيرهم.

والمتأميييييل فيييييي النصيييييوص الشيييييعرية لاسيييييتجلاء فضييييياءات 
الشييعرية يجييدها قييد تشييكلت ميين انزياحييات نصييية سييابقة أو حاضييرة 

عري عييالم متفييتح يتييأبى الانغييلاق علييى نفسييه، ويجييد اأن اليين  الشيي
فبييييالرغم ميييين إنشييييائيته وتفييييرده جماليييييا فدنييييه يبقييييى فييييي حاجيييية إلييييى 

                                                 
عبد الله محمد الغذامي: الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج معاصر،  - 1
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نصييييوص أخييييرى تثريييييه وتكملييييه وتنتشييييله ميييين العيييييش فييييي العزليييية 
 1البكماء، مما يولد تداخلا نصياا.

لاكر آنفا أن الشاعر لا يستطيع أن يخل  نصه من آثار 
عرية تخضيع لهيذه الحتميية الأدبيية، السابقين ليه، وكيل التجيارب الشي

إلا أن شييعرية صيياحب اليين  الحاضيير تكييون هييي المهيمنيية حيييث 
تتجليييييى فيهيييييا خصوصيييييية أسيييييلوبه وسيييييمات خياليييييه وأليييييوان ألفاظيييييه 

بتيييأثره  -كميييا سييبق لاكيييره –وتعييابيره، فييياعتراف بيييدر شيياكر السيييياب 
بدليوت وإن باينه في المنهج لا يعني أن السيياب قيد تيأثر بيه وحيده 

غيييييييره، بييييييل إن نتاجييييييه الشييييييعري يكييييييتم بالتييييييداخلات النصييييييية دون 
الخارجيييية وشيييعره يمثيييل حقيييلا ثرييييا لهجيييرة نصيييوص أخيييرى غربيييية 
وتراثية وشعبية كثيرة، وهيذه التيداخلات لا منياص منهيا للشياعر بيل 
إنييه كلمييا ازداد اطلاعيييا وانفتاحييا علييى الآخييير ازدادت نقييا  التيييأثير 

منهيييا الظييياهر االنصييييا والتلاقيييي معيييه بأشيييكال شيييتى مييين التعبيييير 
ومنها الخفي االكامنا في عمق الين ، وعمليية الكشيف عين هجيرة 
النصوص عملية معقدة تتطليب القيدرة عليى الإدراك الكليي والشيامل 
للآثييار والنصيييوص الأخيييرى افالتنيياص إلان للشييياعر، بمثابييية الهيييواء 
والماء والزمان والمكان لننسان، فلا حياة له بيدونهما ولا عيشية ليه 
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، وغالبييييييا مييييييا يكييييييون التنيييييياص فييييييي الييييييداخل أي داخييييييل 1رجهمييييييااخا
المضمون عنيدما يكيرر الشياعر الآراء والأفكيار السيابقة والمعاصيرة 

عيين حقييول التنيياص وشييبكة  لييه، المكتوبيية وغييير المكتوبيية، والتنقيييب
التييداخلات النصييية يعتمييد علييى اسييترجاع الييذاكرة وعلييى المؤشييرات 

أن التنيياص ظيياهرة لغويييية المتواجييدة فييي اليين  ايتضييح ممييا سييبق 
معقييدة تستعصييي علييى الضييبط والتقنييين إلا يعتمييد فييي تمييزهييا علييى 

 2ثقافة المتلقي وسعة معرفته وقدرته على الترجيحا.
وميين التناصييات الخارجييية فييي شييعرية بييدر شيياكر السييياب 

 قصيدة االمسيح بعد الصلبا، يقول السيابث
 مت بالنارث أحرقت ظلماء طيني، فظل الإله

 دءا وفي البدء كان الفقير.كنت ب
 مت، كي يؤكل الخبز باسمي، لكي يزرعوني مع الموسم

 كم حياة سأحياث ففي كل حفرة
 صرت مستقبلا، صرت بذرة،

 صرت جيلا من الناسث في كل قلب دمي
 3قطرة منه أو بعض قطرة.
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فهيذه المعياني مسييتوحاة مين إنجيييل متيى اأخييذ يسيوع الخبييز 
قالث خذوا كليوا، هيذا جسيدي، وأخيذ وبارك وكسر وأعطى التلاميذ و 

 1الكأس وشكر وأعطى قائلاث اشربوا منها كلكم، لأن هذا دميا.
افمييين يفجييير وكيييذلك قوليييه فيييي قصييييدة اجيكيييور والمدينيييةاث 

، وقييد اسييتقى الشيياعر هييذا المعنييى 2الميياء منهييا لتبنييى قرانييا عليهييا ا
ا من القرآن الكريم في قوليه تعيالىث )وإلا استسيقى موسيى لقوميه فقلني

اضرب بعصاك الحجر فانفجرت منيه اثنتيا عشيرة عينيا قيد عليم كيل 
أنيييياس مشييييربهم كلييييوا واشييييربوا ميييين رزق اللييييه ولا تعثييييوا فييييي الأرض 

 .91مفسدين...( القرآن الكريم، رواية حف ، سورة البقرة الآية 
إن النصييوص التييي تخضييع لتشييريح النقيياد ميين أجييل دراسيية 

دراسيييتها شيييعرية تليييك الشيييعرية تتجليييى مييين خيييلال عمليييية تشيييريحها و 
النصيييوص فيييي صيييورة لفيييائف متعيييددة ونسييييج مكثيييف مييين الصيييور 
والخيييالات والييرؤى التاميية والناقصيية تفاعلييت جميعييا فييي بوتقيية لاات 
الشيييياعر وتمظهييييرت بشييييكل معييييين فييييي نصوصييييه الشييييعرية. إنييييه لا 
يتصيييور أن تبتيييدع شيييعرية ميييا وهيييي لا تحميييل فيييي تشيييكلها العمييييق 

 ا أو هي سابقة لها.ملامح شعريات أخرى تزامنت معه
إن الباحييث فييي مكونييات اليين  الخارجييية والداخلييية يجييدها 
عبييارة عيين سلسييلة ميين العلاقييات مييع نصييوص أخييرى ويكشييف عيين 
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شيييييبكة كثيفييييية مييييين التيييييداخلات النصيييييية، ولكيييييون هيييييذا التيييييداخل أو 
اليتلامس أو التقياطع ميع تلييك النصيوص صيريحا ظاهرييا أو داخليييا 

بييه القييدماء إليييه وأصييبح نظرييية خفيييا يصييعب التوصييل إليييه، وقييد تن
معاصيييرة وهيييو عاميييل إيجيييابي فيييي النصيييوص ييييدل عليييى الاتسيييياع 
والاطلاع، وقد وظف السياب القصي  الشيعبي العربيي فيي شيعره، 
ربمييا كييان لالييك بييدافع القومييية وإبييراز التييراج، أو بييدافع فنييي بحييت. 
حيث وظف قص  عنترة وعبلة وأبا زيد الهلالي والحسن البصري 

 ن ومن قصيدة اإرم لاات العمادا قولهثوقمر الزما
 تنضح ايا وقع حوافر على الدروب
 في عالم النعاس، لااك عنترة يجوب

 1دجى الصحارى، إن حي عبلة المزارا.
فشييييعرية التنيييياص فييييي هييييذا المقطييييع تبييييدو فييييي استحضيييياره 
لقصييية عنتيييرة وعبلييية وهيييو يرتييياد الفييييافي والقفيييار والمخيييزون الفكيييري 

ة عنتيرة فهيو بهيذا التضيمين يلاميس فيي لدى العربي مشحون ببطول
 القارئ العربي مشاعر الإعجاب بقصد الإثارة.

 ويقول في قصيدة االوصيةاث
 ألف أبي زيد تفور الرغوة

 2من خيله الحمراء كالهجير.
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فييذكر أبييي زيييد الهلالييي وخيلييه الحمييراء يجعييل القييارئ ينشييد 
للماضييي وقييد تركييت تلييك القصيي  فييي نفسييه آثييارا لا تمحييى وفييي 

ليييك اسيييتثارة لخياليييه وتنبييييه لأحاسييييس قويييية ربميييا كانيييت غائبييية أو لا
 منطمرة في طيات اللاشعور.

ومن مواطن التناص في قصيدة اغريب على الخليجا لاكره 
لقصيية عييروة بيين حييزام وعفييراء فييي حبهمييا الييذي صييار قصيية تييروى 

 عبر الأجيالث
 وهي المفلية العجوز وما تشو  عن احزاما

 عفراء الجميلة وكيس شق القبر عنه أمام
 1فاحتازها.. إلا جديلة.

فالقصة بهذا السياق الشعري تثير مكامن المتلقيي اليذي قيد 
تلامسييه فييي جانييب ميين جوانييب نفسييه فتنشييأ أمامييه طقييوس شييعرية 

 جميلة يتذوقها.
ويقييول فيييي قصييييدة االميييومس العمييياءا نييياقلا ضيييمنيا أقيييوال 

الأجسييادا  أبييي العييلاء المعييريث امييا أظيين أديييم الأرض إلا ميين هييذه
...ا  وقولهث اهذا جناه أبي علي 

 لا تنقلن خطاك فالمبغى اعلائيا الأديمث 
 أبناؤك الصرعى تراب تحت نعلك مستباح

 يتضاحكون ويعولون 
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 أو يهمسون بما جناه أب يبرئه الصباح
 1مما جناه، ويتبعون صدى خطاك إلى السكون.

وهييو فييي قصيييدة االليليية الأخيييرةا يييتقم  شخصييية الحسيين 
 بصري الذي يجوب الآفاق، يقولثال

 ايا أرج الجنة، يا إخوة، يا رفاق،
 الحسن البصري جاب أرض واق واق

 ولندن الحديد والصخر،
 2فما رأى أحسن عيشا منه في العراقا.

وجزيييييييرة الييييييواق واق هييييييي أرض العجائييييييب والسييييييحر فهييييييذا 
التشيييبيه العجيييائبي يضيييفي عليييى الييين  جانبيييا سيييحريا مييين الشيييعرية 

لشياعر يبيدو فيي صيورة المغيامر اليذي يصيل إليى أبعيد التي تجعل ا
 نقطة في الكون وهو يخوض تجارب الحياة.

ويوظييف الشيياعر قصيية السييندباد الغرائبييية وكيييس سيياعدته الجنيييات 
لتخليصييه ميين الغييرق فييي البحيير، يقييول السييياب فييي قصيييدة اأغنييية 

 بنات الجناث
 انلوح للطفل فراشات من الشعاع

 تخفق في لاوائب الشجر،
 يلمح العاشق في عيوننا الوداعو 
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 إلا يصفر القطار أو يصفق الشراع
 ونحن للشاعر إن شعر

 نلوح في الدخان وفي العقار،
 ننشدث افلك سندباد ضل في البحر

 حتى أتى جزيرة يهمس في شطةنها المحار،
 يهمس عن مليكة يحبها القمر

 1فلا يغيب عن سماء دارها النظارا.
اج العربيي وفيي القصي  إن قص  الجن عميقية فيي التير 

الشييييعبي لييييذلك فييييدن إثييييارة الموضييييوع يشييييكل حييييافزا للمتلقييييي العربييييي 
المشبع منذ طفولته بتلك القص  العجيبة التي تجعل خياله يسيبح 

 في عوالم شعرية مثيرة للدهشة. 
كميا ورد لاكيره فيي هيامش الين   –ويوجد التناص الحرفي 

باني الوركيياا حيييث اقتييبس السييياب ميين الشيياعر الاسيي –ميين الييديوان 
شييييياعر الغجييييير سيييييطرا شيييييعريا، يقيييييول السيييييياب مييييين قصييييييدة ارؤييييييا 

 فوكاياث
  2فاخضرت الرياح، والغدير والقمر.

 وفي قصيدة االمبغىا يورد حرفيا شطرا لعلي بن الجهمث
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 عيون المها بين الرصافة والجسر
 1ثقوب رصاص رقشت صفحة البدر. 

الشييييعر وهييييذه الانزياحييييات المفارقيييية لييييم تكيييين موجييييودة فييييي 
العربيييي مييين قبيييل لأن تشيييبيه الريييياح بالعشيييب الأخضييير يبيييين ميييدى 
غمييوض العلاقيية بييين المشييبه والمشييبه بييه وكييذلك اخضييرار الغييدير 
والقمر اللذين لا يمكن أن يكونيا أخضيرين إلا فيي المخيلية كميا هيو 

 معروف لدى الرمزيين.
فالشعرية في السطرين السابقين قيد تكيون صيادمة أوعسييرة 

العربي بحيث لا تهضمها مخيلته التي تعتمد على فهم  على القارئ 
 العلاقات ووضوحها في الشعر.

وهنيييياك ترجميييية تكيييياد تكييييون حرفييييية ميييين قصيييييدة للشيييياعرة 
، يقيول السيياب Lullabyالإنجليزية إييديث سيتويل اترنيمية السيريرا 

 من قصيدة امن رؤيا فوكاياث
 ورغم أن العالم استسر واندثر

 رع السماء،ما زال طائر الحديد يذ
 وفي قرارة المحيط يعقد القرى 

 أهداب طفلك اليتيم حيث لا غناء
 إلا صرا  االبابيوناث ازادك الثرى،
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 فازحف على الأربع... فالحضيض والعلاء
 1سيان والحياة كالفناء!ا.

يعتيييرف الشييياعر نفسيييه بالاقتبييياس عليييى هيييامش نصيييه فيييي 
 الديوان قائلاث اكما جاء في قصيدة إيديث ستويلا.

إن هيذه الشيعرية التيي تعتميد عليى القصي  الغرائبيية قليليية 
ولكنهيا جعليت الشيعر العربيي  -كما هو معلوم –في الشعر العربي 

 يتنفس برئة أخرى وينفتح على طقوس شعرية أوسع.
وكلمييييا كييييان التنيييياص فييييي محلييييه وأضيييياف رؤييييية أو لمحيييية 
جديدة فدن كثافته في الن  لا تقليل مين شيأن الين  بيل تزييده قيوة 

اتساعا وثراء في الرؤيا الشيعرية وهيو حيين يقيع فيي دائيرة القصييدة و 
في حالة تشيكلها ينصيهر معهيا انصيهارا ويصيبح جيزءا طبيعييا مين 

 الن .
 المفارقة: -7

تقييييوم المفارقيييية علييييى التنيييياقض، فقييييد يييييرفض الشيييياعر أمييييرا 
ولكنه يفعل عكس ما يريد كموقيف المتنبيي مين كيافور حييث قاميت 

، أو أي شيياعر آخيير أمييام السييلطان حييين لا مفارقتييه علييى السييخرية
يكون البوح حكمة فيقول الشاعر ما يريده السلطان، وتبنى المفارقة 
علييى صييراع الأضييداد كالصييراع بييين مييا يضييج فييي نفسييية الشيياعر 
والقييييوة الخارجييييية، وهييييي تشييييبه التقابييييل والتضيييياد، كتضيييياد المعيييياني 
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الدلالية مين  الخفية مع المعاني الظاهرية، وبيذلك يحيدج التيوتر فيي
خيييلال التضييياد، ويتوصيييل المتلقيييي مييين خيييلال لاليييك الأسيييلوب إليييى 
الدهشيييية ولييييذة اليييين ، وقييييد وظفهييييا الشييييعراء الغربيييييون بكثافيييية فييييي 
أشيييعارهم حيييين اكتشيييفوا أهميتهيييا، وكلميييا ازداد التضييياد بيييين المعنيييى 
الظيياهري والبيياطني وازدادت حييدة المفارقيية ازدادت درجيية الشييعرية، 

ارج واليداخل، بيين اليذات والموضيوع، هيي نيوع إنها الصراع بين الخي
صيييعب مييين التيييأليس والتعبيييير غيييير الميييألوف وغيييير المعتييياد، يقيييدم 

 عليه الشعراء الكبار.
فالمفارقة لهيا طرفيان متقيابلان متقاطعيان ومتناقضيان وفيي 
نفس الوقت مجتمعان بطريقية قيد لا يقرهيا العقيل والمنطيق، والشيعر 

ارقيية بشييكل واسييع، والشيياعر يسييتطيع الحييداثي يييرد فيييه التعبييير بالمف
أن يتموقع في مركز معين بحيث يعاين اليوجهين معيا للمفارقية اإن 
المبيدع عيادة ميا يضيع نفسيه فييي رؤيتيه لمفيردات عالميه فيي منطقيية 
وسطى، وعلى هذا النحو يتمكن من الرؤيية المزدوجيةث فميا أن يقيع 

ربميا الإدراك على وجه معين حتى ينجذب إلى الجانب الآخر، بيل 
كييان الجييذب النييابع ميين المركييز موجهييا للرؤييية إلييى عييدة جهييات فييي 

  1آن واحد، ومن هنا تصبح الرؤية لاات طبيعة شموليةا.
وقد تكون المفارقة لاات صور مركبية بحييث تصيبح الرؤيية 
الشعرية لاات بعد متعدد يتطلب نظرة كلية واعية للأجزاء المتشظية 
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كثير مين الشيعراء بالمفارقية المتقاطعة في إطار كلي، وقد لا يعنى 
المتعددة لاات الصور المركبة مثل بيدر شياكر السيياب ونيزار قبياني 
وغيرهما، وربميا تيزداد المفارقية كثافية واكتظاظيا وتيداخلا، وفيي هيذه 
الحالييية يكيييون مييين الصيييعب إدراك فضييياء الشيييعرية ويسيييعى الخييييال 
حين ييييذ إلييييى صيييينع العلاقييييات لتلييييك الصييييور المتماوجيييية والأصييييوات 

 ختلطة.الم
تقييييييوم المفارقيييييية علييييييى التنيييييياقض فييييييي صييييييراع بييييييين الييييييذات 
والموضييوع والسييياب فييي واقعييه عييا  حييياة ازدواجييية فهييو مناضييل 
ومكافح وفيي نفيس الوقيت يعييش أليم الحيب المخفيق، إنهيا ازدواجيية 
متباعيييدة الطيييرفين، ليييذلك تكثييير المفارقيييات فيييي شيييعره، ففيييي قصييييدة 

 السخرية، يقولث االمومس العمياءا هناك مفارقة قائمة على
 اقابيلا أخف دم الجريمة بالأزاهر والشفوف

 1وبما تشاء من العطور أو ابتسامات النساء.
وقييد  –كمييا هييو وارد فييي القييرآن الكييريم  –قابيييل رمييز للشيير 

بلييغ الشيياعر مرحليية قصييوى ميين الانغميياس فييي شييهوة النسيياء حتييى 
عا   أصبح يشعر بالرلايلة والشر في قرارة نفسه وهو القروي الذي

صفاء الريس، لذلك فدن هذا الشعور كان قاسيا عليه حتى بدت ليه 
نفسييه فييي صييورة قابيييل الييذي وقييع فييي شييباك الإثييم فهييو يسييخر ميين 

 نفسه سخرية مرة، ويحمل دم الجريمة ويتستر بالمظاهر الخادعة.
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 ومن المفارقات أيضا قوله في نفس القصيدةث
 الحارس المكدود يعبر، والبغايا متعبات

 م في أحداقهن يرف كالطير السجين،النو 
 وعلى الشفاه أو الجبين

 تترنح البسمات والأصبان ثكلى، باكيات،
 وكأن عارية الصدور

 أوصال جندي قتيل كللوها بالزهور،
 وكأنها درج إلى الشهوات، تزحمه الثغور

 1حتى يهدم أو يكاد، سوى بقايا من صخور.
ر علييييى تتجليييى المفارقيييية فيييي كييييون الحيييارس المكييييدود مجبييي

العبييور وحولييه البغايييا ببسييماتهن وأصييباغهن الثكلييى الباكيييات علييى 
تليييييك المظييييياهر المسيييييتهلكة، إنهيييييا مفارقييييية مبنيييييية عليييييى التنييييياقض، 
فالحارس يحمل الرفض وعيبء الجهيد والكيد وميع لاليك فيدن الظيرف 

 يفرض عليه التحمل والتجاوز.
وهييذه المفارقيية المبنييية علييى التنيياقض بييين طييرفينث طييرف 

الشعور بالإثم وطرف التعايش مع المظاهر الخداعية التيي الرفض و 
تنطييييوي علييييى الإثييييم، فهييييذا الصييييراع بييييين الفضيييييلة والرلايليييية يجسييييده 
الشييياعر بمقابلييية اليييوجهين المتناقضيييين فتنشيييأ شيييعرية بيييين الطيييرفين 

 تحمل تلك المفارقة الحادة.
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إلا أن المفارقة هنا أحاديية الطيرفين وغيير مكثفية بالمقارنية 
 ت تتعدد فيها الأجزاء المتضادة في كل طرف.مع مفارقا

 وفي قصيدة احفار القبورا، يقولث
 واخيبتاه! ألن أعيش بغير موت الآخرين 

 الطيباتث من الرةيس، إلى النساء، إلى البنين
 هي منة الموتى علي، فكيس أشفق بالأنام 

 فلتمطرنهم القذائف بالحديد وبالضرام
 وبما تشاء من انتقامث

  1و جذام!من حميات أ
إن حفيييار القبيييور رميييز للفقييير والعيييوز، فهيييو ييييرفض العييييش 
مقابييييل أن ينييييال أجييييرة دفيييين الجثييييث، إنييييه يتشييييهى أطايييييب الحييييياةث 
الرةيس والنساء والبنين وهو في قاع العدم، ليذلك يينقم عليى النياس 
ويتمنيييى المزييييد مييين الميييوت والهيييلاك بكيييل الوسيييائل القاتلييية، الحدييييد 

 والنار والجذام...
نيياقض الييذي يحملييه بييين جنبيييه مأسيياة شييديدة ناجميية إن الت

عن الواقع المفروض والأمل المفقود، وهذه المفارقة تفضح إحساس 
حفييار القبييور العميييق الييذي لا يييراه النيياس، فالشيياعر عنييدما يكشييف 
دخيلته بهذه المفارقة ويعري نواياه يحتاج إلى ابتكار صورة لا توليد 
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حيييييدج فيييييي نفيييييس المتلقيييييي إلا بطاقييييية شيييييعرية خارقييييية ومييييين ثمييييية ي
 الإحساس بالدهشة والاستغراب.

وهو في قصييدة امرحيى غييلانا يجسيد مفارقيات حيادة بيين 
 الواقع الذي يفرز الشرور وبين الأمل في الخلاص، يقولث

 عشتار فيها دون بعل
 والموت يركض في شوارعها ويهتفث يا نيام

 هبوا فقد ولد الظلام
 وأنا المسيح، أنا السلام.

 1تصر ث يا ورود تفتحي، ولد الربيع.والنار 
ينْك ا يحياهيا النياس فيي  يجسد المقطيع واقعيا مزرييا وحيياة ض 
ظييلام ومييوت، حاليية مأسيياوية تختييل فيهييا مييوازين العداليية والإنسييانية 
وهيييييو الطيييييرف الأول مييييين المفارقييييية اليييييذي ينييييياقض الطيييييرف الثييييياني 
المتمثيييل فيييي الأميييل حييييث عشيييتار التيييي تميييلأ اليييدنيا خصيييبا وحييييا، 

 المسيح يأتي بالخلاص، والنار تلد الورود فيأتي الربيع.و 
إن الميييزج بيييين المتناقضيييات الشيييديدة يمييينح الييين  شيييعرية 
تشيييد الخييييال والانتبيييياه وتغنيييي الييين  بالرؤيييييا الثريييية التيييي تنييييبجس 

 بالصور الغرائبية.
ويذكر في قصيدة اسفر أيوبا لقاء حبيبية فيي جيكيور وقيد 

 ترك في نفسه أثرا عميقاث
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 يا لميعة والدجى ثلج وأمطار، لاكرتك
 ولندن مات فيها الليل، مات تنفس النور

 رأيت شبيهة لك شعرها ظلم وأنهار،
 وعيناها كينبوعين في غاب من الحور.

 مريضا كنت تثقل كاهلي والظهر أحجار،
  1أحن لريس جيكور.

فييي هييذا المقطييع يييذكر لميعيية وهييو فييي لنييدن والييدجى ثلييج 
الحبيبيييية، لهييييا شييييعر نيييياعم وعينييييان  ومطيييير وقييييد رأى شييييبيهة لتلييييك

 كينبوعي ماء.
إن الحياة في لندن قاسية وصعبة والحياة في ريس جيكور 
حلييم وهييو فييي مطييارح الغربيية بلنييدن يعيياني شييدة المييرض، فالمفارقيية 
المتمثلة في طرفين متناقضين واقع مؤلم وحلم بالعودة إلى جيكور، 

قاتم وآخر مشيرق تجسد بعدا شعريا يرسم أيقونة، جانب منها داكن 
 مضيء.

 ومن المفارقات أيضا قوله في نفس الن ث
 رميت وجه الموت ألف مرة

 إلاا أطل وجهه البغيض
 ، يسعى جسمي المريضكأنه السيرين
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 1نحو لاراعيه بلا تردد.
يبيييين المقطيييع ييييأس الشييياعر مييين الميييرض فقيييد وصيييل إليييى 
حالييية يتمنيييى فيهيييا الميييوت ومغيييادرة الحيييياة فهيييو يسيييعى إليييى الميييوت 

 نفسه ويتمنى الارتماء بين لاراعيه لكي يتخل  من الألم.ب
صييراع الشيياعر مييع المييرض قيياس مرييير ميين أجييل الحييياة، 
والسيييعي للميييوت، مفارقييية تسيييتدعي تخييييل كبييير المعانييياة فيييي صيييميم 

 الشاعر، وشعرية المفارقة هي التي جسدت كبر المعاناة.
إن المفارقة في شعر السياب متعددة الوجوه وقد انطبع بها 
شعره خاصية فيي المرحلية الثانيية التجديديية، وهيو كغييره مين شيعراء 
الحداثيييية اسييييتطاع أن ينقييييل بتلييييك المفارقييييات ألوانييييا لا تحصييييى ميييين 
الشييعرية المتنوعيية التييي ترسييم الأمييل والخيبيية والفييرح والحييزن والألييم 
والليييذة والانتصيييار والانكسيييار وميييا إليييى لاليييك مييين الأجيييواء الشيييعرية 

 الخارقة.
 الانقطاع: -8

في الن  علاقات لا اقتراب ولا تجيانس بينهيا وتصيل إليى 
درجة المناقضة والتعارض والانقطاع في الدلالة، ويركز جاكبسيون 
على هذه المسألة بالذات ويراها مصدر الشعرية، ويتجلى الانقطاع 
في فكرتين متنافرتين لا صلة منطقية بينهما وهذا الفعل يؤدي إليى 
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لا يتحقييييييق ميييييين التجييييييانس الييييييذي تييييييوفير جييييييو أو فضيييييياء للشييييييعرية 
 موضوعه النثر، حيث يصلح التجانس للغة النثرية المعيارية.

أما الانقطاع االلاتجانسا فدنه يحقق لاليك الانتقيال الخيارق 
ميين بعييد إلييى آخيير منيياقض لييه تمامييا، فتحييدج فجييوة شاسييعة تحييدج 
توترا حادا وشاسعا بين الوضيعين، فالانقطياع هيو القفيز مين صيورة 

حييييث تكيييون كيييل اليييروابط والعلائيييق الخارجيييية مبتيييورة، إليييى صيييورة ب
ويمييييس هييييذا العنصيييير االانقطيييياعا المسييييتوى الخييييارجي لليييين ، لأن 
تشييييظي الييييداخل يييييؤدي إلييييى التفكيييييك إلييييى إنهيييياء كييييل علاقيييية وكييييل 
تماسك مما لا يمكن معه تصور طقس فني أو شعري فليس معنيى 

صييير الانقطييياع كسييير كيييل العلاقيييات الخارجيييية والداخليييية، لكنيييه عن
يصيييينع فضيييياء للشييييعرية بييييذلك الاتصييييال الخفييييي فييييي عمييييق البي يييية 

 الداخلية. 
هنياك علاقييات لغوييية وصيييغ تعبيرييية لا تجييانس ولا تقييارب 
منطقيييي بينهيييا فهيييي متعارضييية ومتقاطعييية بصيييورة حيييادة، ومحاولييية 
الوصييل بييين فكييرتين لا رابييط بينهمييا تييوفران فضيياء شييعريا لا تحققييه 

ة تمثييل حاليية انتقييال حيياد ميين كييون الأفكييار المتجانسيية الأن الشييعري
، ولا يعنيي هيذا 1إلى كون أي خلق مسافة توتر شاسعة بين كونينا

الانبتات التام، بل تبقى هناك علاقات خفية أو وصل داخلي، إنما 
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الانقطييييياع يكيييييون عليييييى مسيييييتوى الشيييييكل الخيييييارجي، ومييييين حيييييالات 
 الانقطاع في ديوان السياب قوله في قصيدة احدائق وفيقةاث

 ةلوفيق
 في ظلام العالم السفلي حقل
 فيه مما يزرع الموتى حديقة
 يلتقي في جوها صبح وليل

 وخيال وحقيقة
 تنعس الأنهار فيها وهي تجري 

 1مثقلات بالظلال.
صيييان الشييياعر فيييي المقطيييع السيييابق طقسيييا أسيييطوريا، وقيييد 
ساعده فيي صينعه عنصير الانقطياع، إلا كييس ييرى هيذا الحقيل فيي 

 ظلام العالم السفلي 
نقطاع بين وواضح في ظاهر العبارة في علاقية الحقيل فالا

بالظلام، ولكن تصور الشاعر وجود حقل لوفيقة وهي تسكن العالم 
السيييفلي، لأنيييه أحبهيييا وهيييو ييييذكرها، ولا شيييك أن لهيييا حديقييية تييينعس 
الأنهار فيها وهي تجري، وهو انقطاع آخر إلا كيس يمكين للأنهيار 

عليييى الأنهيييار ولا أن تييينعس وهيييي تجيييري  حييييث يسيييتحيل النعييياس 
علاقيية منطقييية بييين الأنهييار والنعيياس، إنييه يحيياول تصييوير السييلام 
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الأخيييروي اليييذي تعيشيييه وفيقييية هنييياك، فهيييي أنهيييار تجيييري فيييي تليييك 
 الحديقة ساكنة هادئة.

فهذه الانقطاعات اللغوية بين الشييء وصيفاته وبيين الفكيرة 
 والأخرى قد أدت إلى تصوير عالم مختلف عن عالم الشهود.

 ل في قصيدة ادار جدياثويقو 
 وفي ليالي الصيس حين ينعس القمر

 1وتذبل النجوم في أوائل السحر.
فيييي السيييطر الأول انقطييياع بيييين ايييينعسا و االقميييرا، هنييياك 
مسيييافة قصيييوى بيييين الكلمتيييين تشيييكل الانقطييياع التيييام بينهميييا ولكييين 
العلاقييية الداخليييية موجيييودة لأن طيييول اللييييل لا بيييد أن يغليييب القمييير 

رى وينعس، فالانقطاع محقق في الخارج والوصل محقق فيأخذه الك
 في الداخل.

وفييييي السييييطر الثيييياني انقطيييياع آخيييير بييييين كلمتييييي اتييييذبلا و 
االنجيوما إنييه لا يمكين للنجييوم أن تيذبل وتييذوي ولكنهيا تأفييل وتييزول، 
ففيييي الظييياهر ليسيييت هنييياك علاقييية بيييين الكلميييتن ولكييين فيييي اليييداخل 

رب شييكل النجميية ميين تصييبح صييفة الييذبول تعنييي الأفييول، حيييث يقتيي
 الزهرة التي تذبل مما جعل الشاعر يسون قبول لالك الانقطاع.

 ويقول في قصيدة اأساطيراث
 على مقلتيك انتظار بعيد
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 وشيء يريدث
 ظلال

 1يغمغم في جانبيها سؤال.
يستشييف الشيياعر ميين عيييون هييذه المييرأة قصيية قييد تييأتي فييي 

خاييييل انتظيييار المسيييتقبل فمقلتاهيييا تحتوييييان سيييرًّا للقييياء تنبيييئ عنيييه م
بعيييييد، وهييييذه الصييييورة لييييم ترتسييييم فييييي المخيليييية إلا بالانقطيييياع بييييين 
المقلتيين والانتظيار، ولكين العلاقيية الداخليية غيير مقطوعية إلا يمكيين 

 من النظر إلى العيون أن ي قرأ لالك الانتظار وترى ملامحه.
فهييذه الشييعرية المتوثبيية فييي التعبييير السييابق ميين شييأنها أن 

ليييى الأجيييواء والفضييياءات الشيييعرية التيييي ليييم ترفيييع الشيييعر الحيييداثي إ
يعهدها الشعر العربيي مين قبيل، ويقيول السيياب فيي ني  االقصييدة 

 والعنقاءاث
 جنازتي في الغرفة الجديدة

 تهتف لي أن أكتب القصيدة
  2فأكتب.

يبرز الانقطاع هنا بين كلمة اجنازتيا التي تعنيي الانتهياء 
قعي فيييدن الشييياعر إلاا والعيييدم وبيييين كلمييية افأكتيييبا، وبيييالمنطق اليييوا

مات انقطع عن الكتابة، أمَّا الحقيقة التي يريد أن ينقلها من خيلال 
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هييييذا الانقطيييياع بييييين الكلمتييييين فهييييي أنييييه شيييياعر لا تفارقييييه الكتابيييية 
 وموهبته لا تموت حتى بعد الموت فهو يكتب.

وهيييذا التعبيييير يعكيييس أن الشييياعر لييين يتخليييى عييين الشيييعر 
ر يكتب القصيدة، وهذا أمر حتى بعد الموت سوف يحس بأنه شاع

لا يتحقييق ومييع لالييك فييدن الييداخل يحمييل قييوة التمسييك بالشييعر، فهييو 
 يقول في قصيدة اسفر أيوباث

 بعيدا عنك، في جيكور، عن بيتي وأطفالي
 تشد مخالب الصوان والإسفلت والضجر
 1على قلبي، تمزق ما تبقى فيه من وتر.

خالب أصبح للصوان والإسفلت والضجر في هذا المقطع م
تشد على قلب الشاعر وتمزق ما تبقى من أوتاره التي كانت تعزف 
المسرة والفرح، انقطاع شديد بين المخالب وبين تلك الأشياء الرامزة 
للحضارة المادية، إلا أن أثرها الألييم عليى نفسيه يجعيل لهيا مخاليب 
تمزق سجوف قلبه وأوتاره، فيصعب عنه الترنيم كشاعر يجعل مين 

تارا لغنائه، إن تصور تلك الأشياء ولو بصورة سيريالية نيا  قلبه أو 
أمييييير رهييييييب، فشيييييعرية اللغييييية هنيييييا صييييينعت طقسيييييا للأليييييم والييييييأس 

 والانقطاع عن أجواء السعادة والفرحة.
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إن الانقطيياع بأشييكاله المختلفيية وصيييغه المتنوعيية وانتشيياره 
بصورة واسعة في شعر السياب مكنه من صنع أجواء شعرية رحبة 

 في ديوانه.
 التأويل: -9

حين يوجد الاختلاف والتعارض في القيراءة يتحقيق التأوييل 
الذي يتعلق أساسا بالنصوص الشيعرية لأن النصيوص النثريية لاات 
اللغييية المعياريييية المعجميييية لا تحقيييق هيييذا العنصييير اليييذي يفيييتح أفقيييا 

 واسعا للشعرية.
إن التأوييييل ليييدى القيييراء لا يعنيييي ميييا يرييييده الشييياعر، وكلميييا 

انزياحييا كثيرت فييه وجيوه التأوييل، وتوليدت فييه طقيوس كيان الين  
الشيييعرية، وينبغيييي لقيييارئ اليييين  الشيييعري أن يكثيييف مييين النظييييرات 
التأويلييييية، وقييييد يفييييرض اليييين  علييييى القييييارئ كثييييرة التييييأويلات بمييييا 
يتضيييمنه مييين مراوغييية وانزيييياح بحييييث يثيييير فيييي المخيلييية تسييياؤلات 

ق هذا المبدأ، وقد كثيرة، ويستعمل المبدع الرموز والألفار التي تحق
تييييييداول مصييييييطلح التأويييييييل مجييييييالات معرفييييييية عييييييدة كعلييييييم الدلاليييييية 
ولسييييانيات اليييين  والخطيييياب وتحليييييل الخطيييياب والسيييييمياء ...إلييييخ، 
والمفهوم الأبسط للتأويل هو دلالته على التعددية وإنتياج اليدلالات، 
وقييييد اسييييتعمله علميييياء الييييدين واللاهييييوت المسيييييحيون فييييي تفاسيييييرهم 

االإنجيييلا، وهييذه المعيياني للتأويييل قييد تتقييارب مييين للكتيياب المقييدس 
مفهيييوم معنيييى المعنيييى ليييدى عبيييد القييياهر الجرجييياني، والتأوييييل عنيييد 
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النقييياد هيييو مييينهج ولييييس غايييية فيييي لااتيييه، وربميييا يشيييتط التأوييييل فيييي 
النزعة الانطباعية الذاتية، مما حدا بالدارسين والنقاد إليى الحيد مين 

شييطط فييي التأويييل للنزعيية غلوائهييا وكييبح جماحهييا لكييي لا يصييبح ال
الانطباعية والإسقا  للأفكيار الذاتيية والثقافية الخاصية عميلا مباحيا 

 يؤدي إلى إلغاء الن .
وينبغيييييي أن يكيييييون للتأوييييييل مرجعييييييات وقيييييوانين وضيييييوابط 
معينيية وإلا أصييبح ضييربا ميين التيييه، وللمتلقييي دور هييام فييي الييتحكم 

ورل وآخيرون في عملية التأويل اينطلق بيردسيلي وهييس وليفيين وسي
مييين فرضيييية تقيييولث إن المتلقيييي ييييؤول ملفوظيييا ميييا تيييأويلا اسيييتعاريا 

وقيييد حييياول اأمبيرتيييو إيكيييو  1عنيييدما ييييدرك عبثيييية المعنيييى الحرفييييا.
U.Eco ا الغييييوص فييييي التييييراج الإنسيييياني المتشييييعب ميييين أسيييياطير

وصييوفية وباطنييية ...إلييخ لاسييتخراج جييذور التأويييل وإيجيياد سييياقات 
قلي  مين حيده اللانهيائي اوالخلاصية إن معينة له وبذلك يكيون قيد 

التأوييييييل لييييييس فعيييييلا مطلقيييييا، بيييييل هيييييو رسيييييم لخارطييييية تيييييتحكم فيهيييييا 
الفرضيييييات الخاصيييية بييييالقراءة وهييييي فرضيييييات تسييييقط انطلاقييييا ميييين 

  2معطيات الن  مسيرات تأويلية تطم ن إليها الذات المتلقيةا.
إن اخيتلاف المتلقييين فييي تفسيييرهم للنصييوص يعتمييد أساسييا 

فكلمييا كييان هنيياك تعييارض أو تصييادم بييينهم فييي الفهييم  علييى التأويييل
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والرؤية للن  فتح المجال للتأويل، والاضطرار للتأويل يكون حتما 
فييييي اللغيييية الشييييعرية لأن اللغيييية النثرييييية المعيارييييية لا تولييييد اخييييتلاف 
القراء عادة، فالشعرية هي قدر من الانزياح عن اللغة النثريية ليذلك 

مختلفييية والمتباينييية اومييين هنيييا لابيييد مييين يلجيييأ القيييراء إليييى التةوييييل ال
 1التوسل بالتأويل في تحديد الشعريةا.

فالشيييعرية هيييي مييييدان خصيييب للتأوييييل والانزياحيييات توسيييع 
شييعرية اليين  فيثييرى جانييب التأويييل فيييه، وبييذلك قلمييا تنطبييق رؤييية 
المتلقيييي ميييع رؤيييية صييياحب الييين  أو رؤيييية متليييق آخييير، وقيييد يقيييع 

ة فيي صييغة مين الصييغ الشيعرية المتلقي نفسيه فيي تسياؤلات متعيدد
 للن ، وهذا أنمولاج للتأويل من قصيدة االمخبرا، يقول السيابث

 أنا ما تشاءث أنا الحقير
 صبان أحذية الغزاة، وبائع الدم والضمير

 للظالمين، أنا الغراب
 2يقتتات من جثث الفرا ، أنا الدمار، أنا الخراب!

الشييياعر تييرى لمييين هييذا البيييوح الجييارح المقيييذع  هييل يقصيييد 
نفسيه فييي لحظيات الانتقييام ميين اليذات، أم أنييه يقصيد شخصييا آخيير، 
كييأن يكييون هييذا الشييخ  حاكمييا عربيييا خييان قضييايا الأميية العربييية  
سيييما وأنييه يييذكر فييي ثنايييا القصيييدة كفيياح الجزائيير ضييد المسييتعمر 

                                                 
، نقلا عن حسن ناظم، مفاهيم 11، صسامح الرواشدة: فضاءات الشعرية دراسة في ديوان أمل دنقل - 1

 .39، ص6885، 6الشعرية، ط
 .339، صبدر شاكر السياب: الديوان - 2



 

- 188 - 

الغاشيييم، واسيييتفاقة الشيييعب التونسيييي عليييى النضيييال، أم أنيييه يقصييييد 
ن فييييي أوسييييا  الشييييعب ويقفييييون مييييع أول ييييك الخونيييية الييييذين يتواجييييدو 

المستعمر ضد شعوبهم، إن الشاعر لم يفصح وليم تظهير القصيدية 
من الن ، ولذلك تنشعب التأويلات دون إيجاد دليل قاطع للتأوييل 

 الصحيح.
وميييين مييييواطن التأويييييل الأخييييرى مييييا جيييياء فييييي قصيييييدة ادار 

 جديا، يقول السيابث
 يا طلاء  أأشتهيك يا حجارة الجدار، يا بلا ، يا حديد،

 أأشتهي التقاءكن مثلما انتهى إلي فيه 
 أم الصبا، صباي والطفولة اللعوب والهناء 

 وهل بكيت أن تضعضع البناء
 وأقفر الفناء أم بكيت ساكنيه 
 أم أنني رأيت في خرابك الفناء

 1محدقا إلي منك، من دمي.
إن الشيييياعر نفسييييه لا يسييييتطيع الإجابيييية عيييين مصييييدر لالييييك 

لحنييين إلييى الماضييي، إلييى الطفوليية، إلييى تلييك الاشييتهاء، هييل هييو ا
الأشيييياء التيييي تمثيييل الماضيييي الجمييييل، الحجيييارة، الجيييدار، اليييبلا ، 

 الحديد 
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هل يحن الشاعر إلى سياكني البييت القيدامى أم يبكيي لاليك 
الخييييراب الييييذي حييييل بالبيييييت، ويييييرى فيييييه دمييييار نفسييييه  لا يسييييتطيع 

ويلات المتلقيييي أن يقيييبض عليييى معنيييى محيييدد، فيفسيييح المجيييال للتيييأ
الكثييييرة ويتسييياءل عييين المصيييدر الجيييوهر اليييذي جعيييل الشييياعر ييييردد 

 مأساة يعيشها بسبب مثوله أمام بيت جده.
 وفي قصيدة انسيم من القبرا، يقول السيابث

 نسيم الليل كالآهات من جيكور يأتيني 
 فيبكيني

 بما نفثته أمي فيه من وجد وأشواق
 تنفس قبرها المهجور عنها، قبرها الباقي

 الأيام يهمس بيث اتراب في شرايينيعلى 
 ودود حيث كان دمي، وأعراقي

 هباء من خيو  العنكبوت؛ وأدمع الموتى
 إلاا ادكروا خطايا في ظلام الموت.. ترويني.

 1مضى أبد وما لمحتك عيني!ا
هل أن الشاعر في غربتيه ييذكر قريتيه جيكيور ويحين إليهيا 

هيا وهيي فيي قبرهيا  فيبكي شوقا إليها  أم أنه ييذكر أميه ويتشيوق إلي
أم أن لاكييير جيكيييور ولاكييير الأم إن هميييا إلا عييياملان مفجيييران لنبيييع 
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الآلام والأحيييييزان مييييين جيييييراء الغربييييية والميييييرض والإنكسيييييارات، التيييييي 
 يعانيها في حياته.

مهميييا تكييين المحاولييية فيييي إيجييياد مرجعييييات التأوييييل إلا أن 
تلك المرجعيات لا تكون ثابتة وقطعيية، ليذلك تكيون الإحيالات إليى 
الطقيييوس التأويليييية متعيييددة، ولكييين التطيييرف أو حتيييى الاعتيييدال فيييي 
التأويييييييل لا يوصييييييل أي منهمييييييا إلييييييى الحقيقيييييية، ثييييييم إن الذاتييييييية أو 
الانطباعية قد تبعد التيأويلات الأقيرب للصيحة، وقيد ينطليق التأوييل 
ميييين مرجعيييييات ثقافييييية فلسييييفية وأسييييطورية وفنييييية، وميييين ثميييية فييييدن 

 تكون لانهائية. المغامرة في دهاليز التأويل ربما
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 الخاتمة
 

لعل هذه الدراسة النقدية تكون قد أبرزت سمات شعر 
دى بها السياب وكشفت عن بعض خبايا تجربته الرائدة التي اقت

ومهما كانت الدراسات التي تناولته ، الشعراء في عهده ومن بعده
بالنقد والتحليل إلا أن القارئ المهتم يستطيع أن يمتح من ركايا 

ده أعذب الصور وأجمل الرؤى، إلا لا يزال شعره غدقا ثرا قصائ
يطفح بأدق المشاعر الإنسانية، ولا تزال مزاميره نشيدا عازفا 

سيظل ، و أسمى آيات الحب والروعة والحنين وأغاني تداعب فينا
شعر السياب حقلا واسعا ومنبعا جما للباحثين والدارسين، وسيبقى 

 فة.زادا ومعينا لطلاب العلم والمعر 
جمع شعر السياب بين الأصالة والمعاصرة فكان نمولاجا 
رائعا للفن الجديد الأصيل ومثالا لسحر الكلمة وعمق الرؤيا 
الصادقة، إلا كان شعره مرآة صقيلة عاكسة لحياته الحقيقية دون 

 أن يجرفه الفن المبهرج إلى مرافئ الزيس.
لم يكن كل نسيجه حريرا فهو يجيد ويسف كغيره من 

اء، ولكنه كان أحد رواد الشعر المعاصر الذين نفضوا عن الشعر 
 الشعر العربي ةبار القدم، وأزالوا عنه غضون الشيخوخة والفناء.

إن إعادة بعث تجربة السياب يعني العودة إلى منابعه 
المترعة الرائدة التي تبث الخصب والنماء في كل المحاولات 
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ث عن ملامح الشعرية فضلا عن الدراسات الموغلة في البح
التجديد وفضاءات الرؤية الشعرية المتعددة على ضوء المناهج 
الحداثية التي تغوص في الأعمال الإبداعية المكثفة لتكشف عن 
سر الإبداع وجمالية الصورة الشعرية المعاصرة المشعة بألوان 

 البهر وجمال الفكر القائم على أصول الموهبة الحقيقية.
ربة السياب الشعرية من خلال ولاشك أن فهم القارئ لتج

العناصر التي تشكلها والأسس التي تقوم عليها يمنح القارئ 
الأبعاد الشعرية التي رسمها السياب في قصائده، لأن تحليل تلك 
التجربة يؤدي حتما إلى فهم فضاءات شعرية السياب وفلسفته 
الفنية في مجمل أشعاره التي اتسمت بالأصالة والمعاصرة في آن 

د، فهو لم يقتصر على التجارب الجديدة ويمضي كغيره من واح
الشعراء الحداثيين الذين اكتفوا في تجاربهم بالنمالاج المستعجلة 
الحرة، وإنما كانت رؤاه الشعرية مكينة تمتد من الأصول الأولى 
للشعر العربي إلى أقصى ما وصلت إليه القصيدة المعاصرة 

وبا الذين وصلوا بالشعر إلى الغربية، إلا حذا حذو كبار شعراء أر 
الحداثة المعاصرة، فاستقى من نمالاجهم وفضاءاتهم كل جديد، 
مما جعل الشاعر يعطي دفعا قويا للقصيدة العربية، فضلا عن 
تحويل مسار الشعر العربي وتحريره من النمطية التي دامت قرونا 

 عديدة.
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لذلك فدن هذا الكتاب يمكن أن يفتح الرؤية التي رسمها 
سياب لمسار الشعر العربي، كي يواكب الحركة الشعرية ال

 العالمية.
فعلا قلد السياب في نهجه شعراء فطاحل، أضافوا للشعر 
العربي لمسات بارزة، فشكلوا من خلال تجارب السياب الرائدة 
نمالاج تضاهي أشعار الغرب، من أمثال البياتي وأدونيس وصلاح 

الشعر العربي في  عبد الصبور وأمل دنقل وغيرهم من رواد
 انطلاقته الجديدة.

إن إبراز عناصر الفضاء الشعري في تجارب السياب 
يمكن أن تكون معايير حقيقية تمكن القارئ من إدراك خصوصية 
الشعر العربي ما بعد السياب ونازك الملائكة التي أسهمت بدورها 
في عملية التجديد، إلا أن أعمال السياب كانت هي المورد 

لذي رجع إليه الشعراء الرواد في بناء قصائدهم، وبعد أن الأساس ا
تمكنوا من تقليده والنسج على منواله في البداية، انطلقوا بعد لالك 

 في آفاق أخرى جديدة كان للسياب فضل فيها.
حسب هذا الكتاب أنه قدم نمالاج نقدية تحليلية لشعر 

يوية السياب وغاص في تجاربه، فتجلت من خلال لالك أبعاده الرؤ 
 والفنية.   

 المؤلف                                         
 د/ محمد سعدون                                            
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 قائمة المصادر والمراجع
 

 المصادر:
  ،0670بدر شاكر السيابث الديوان، دار العودة، بيروت . 

 المراجع:
 أ/ باللغة العربية:

راسة الشعر العربي الحديث، دار إبراهيم خليلث مدخل لد .0
 .2113، 0المسيرة للنشر والتوزيع،  

إبراهيم رمانيث الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان  .2
 المطبوعات الجامعية، الجزائر.

أدونيسث الثابت والمتحول بحث في الإبداع والاتباع عند  .3
 .2119، 6، بيروت،  4العرب، ج

ة في الشعر الغربي والعربي، إيليا الحاويث الرمزية والسريالي .4
 .0691نشر دار الثقافة، بيروت، 

، 4إيليا الحاويث بدر شاكر السياب، دار الكتاب اللبناني، ج .9
 )د  (، )د ت(.

إيمان امحمد أمينا خضر الكيلانيث بدر شاكر السياب  .9
 .2119، 0دراسة أسلوبية لشعره، دار وائل للنشر، عمان،  

 .2112، 0مان،  بسام قطوسث سيمياء العنوان، ع .7
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بشير تاوريريتث استراتيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند  .9
أدونيس دراسة في المنطقات والأصول والمفاهيم، دار الفجر 

 .2119للطباعة والنشر، قسنطينة، 
التفسير التطبيقي للكتاب المقدس، شركة ماستر ميديا،  .6

 .2114، 4القاهرة،  
الشعر الجزائري جمال مباركيث التناص وجمالياته في  .01

المعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، دار هومة، 
 الجزائر.

حسن ناظمث مفاهيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول  .00
، 3والمنهج، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  

2113. 
حيدر توفيق بيضونث بدر شاكر السياب رائد الشعر  .02

 .0660، 0ة، بيروت،  العربي الحديث، دار الكتب العلمي
خالدة سعيدث حركية الإبداع دراسات في الأدب العربي  .03

 .0676، 0الحديث، دار العودة، بيروت،  
رابح بحو ث اللسانيات وتحليل النصوص، عالم الكتب  .04

 .2117، 0الحديث للنشر والتوزيع، الأردن،  
سامح الرواشدةث فضاءات الشعرية دراسة في ديوان أمل  .09

 .0666القومي للنشر، أربد، دنقل، المركز 
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ساندي سالم أبو سيسث قضايا النقد والحداثة دراسة في  .09
التجربة النقدية لمجلة اشعرا، دار الفارس للنشر والتوزيع، 

 .2119، 0الأردن،  
صلاح فضلث أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب،  .07

 .0669، 0بيروت،  
اربة تحليلية الطاهر بومزبرث التواصل اللساني والشعرية مق .09

لنظرية رومان جاكسبون، منشورات الاختلاف، الدار العربية 
 .2117، 0للعلوم، ناشرون،  

عبد الجليل مرتاضث اللغة والتواصل اقترابات لسانية  .06
للتواصلين الشفهي والكتابي، دار هومة للطباعة والنشر، 

 الجزائر.
 عبد الله إبراهيم وسعيد الغانمي وعواد عليث معرفة الآخر .21

مدخل إلى المناهج النقدية الحديثة، المركز الثقافي العربي، 
 .0669، 2المغرب،  

عبد الله محمد الغذاميث الخطي ة والتكفير من البنيوية  .20
إلى التشريحية قراءة نقدية لنمولاج معاصر، الهي ة المصرية 

 .2119، 0العامة للكتاب،  
ي عبد الله محمد الغذاميث تشريح الن ، المركز الثقاف .22

 .2119، 0العربي، المغرب،  
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عبد المالك مرتاضث شعرية القصيدة قصيدة القراءة تحليل  .23
مركب لقصيدة أشجان يمانية، دار المنتخب العربي، بيروت، 

 0 ،0664. 
عثمان حشلافث التراج والتجديد في شعر السياب، ديوان  .24

 .0699المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
بي المعاصر قضاياه عز الدين إسماعيلث الشعر العر  .29

 .0672، 2وظواهره الفنية والمعنوية، دار العودة بيروت،  
عز الدين المناصرةث تذوق الن  الأدبي، دار البركة  .29

 .2119، 0للنشر والتوزيع، عمان،  
علي جعفر العلاقث في حداثة الن  الشعري دراسة  .27

 .2113، 0نقدية، دار الشروق للنشر والتوزيع، الأردن،  
مرائيث رسائل السياب، المؤسسة العربية ماجد الس .29

 .0664، 2للدراسات والنشر، بيروت،  
محمد العبطة المحاميث بدر شاكر السياب، دراسة في  .26

 .0699حياته وشعره، مطبعة المعارف، بغداد، 
محمد بنيسث الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها في  .31

 .0661، 0الشعر المعاصر، دار توبقال للنشر، المغرب،  
محمد مصايسث النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي،  .30

 .0694، 2المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  
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محمد مفتاحث تحليل الخطاب الشعري ااستراتيجية  .32
 .2119، 4التناصا، المركز الثقافي العربي، المغرب،  

مشري بن خليفةث القصيدة الحديثة في النقد العربي  .33
، 0الاختلاف، سلسلة كريتيكا،   المعاصر، منشورات

2119. 
نعيم اليافيث تطور الصورة الفنية في الشعر العربي  .34

 الحديث، منشورات اتحاد الكتاب العرب )د ت(.
 كتب المترجمة:ب/ ال

أمبرتو إيكوث التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، ترجمة  .39
، 0سعيد بن كراد، المركز الثقافي العربي، المغرب،  

2111. 
ومان جاكبسونث قضايا الشعرية، ترجمة محمد الولي ر  .39

 .0699، 0ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، المغرب،  
 ج/ الرسائل الجامعية:

فريد سعدونث الصورة الشعرية عند بدر شاكر السياب،  .37
، التصنيسث 0669رسالة ماجستير، مكتبة الأسد، دمشق، 

900.6993116. 
م والاتساق في شعر يحي الشريس عبد الرزاقث الانسجا .39

عثمان لوصيس، رسالة ماجستير، جامعة محمد خيضر، 
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كلية الآداب والعلوم الاجتماعية والإنسانية، بسكرة، الجزائر، 
2114 ،2119. 

 د/ المجلات والدوريات:
الأثر، مجلة الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة قاصدي  .36

 .2117، 9مرباح، ورقلة، الجزائر، ع
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