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      الديباجة

عرية لدى عثمان لوصيف من التقليد إلى المعاصرة إلا أن على الرغم من تطور التجربة الش

الحس الصوفي في أشعاره ظل يرافقه إلى النهاية، إذ لا يخلو ديوان من دواوينه التي ناهزت 

  .العشرين من الأبعاد الصوفية التي عمقت الرؤيا الشعرية لديه

فية بل إن كثيرا من وليس عثمان لوصيف وحده من مازج بين التجارب الفنية والتجارب الصو 

الشعراء المحدثين خاصة من خاض التجربة كأدونيس ومحمود درويش وصلاح عبد الصبور 

  .وغيرهم من الشعراء

والنتيجة التي يهدف إليها الموضوع هي ما مدى تأثر الشاعر بالتصوف، والإضافة التي أضافها 

من التقليد إلى المعاصرة هذا الجانب إلى عمق الرؤيا الفنية لديه من خلال تطور أشعاره 

  .والتجديد

  الإشكالية
  :الأسئلة التاليةو من هذا المنطلق، تطرح الإشكالية 

  إلى أي مدى أثرت التجارب الصوفية في أشعاره؟ •

  .وما موقع القصيدة لديه بين التجارب الشعرية العربية والغربية •

 .وما هي عناصر الإستراتيجية التي انطلق منها لتمكين لشعره •
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  .سا14:00سا إلى 10:15من ) Nالجناح  - المطالعةقاعة ( الرابعةالورشة 
 

  )جامعة المسيلة( بحوص زكري. د: رئيس الورشة
  معةالجا  عنوان المداخلة  )ة(إسم ولقب المتدخل   التوقيت

  المسيلة  عثمان لوصيفل" السنابل"الإيقاع العروضي في قصيدة   ناصر بركة. د  10:30 -  10:15  01

  01باتنة   شعر عثمان لوصيفدلالات الرمز الصوفي في   مفتاح عواج. د  10:45 -  10:30  02

03  10:45  - 11:00  
عبد الباسط عبد الصمد . أ

  بن الصديق
  غرداية  عثمان لوصيفالمصلح الصوفي عند الشاعر 

  قالمة  تجليات وجماليات الرؤى الصوفية في شعر عثمان لوصيف  حورية بن علوش. أ  11:15 -  11:00  04

  المسيلة  شعر عثمان لوصيف في ليأبعدا التكثيف الدلا  عدسميرة بوس. د  11:30 -  11:15  05

  قالمة  عثمان لوصيفتجليات التجربة الصوفية في أشعار   ندى بوكعبن. أ  11:45 -  11:30  06

  موسى بن حداد. أ  12:00 -  11:45  07
جمالية التوظيف الصوفي لرمز المرأة في شعر عثمان 

  أنموذجا" براءة"ديوان . لوصيف
  01باتنة 

  وفاء بوراس. أ  12:15 - 12:00  08
عثمان تجليات الشعر العربي المعاصر من خلال أشعار 

  لوصيف
  قالمة

  الجلفة   –وإبدالاا بنياا  – عثمان لوصيفة عند تشكيل القصيد  عبد الرحمان خذير. أ  12:30 - 12:15  09

عثمان لوصيفتجليات التناص الديني في شعر   ياسمين بوكردوح. أ  12:45 - 12:30  10   02الجزائر  

  المسيلة  شعر عثمان لوصيفتوظيف الأسطورة في   سهام خينوش. أ  13:00 - 12:45  11

  عبد الرشيد شادي. أ  13:15 -  13:00  12
قالت "ديوان  –ثنائيات الرمز في الشعر الجزائري المعاصر 

   –أنموذجا  عثمان لوصيفل" الوردة
  المسيلة

عثمان لوصيفي عند خصائص الخطاب الشعر  مريم عزوزي. أ 15: 13 – 30: 13  13   01باتنة  

  عثمان لوصيفالمرجعية الدينية في الكتابة الشعرية عند   محمد جودي. أ 13:30 – 13:45  14
خميس . ج.م

  مليانة

  مناقشـــــــــــــــــــــــــة  14:00 - 13:45
  

 

  

  �brÛa@òÇb�Ûaòîã@Œüaë@@ë15@òÔîÓ†@@Z14:15 b  الملتقىإختتام أشغال 

 .الأستاذ الدكتور فتحي بوخالفة ،مدير المخبر: كلمة الاختتام •
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 الإيقاع العروضي في قصيدة "السنابل" لعثمان لوصيف عنوان المداخلة:       

 ناصر بركة     أستاذ محاضر)أ(د/                             

 جامعة المسيلة                                       

  الملخص:

في قصيدة تهدف هذه المداخلة إلى البحث عن طبيعة الإيقاع العروضي ودلالته 

)السانبل( للشاعر عثمان لوصيف، ومحاولة الوقوف على خصوصية توظيف هذا المعطى 

الموسيقى بوصفه مكونا من مكونات التشكيل الأسلوبي من جهة، والسعي لتأكيد أهمية 

 التعالق بين الإيقاعين الداخلي والخارجي في جسد النص الشعري من جهة أخرى.

قاع فنيا مرتبط أساسا بإدراك المبدع للكيفية التي يتم إن ما يؤسس لامتداد هذا الإي

فيها ترجمة أحاسيسه ومشاعره ومواقفه وتصوراته اعتمادا على لغة تنزاح عن مألوف 

 الاستعمال، وتلك خاصية يتميز بها الشعر عن غيره من صنوف الكتابة الأخرى.

 توطئة:

، وزنا نغميال تشكِّيلات ـتكرار تفععروضيا قائم على  الشعرية نظاماالقصيدة ل تمثِّ

يغدو معها العمل الأدبي أكثر فعالية ؛ تلفت إليها الأسماعموسيقية بمكونات صوتية ووحدات 

وهذا ما يحعل من  ملاتها ومواقفها مما يدور حولها؛وتأوتأثيرا وتعبيرا عن مكنونات النفس 

تساب مهارة الاختيار طريقة صوغ العبارات مهمة معقدة ومنوطة بتوفر القدرة على اك

للأنسب من الإيقاعات للتأثير في السامع ولفت انتباهه وذلك بمنأى عن طرق التعبير 

المكتفية بتوصيل المعلومة والإبلاغ عن الحاجات النفعية مثلما يظهر ابتداء في بعض 

 أساليب الكتابة النثرية.

تلازم بين اللفظ إن لحضور الصوت في جسد النص الشعري أهمية في التأكيد على ال

بوصفه ذا حمولة مفهومية ودلالة معجمية وبين موقعه في الجملة بمعناها الأصغر والأكبر 

وترتبط وظيفيا لنمط صوتي خاص ينشأ من تكرار صوتي  تنحرف عن النمط المألوفحيث 

يزداد معه عمق المعنى وامتداد المبنى. وعليه ينبغي منهجيا طرح السؤال الأتي: ما 

بالوزن العروضي وما علاقته بالإيقاع وكيف تمظهر في النص الشعري محلّ المقصود 

 الدراسة والموسوم بــ"السنابل" للشاعر عثمان لوصيف؟ 



 ضي :ولعرزن الوا

الوزن: ثقلُ شيءٍ بشيءٍ مثله، كأوزان الدراهم، ويقُال: وَزَنَ الشيء إذا قدَّره، " :الوزن لغة  

  1"يزَِنُ وزن اووزَنتُ الشيء فاتَّزن.. وَزَنَ 

اأما  مجموعة التفعيلات التي يتألَّف منها البيت، وقد في تعريف من تعاريفه "هو ف اصطلاح 

  2"كان البيت هو الوحدة الموسيقية للقصيدة العربية في معظم الأحيان

ا كانت وقد كان للقدامى رأي في هذا الصدد مثلما نستشفه  عند حازم القرطاجنِّي؛ إذ قال: "لمََّ

وزان متركبة من متحركات وسواكن، اختلفت بحسب أعداد المتحركات والسواكن في كل الأ

وضع بعضها من  وزنٍ منها، وبحسب نسبة عدد المتحركات إلى عدد السواكن، وبحسب

ولما كانت أغراض الشعر شتَّى، وكان منها ما يقصد به الجد والرصانة، ، بعض وترتيبها

نها ما يقصد به البهاء والتفخيم، وما يقصد به الصَّغار وما يقصد به الهزل والرشاقة، وم

وجَب أن يحُاكي الشاعر تلك المقاصد بما يناسبها من الأوزان، ويخُيلها للنفوس،  -والتحقير 

فإذا قصد الشاعر الفخر حاكى غرضه بالأوزان الفخمة الباهية الرصينة، وإذا قصد في 

تحقير شيء أو العبث به، حاكى ذلك بما ينُاسبه من  موضع قصد ا هزليًّا أو استخفافيًّا، وقصَد

فالعروض الطويل تجد فيه أبد ا بهاء  وقوة، وتجد للبسيط ، الأوزان الطائشة القليلة البهاء

راد، وللخفيف جزالة ورشاقة، وللمتقارب  بساطة وطلاوة، وتجد للكامل جزالة وحُسنَ اطِّ

مَل لِين ا وسهولة، ولِما في المديد والرمل بساطة وسهولة، وللمديد رِقة ولِين ا مع  رشاقة، وللرَّ

  3"من اللين، كان أليقَ بالرثاء، وما جرى مجراه منهما بغير ذلك من أغراض الشعر

للمقاطع الصوتية يراعى فيه عددها وترتيبها  امتنظيومن الدارسين من يعدهّ 

من ل "الإيقاع الحاص فيما يمثل لدى آخرين، 4أو القصرل ث الطوـن حيـوأنواعها م

ن يراه قالب ا للتجربة وهناك م 5التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعري كتابة عروضية"

ات ـبسلسلة السواكن والمتحرك وظيفيايُقرن لذا  6القصيدةل في تشكي مهماجزء ا الشعرية و

شروعيته هذا الاختلاف متمد ويس 7ى مستويات مختلفة من المكوناتـزّأة إلـمجُ، جمةـالمنس

ق ـلمستوى العروضي القائم على الحركة والسكون كصيغ شكلية تحقاق ـاع أفـمن اتس

ا بتواليها وانسجامها الكلي المنفتح على مصطلحين يمثلان أُسَّ الموسيقى ـا مُعينـتنغيم

 وهما )البحر الشعري والتفعيلة (:"السنابل"  قصيدةي ـالخارجية ف



 ي :لشعرالبحر ا

الموسيقي للبحر الشعري يتجسد بتناسب زمن نطق الحروف وتتابعها إنّ الاتساق 

قصيدة ي ـف 8محققة مظهرا شكليا لهندسة البناء النغمي للنصوص الفنية، وترتيبها وتكرارها

را واحدا تأسست عليه البنية النغمية للنص الشعري بح الشاعربتوظيف ، "السنابل"

مثلما يظهر في الجدول التوضيحي الآتي  باعتمادها وحدة صوتية تكرارية لإيقاع موحد

 نوع البحر وتفعيلته ونظمه:ن يبيّ  والذي

 

 نوع البحر

 

 

 تفعيلته

 

 نظمه

 

 بحر الرمل

 

 

 فاعلاتن

 

 ل الأبحر ترويه الثقات     فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتنـــم  ر  

 

 :لةـلتفعيا

رة البحر ـارج دائـخإنها "مفردة ليس لها أثر ، يلتزم الشاعر التفعيلة كأساس لإيقاعه

، 9الخطاب الشعري تأخذ حيويتها وتمارس دورها الموسيقي وتأثيرها في المتلقي"ل ففي داخ

، من وجهة نظرٍ أخرىو 10تستلهم مفهومها من اعتبارها معيارا لضبط المقاطع الصوتيةو

دون ، ا توالي الساكن والمتحركـب فيهـة تصـفهي مجرّد قوالب صوتية محضة بدلالة لغوي

       .11لاقة بأصوات اللغة أو صيغها الصرفية أو كلماتهاع

ى ـإل، ديثـالقصيدة العربية في العصر الحل التي عرفها هيك، لقد أدّت التحولات

إذا ـف؛ مصطلح )التفعيلة( وغيره من المصطلحات ذات الصلةل المعرفي حول عودة الجد

وم ـكان القصيد العمودي مبنيا على معماريّة مُنتظمة كنظام الشطرين )صدر وعجز( معل

طر ـي السـعدد تفعيلاتها فيتضح المعاصرة لا عرية الشفإنّ النصوص ، عددُ تفعيلاته

وقد أتاح استخدامُ الشعر الحر التمديدَ أو التقليصَ طبقا لمتطلبات الفكرة  ،عري الواحدـالش

       .12دا بذلك عن القيود الكمية التي يفرضها العروض الخليليـمبتع



ية وبخاصة تلك النصوص الشعرالتفعيلات النغميّة حركية متميّزة على وعليه تضفي 

ع عدد التفعيلات في السطر التي تميزت بسعي أصحابها إلى التجديد الموسيقى بتنوي

، وهو ما يظهر أكثر في الأبحر المكونة من تكرار تفعيلة واحدة والاعتماد الواحد الشعري

ورة الموسيقية في تدفقاتها الانفعالية مرتبطة بمدى ـ"فالصوحضورها فاعليتها على 

ومن ثمة يكون انتهاء الجملة الشعرية ، ذات المبدعةـا الـنفسية التي تمر بهالحركات ال

وذلك وفقا لنوع التدفقات ، ذي لا يمكن لأحد أن يحدده سواهـاعر والـالات الشـخاضعا لانفع

، في ارتباطها بمتغيرات 13والتموجات الموسيقية التي تموج بها نفسه في حالته الشعورية"

ذا ما يظهر في قصيدة "السنابل" ه، ولا يطرأ عليها من زحافات وعلــومة التفعيلة ـتمَسُّ بني

إذ انبنت على تكرار تفعيلة )فاعلاتن( وفقا لما يظهر في هذا المقطع التحليلي للمكون 

( ثمّ بتحديد التفعيلة 0/ -الموسيقي باعتماد التقطيع العروضي وفقا لثنائية )حركة/ ساكن

 في قصيدته :كقول عثمان لوصيف البحر الموظف المطابقة للتقطيع والمناسبة لنوع

 :14السنابل""

باقِ الرّمادِ تح    تَ أط 

/0//0/0-/0//0/0 

 فاعلاتن -فاعلاتن 

 في ظلام العالم المنسيّ 

/0//0/0-/0 //0/0-/0 

 فعــ   –فاعلاتن  -فاعلاتن 

 في  حمّى   التراب

/0  /0  - /0//0/0 

 فاعلاتن  - ـن لاتـــ

 أغمضت  أجفانها

/0//0/0 - /0//0 

 فاعلا -فاعــــلاتن

 واستسلمت  للحلم



/0-  /0//0  /0- /0/ 

 فاعـ -ـن فاعلاتــ -تن 

 من أجل صباح آخر    

/0/0-/ //0/0- /0//0 

 فاعلا -فعلاتن  -لاتن 

 يشرق من عمق السواد

/0 - ///0/0- /0//0/0 

 فاعلاتن -ـلاتن فعـ -تن 

 نحن طوعنا لها الريح

/0//0/0- /0//0/0-/   

 ـف -فاعلاتن   -فاعلاتن 

 زرعنا البرق

//0/0- /0/     

 ـفاع -علاتن 

 أرسلنا السحاب

/0/0- /0//0/ 

 فاعــلاتـ -لاتن 

 ومنحناها بريق الدمع في ليل الحداد

///0/0-/0//0/0-/0//0/0-/0//0/0 

 فاعلاتن -فاعلاتن -فاعلاتن -فعلاتن 

 أتونـــي الناــأطف وغدا

///0/0-/0//0/0-/0/ 

 ـفاع -فاعلاتن  -فعلاتن

 الخراب جرح ومن المخاضات ليل من

/0/0- /0//0/0- ///0/0- /0//0/0 



 فاعلاتن -فعلاتن  –فاعلاتن  –لاتن 

 عشقا الأرض يملأون

/0//0/0- /0//0/0 

 ـلاتنفاع -فاعلاتن  

 الحصاد وأعياد الشمس سنى ويغنون

///0/0- ///0/0 - ///0/0- /0//0/0 

 ـلاتنفاع -فعلاتن - فعلاتن –فعلاتن 

 :الآتية راتي  تغالطرأ على التفعيلة  قدو

 

 التفعيلة الأصلية

 

 

 التغيرات التي طرأت عليها

 

 كيفيته

 

 فاعلاتن

وتسكين حذف الثاني الساكن  فعْلاتن

 العين

 حذف الثاني الساكن فعِلاتن

 

 البحر:بتفعيلة جدول التغيرات الخاصة قراءة ل

وذلك ، مستويات البناء الشعري من وجهة نظر نقدية من أبرزالمستوى الصوتي يعدّ 

عند  -عبارة عن مجموعة من الأصوات تخضع "التي هي المشكلة لبنيته  تهبحكم ماد

ا من التأثير الجمالي  -تشكيلها الجمالي  لتنظيم خاص يلفت انتباه القارئ، ويمُثل جانب ا كبير 

ا  للفن، وهذا التشكيل الصوتي تشترك فيه كل الأعمال الأدبية، ولكنه في الشعر أكثر حضور 

 -فالشعر بناء صوتي إيقاعي، يتألَّف من تكَرار منتظم لأنساق صوتية ، وخضوع ا للنظام

مع إدخال تنويعات على هذا النظام  -مقاطع، نبرات، صِيَغ وزنية ونحوية، وتراكيب لغوية 

تبر من أهم ما يمُيز لغة الشعر؛ لأن الشعر يَكتسب تحَول دون رَتابته، فوجود الإيقاع يعُ

خصوصيته بتشكيله الصوتي، الأمر الذي يمَنَح كل عناصره الصوتية قيمة  خاصة 

  15"وذاتيَّة



 توزيع الشعري محلّ الدراسة أنللنص يظهر من خلال استقصاء النظام العروضي  -

 :)حركة/ صامت( لثنائيةمعطى تكراري على المقاطع الصوتية متأسس إجرائيا 

 (0)/صامت +  حركة قصيرة 

 (0)// صامت+ ة طويلة كحر

 (/0حركة +صامت + حركة )/

الكلاسيكية من حيث بنيتها القصيدة والاحتكام إلى هذا النظام في شعر التفعيلة يختلف عن 

بين أبياتها في الإيقاع والوزن عامة، "هو المساواة العروضية لاعتماده على مبدإ المساواة 

والجمع بينهما مع ا في آنٍ واحد؛ بحيث تتساوى الأبيات في حظها في عدد الحركات 

ن هذه المساواة  والسكنات المتوالية، وفي نظام هذه الحركات والسكنات في تواليها، وتتضمَّ

ا بين الأبيات وأجزائها، يَنتج عنه تناسُبٌ تامٌّ وتكَرار للنغم، تأَ لفهُ  وحدة عامة للنغم، وتشابهُ 

ا، أما إذا فقَدت الموسيقى التناسُب  الأذُن، وتلََذُّ به، ويَسري ذلك إلى النف س، فتسَُرُّ به أيض 

والتساوي بين نغماتها، فعندئذ تصُبح مَدعاة للنفور؛ لأن الشعر في حقيقته ضربٌ من 

الموسيقى، وهما فنان جميلان يشتركان في ميزات عامة، كما يشُاركان بقيةَ الفنون في 

  16"ت أخرىميزا

ويبدو في هذا الصدد  توظيف تفعيلة )فاعلاتن( المكونة لبحر الرمل، وهي تفعيلة صحيحة. -

ومثلما يعتقد المهتمون بقضايا التعالق بين الوزن الموظف والحالة الشعورية التي يكون 

كثافة اللة ذات طويال الأوزانفيتم اختيار  من الفرح والسعادةحالة  فإن كان فيعليها الشاعر 

 وقدالمعبرة عن اللحظات المعيشة،  والأحاسيس والمشاعر المشحونة بالأشجان، المقطعية

ا هذا ما يو بالانفعال النفسي اتأثَّر لحظات الحزن والأسىبالشعر يرتبط   ا قصير  تطلَّب بحر 

يتلاءَم وسرعة التنفُّس وازدياد نبضات القلب، ومثل ذلك شعر الرثاء الذي يكون عادة في 

رة مقطوعة قصيرة لا تكاد تزيد أبياتها عن عشرة، وأما المراثي الطويلة فأغلب الظن صو

أنها قيِلت بعد أن هدأتَ  ثورة النفس، وخفَّت حِدَّة الحزن والهلع، وقد جاءت حماسة 

الجاهليين وفخرهم من النوع الهادئ الرزين الذي يتطلَّب التأنيِّ والتُّؤَدة، ولذلك جاءنا في 

 .17لة وأوزان كثيرة المقاطعقصائد طوي



طرأ تغييران على تفعيلة )فاعلاتن(، ويعدّ هذا المعطى التوظيفي ميلا من شعراء شعر  -

التفعيلة للأبحر ذات النفس الواحد والمبني على تكرار نغمي وإيقاعي يتمظهر في جسد 

ر على نحو ما إذاٌ  الإيقاع ، فالنص الشعري في الكلام أو في  يقُصد به وحدة النغمة التي تتكرَّ

البيت؛ أي توالي الحركات والسكنات على نحو منتظم في فقرتين أو أكثر من فِقرَ الكلام، أو 

 (فاعلاتن)أما الإيقاع في الشعر فتمثِّله التفعيلة في البحر العربي، فمثلا   في أبيات القصيدة

ن، ثم متحركين، أي توالي متحرك، فساك -في بحر الرمل تمُثلِّ وحدة النغمة في البيت 

لأن المقصود من التفعيلة مقابلة الحركات والسكنات فيها  -فساكن، ثم متحرك، فساكن 

بنظيرتها من الكلمات في البيت، من غير تفَرِقة بين الحرف الساكن الليِّن، وحرف المد، 

والحرف الساكن الجامد، ولعله يَقصد بالساكن الجامد: الحرف الصحيح الساكن، كالحاء من 

ر" مثلا    .18كلمة "سِح 

والمقرونة تنغيما بالوزن  عدد التفعيلات في كل سطر من الأسطر الشعرية الموظفة تنوع -

أخصُّ ميزات الشعر وأبينهُا في أسلوبه، ويقوم على ترديد التفاعيل المؤلَّفة من بوصفه "

  19"للقصيدة كلهاالأسباب والأوتاد والفواصل، وعن ترديد التفاعيل تنشأُ الوحدة الموسيقية 

من الأصوات تحتوي على حركة " كمّ تبط بهذا النص الشعري ببعد إيقاعي مر اتسم - 

من وجهة نظر اللغة موضوع الدراسة، ففي  عليها واحدة، ويمكن الابتداء بها والوقوف

العربية الفصحى لا يجوز الابتداء بحركة؛ ولذلك يبدأ كل مقطع فيها بصوت من الأصوات 

  .20"الصامتة

 إلى الفكرة هذه وحاجة للفكرة الشعرية السيولة مع التام التوازن "بذا يتحقق في القصيدة 

 الشعري السياق طبيعة مع وتتلاءم الشعرية كفاءتها من تضاعف معينة توقيعية حساسية

 .21"ودلاليا إيقاعيا

 الأدبية التصورات عثمان لوصيف على نقل إن قدرةهكذا وبناء على ما سبق ف

تنبثق من تجربته الخاصة وإمكاناته الفنية التي تسمح بتطويع الفعالية اللغوية  والذهنية،

لأجل الوصول إلى تشكيل الخطاب الشعري وإعطائه طابعا إبداعيا تنضج معه التجربة 

 وتتداخل ةالصور أطراف تمتزج (السنابل)قصيدة  وفيوتتسع في سياقه معالم الرؤيا 

 ،المرسل بالمجاز بالاستعارة، التشبيه ويختلط ،(الأجفان التراب، م،الظلا الأطباق، الرماد،)



 إلا مغزاها إلى نصل لا الداخل، عالم من النابعة الصور من متداخلة كتلة وتصبح القصيدة

؛ خاصيتين مهمتينفي  ها المتمثلةخصائصلإدراك  فيها والتمعن كاملة، بقراءة القصيدة

الجوانب  ظهر الخصائص الفنية فيوت (،النحو والصرف)تركيبية  وثانيهمافنية،  أولهما

الفنية الشكلية، وهي الوزن والقافية، وهما يمُثِّلان الإطار الخارجي للقصيدة، والمضمون 

الربط الفني بين الشكل والمضمون  التجربة الشعرية؛ أيب الداخلي وهو ما يسُميه الدارسون

  .22بداع وموهبته في التأليف والإنشاء الفنيفي إطار لغوي تظَهر فيه قدُرة الشاعر على الإ

هامس يَصدرُ عن يقاع إ في النص الشعري )السنابل(الموسيقى الداخلية إيقاع إن 

ن رَهافةٍ ودِقة تأليفٍ الكلمة الواحدة، بما تحمل في تأليفها من صد ى ووَق عٍ حَسَنٍ، وبما لها م

على التشكيل والتنسيق الصوتي، القائم  ، وبعُدٍ عن التنافر، وتقارُب المخارجوانسجام

وما البحر في شعر التفعيلة إلا عملية لضبط ، التوافق والتماثل الصوتيلقانون  والخاضع

ا ومحسوس ا من الموسيقى؛ لأنه قد ينتظم ألفاظ ا و المعنى والمبنى، إطار يمُثِّل نَمَط ا متميز 
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