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ƨǴĐ ¦�Ŀ �ǂ ǌ Ǽǳ¦�¶Âǂ ǋ

حولية تصدر عن قسم اللغة ) السلسلة الجديدة(دراسات عربية 

ʮŚƴȈǻ��ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ�ƨȈƥǂǠǳ¦.�Ƣǿ®ƾǠǳ��ƨǴĐ¦�ǂȇǂŢ�ƨǼŪ�Ƥ ƷǂƫÂ

القادم، ببحوث علمية رصينة، لم يسبق نشرها، في نطاق اللغة العربية 

Ƣđ¦®¡Â . وتتولى اللجنة تقويم البحوث المقدمة للنشر مع الاستعانة بخبير

  . واحد على الأقل خارج اللجنة

(A4)تطبع البحوث المقدمة للنشر على الحاسوب في ورق مقاسه 

صفحة مع  ٢٠و ١٥وعلى واجهة واحدة منه في حجم يتراوح بين 

مراعاة هوامش كافية، وأن تكون الطباعة على مسافتين، ويتوقع من 

المساهمين تسليم ثلاث نسخ من البحث مع قرص يحمل في طياته 

¢�ǾǻƜǧ�¬Âǂǌǳ¦Â�ǞƳ¦ǂŭ¦Â�°®Ƣǐŭ¦�©ƢƦƯ¤�Ŀ�ƨǴĐ¦�ƲȀǼǷ�ƢǷ. بحث نفسهال

يكون في آخر البحث بتقديم اسم المؤلِّف، فسنة النشر، فعنوان المؤلَّف 

)ʪƢƬǯ�ÀƢǯ�À¤(وإذا كان بحثا في . ، فدار النشر، فالمكان، فالصفحات

¦�ǂǯ̄ �ǞǷ�ƨǴĐƢǧ��Ʈ ƸƦǳ¦�À¦ȂǼǠǧ��Ǯ ǳǀǯ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǶǇ¦�¿ËƾǬÉȈǧ�ƨǴů لسنة

  .والعدد والصفحات

  .فينا مساهـماتكم العلمية لتحقيق الرسالة الملقاة على كاهلنااإلى أن تو 



  هيئة التحرير

                محمد رابع أول سعد   . د  .  أ                     :          رئيس القسم

ƨǴĐ ¦�ǂ ȇǂ Ţ �ǆ ȈƟ°:  يحيى إمام سليمان   . د  .  أ                

                 أبوبكر نوح فندا  .  أ        :               السكرتير الإداري

                بلقيس طاهر عمر  .  د         : لي    لـما         السكرتير ا

          طاهر سيد       مـحمد   . د  .  أ             :       الأعضـاء

                محمد هارون حطيجيا   . د                                    

              يعقوب أرمياء  .  د                                                

   :               مستشارو التحرير

             سمبو ولي جنيد  .  د  .  أ

                       عبد الباقي شعيب أغاكا  .  د  .  أ

Ȃȇʫ�ŜŹ�ƶǴǐǷ  .  د  .  أ

±śǈƷ�ʮǂǯ  .  د  .  أ

         تجاني المسكين  .  د  .  أ



®ƾ Ǡǳ¦�©ʮȂ ƬŰ
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دراسة تطبيقية لتأويلات :التداولية في تفسير الزمخشري-٢
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٧٤]ƨǯǂƥ�ǂǏʭالدكتور [ المنهج الأسلوبي
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أســـــــــاليب الأمـــــــــر ومعانيهـــــــــا البلاغيـــــــــة في ديـــــــــوان جنـــــــــة -٩
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٣٤٢  ]عياد زويرة الدكتور[ "الجامعة أنموذجا"
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٩

ـــــوات خـــــلال القـــــرن -١٩ ـــــة في حواضـــــر إقلـــــيم ت ـــــاة  العلمي الحي

مــــن خــــلال رحلــــة الشــــيخ ســــيدي : الثــــاني عشــــر الهجــــري

  ضيف الله التواتي الجزائري
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٤٦١  ]بشير لونالدكتور [ "اللطيف في علم التصريف

:قيمة التكرار الصوتي في تزيين الورقات لعبدالله بن فودي-٢١

٤٩٢  ]أمينة أبوبكرو  عبد الله منير عبدالله[  دراسة لنماذج

معجم اللغة العربية "مظاهر التطور الدلالي وتطبيقاته في -٢٢

�Ʈ¡®¿الدكتور [  لأحمد مختار" المعاصرة ǳʬ�Ǟǧʭ[٥١٠



١

 

ɦȄ�ȮȯɐɦȄ�ǴȄȳɜɨɦ�ɬȯɜȕ�ɰ Ƿ�ȳʈȳȨ ȗɦȄ�Ȓȳȷ Ƿ�ȯɐȸ ʇɑȊȄȳ  عشر من

�ȓɨݝݨ�ȒȯʆȯݍݨȄ�ȓɨȸ ɨȸ ɦȄ"ȓʊȋȳɏ�Ȕ Ȇȷ ȄȲȮ" إصدار قسم اللغة

�ɽɳɡȉ�ɼȳʆȆȉ�ȓɐɭȆȣ ȉ�ȓʊȋȳɐɦȄ–Ȇʆ؈فȣ ʊɱ.�Ȇɺɗȯɸ�ȓɮɡȨ ɭ�ȓɨȣ ɭ�ʏۂɼ

�ȓʊȋȳɐɦȄ�ȓɗȆɜȝɦȄɼ�ɯ ɨɐɦȄ�ȳȼ ɲ�ȓʊɮɨɏ�ȮȄɽɭ�ɵ ɭ�ɻɨɮȨ ȕ�Ȇɭ�ɤ ֺ ȫ �ɵ ɭ

�ȓɐȗםȄ�ɯ ɺɦ�ɬȯɜȕɼ�ǴȄȳɜɦȄ�Ȧɽɮɇ �Ȇܣۜ�٭ڈ ȳȕ�֗ع ȓȗȨ ȉ�ȓʊɏɽɃ ɽɭɼ�Ȓȯʊȡ

ȓɘɨȗݝݵȄ�ɯ Ȇɀٮڈ ɀ Ȭ ȕ�ǴȄȳțǻ�ʏֺ�ࢭ ɭǷ�֗ ȒȯǾȆɘɦȄɼ.

�ɾȲȆɀو  ɛ�ɤ ȱȍȕ�ȓɨݝݨȄ�ɰ Ǹȉ�Ȇɮɨɏ�ȆɱǴȄȳɛ�ȯʊɘɳɦ�ȓȿ ȳɘɦȄ�ɷȱɸ�ȵْڈɳɱ

�ȆɸȯɺȡخلاȄ�ʏࢭ�ȳȼ ɴɨɦ�ɬȯɜɭ�ɤ Ȇɜɭ�ʅ Ƿ�ɯ ʊɡȨ ȕ�ɤحقق من أصالة لت

ܣȆɮɨɏ�Ǵۜ سلامةمحتواه و  �ɪء ɢȉ�ɉ ʊȨ ȕ�ַ �Ȇٔڈɡɦɼ�֗ ɻɨɢȻ. لذا، فإن

�ȟ ȧ ȆȍɦȄםȄ�ɽɸ�ȓɨɭȆɠ�ȓʊɦɼǺȸ ɭ�ɤɽȀȸ-�ȓɨݝݨȄ�ȳȼ ɲ�ȯɐȊ-  عن�Ȇɭ�ɪ ɠ

�ɵ ɏɼ�֗ ɯ ʊɡȨ ȗɦȄ�ȯɳɏ�ʃɘȫȓɭȯȬ ȗȸ Ȅ�ɑȡם ȄȳםȄ�ɵ ɭ�ɪ ɜɳɦȄ�ȓܵݰ�ʏࢭ

�ɵ ɏɼ�֗ ɻȝȨ ȉַ �Ȇ٭ڈ�ɯ ʆ�ȓʊɮɨɏ�ȓɛȳȷڈْ �ȓʆǷ سامح الله.  

ِ  كما
ّ

�ɵنذك ɭ�ȳȼ ɴʆ�Ȇɮʊɗ�ȒȮȲȄɽɦȄ�ȲȆɢɗכ �ɰ Ƿ�ɬȄȳɡɦȄ�ǴȄȳɜɦȄ�ȳ

�ȒȲɼȳɄ ɦȆȉف�Փ
Ք؄ɐȖ�ַ ɼ�֗ Ȇ٭ڈȆܵݰ Ƿ�ǴȄȲǵ�ɵ ɏ؄ف�ɐȖ�Ȇɮɱǻ�ɂ ɼȳɏɼ�Ȕ Ȇȷ ȄȲȮ

ȓɨݝݨȄ�ʅ ǷȲ�ɵ ɏ.�ʄڲǻ�ɰ ȆʆȮǺʆ�Ȧ Ȅ؅فɛȄ�ɼǷ�ȓɌ ȧֺ ɭ�ɪ ɢȉ�ȑ Փ
Քȧȳȕ�ȓɨݝݨȄ�ɰ Ƿɼ

ȓʊɮɨɐɦȄ�Ȇْڈɮʊɛ�ʄڴɏ�Ɋ ȆɘݍݰȄɼ�Ȇ٬ڈȄȳțǻ.

�ɤ Ǹȸ ɲالله ȄȮǷ�ʏࢭ�Ȇɳɜɗɽʆ�ɰ Ƿ�Ǵ�ɵ ɭ�ɪ ɠ�ʅȵȣ ʈɼ�ȓɨʊȎɳɦȄ�ȓɮɺםȄ�ɷȱɸ

ɯ ʈȳɡɦȄ�ɻɺȡɽɦ�ȓɀ ɦȆȫ �Ȇɺɨɐȣ ʈɼ�֗ Ȅ؈فȫ �Ȇٕڈɗ�ɯ ɸȆȷ.



٧٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 

 

:إعداد

 

  قسم اللغة والأدب العربي  كلية الآداب واللغات

  الجزائر -جامعة محمد بوضياف المسيلة
barka28000@yahoo.fr

  :الملخص

ّ                                                            إن  إمعان النظر في مساءلة النص الأدبي ضمن أطره المعرفية ومرجعياته   

اللغوية يؤكد أهمية البحث عن التحولات التي تنتاب العملية الإبداعية 

وفضاء التشكيل الفني؛ لتظل هذه العملية دليلا على أهمية الدور الذي 

التي يمكن أن يضطلع به فعل الكتابة في استثمار المتعاليات اللغوية 

ǂǬǳ�ǆ¦ ̈�  بوصفهتعكس في صور من صور تفردها سلطة النص  Ǉƚȇ�ʭƢȈǯ

تجعل من اللغة بؤرة مركزية منها الابتداء وإليها الانتهاء؛ لذا يستمد المنهج 

الأسلوبي معالم تشكله النقدي ضمن نطاق اهتماماته واشتغاله على 

Ŷ�ǾƬȇ¦ȂǣÂ�ǽŚƯƘƬƥ�µ ǂǨȇ�Äǀǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�°ƢǸǠŭ�ƨưƯƚŭ¦�©ʮȂƬǈŭ¦ طا من أنماط

التلقي القائم على إدراك خصوصية الخروج عن مألوف الاستعمال، فإذا 

 .الكلمات جمل والجمل فقرات والفقرات نص والنص إبداع من نوع آخر



 ناصر بركة/د

٧٥

هكذا يهدف هذا التوجه للمنهج الأسلوبي في دراسته للنص إلى البحث 

�©¦ǀǳ¦�©ƢǯǂƷ�ƢȀǠǷ�ÂƾǤƫ�Ŗǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ǲȈǰǌƬǳ¦�©ʮȂƬǈǷ�Ǻǟ المبدعة

�Ʈ ƸƦȈǳ�¥°ƢǬǳ¦�ŚưƬǈƬǧ��ʭȂǸǔǷÂ�Ȑǰǋ�̈Ǆ�ȈǸƬǷ�ƨȇȂǤǳ�ƨǠǫ¦Â�ƢēƢǼǰǇÂ                                    ّ                       

�ǪȈǬŢÂ�ǎ Ǽǳ¦�°ȂǔƷ�ǪȈǬŢ�Ŀ�Ƣǿ°Â®�ƢŮ�Ŗǳ¦�ƢēȏȂǳƾǷÂ�Ƣē®ƢǷ�ƨǠȈƦǗ�Ǻǟ

.إشعاعيته في سياق القرائن الدالة على المقصود من الخطاب

توطئة

ض وـتدعي الخـيسللمصطلحات مع الطبيعة المعرفية ل إنّ التعام

بالبحث ®��Ƣēȏȏوتشعب ¦�ƢēʮǂǨƷ� ¦ǂǬƬǇوالتعمق في ¦�Ƣē¦®¦ƾƬǷي ـف

والأسلوبية ليست حضورها النظري والتطبيقي، وصور �ƢēƢǫȐǟعن 

لِما عرفته منْ ، الإنسانية المتشعبةل هذه الحقول في مثاستثناء 

التي قطعتها ؛ التكوينل تطورات تاريخية مرتبطة بالنشأة ومراح

قطيعة معرفية أو حلقة ، ي مسارها التحوليـف، ثدـدون أنْ يَح

الفكريّة التي عرفتها بدايات القرن الحركية لمرونة ، كما كان مفقودة

د في ـالعشرين دورها في بلورة رؤى اصطلاحية أسْهمت إلى حدٍّ بعي

، هـالواسع من الدراسات ذات الصلة بالأدب وفنونل إثراء هذا المجا

  .نالتحليلية وأعلامُه البارزودت تخصصًا له طرائقه ـى غـحت

فقد ؛ الزمنيةل عما اقتضته حدودُ الفواصل لم يكن بمعزالثراء وهذا 

المتميزة لعلم اللغة الحركة مسيرة واكب ك النشاط العلمي الذي ـاير ذلـس



٧٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

Ferdinand ) د دي سوسويرـفردينان(د ـى يـعل de Saussure  حتى

المعجميّ أو ل تويات الاستعماـي مسـة فـه مكانـصارت ل

إذ يطلق عليه في الإنجليزية عبارة ، ماهية ومفهومًا، الاصطلاحيّ

(Stylistics) لاـية فيقـي الفرنسـأما ف :(Stylistique)ي ـث فـوالباح

مكانا تتحقق فيه بوصفه مع النص ل يُتعام؛ إذ (Stylistician)لوب ـالأس

. كلاميةيميائية التي تولد قيّما أدبيّة انطلاقا من عناصر التفاعلات الك"

عُ وعلاقات المقاطع النصيّة التي ـالمقط -أكبرهو بدقةٍ -لكنّ المكانَ 

ويَفتح هذا المصطلح لذاته حسب رجاء ل الكيمياء الأسلوبية، تحم

التي تمارس ؛ مجالات أرحبَ عند دراسة الإمكانات اللغوية - عيد

التي يَعتمد عليها هذا الركائز اولة البحث عن تأثيرات جمالية مع مح

م التباين بين قدرات الأفراد في استعمالاتهم ـبحك، ١اليـالتأثيرُ الجم

بصمة أدبيّة لَ تستحيلكي ا ـالتعبيرية عن أفكارهم وحاجاتهم إلى تمثله

ويَعتقد نور ، يمكن من خلالها تحديد السّمات الأسلوبية المتفردة

ية تسعى إلى وصف الظاهرة اللغوية المشكلة الدين السّد أنّ الأسلوب

دون ، ةـأبعادها الجمالية والفنيعن للخطاب الأدبي وتحليلها والبحث 

.٢روج عن سياق النص أو التعسف في تفسيرهـالخ

دود ـعلى طبيعة الدور الذي ينحصر في حالتأكيد غير أنّ هذا 

منها منهجا له ضوابطه ل شكَّ؛ رفة للنصوص الأدبيةـفية صـوص
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٧٧

علم (مِمَّا حدا ببعض الدارسين إلى الاعتداد بمصطلح آخر هو، وحدودُه

ح الخصائصَ البارزة ـم يُوضـعل"ه ـبأن) اتيرـريف(لذلك يعرفه ، )الأسلوب

ل لدى المتلقي بل والتي بها يؤثر في حرية التقبُّل التي تتوفر لدى المرس

.٣"إنه يفرض على هذا المتلقي لونا معينا من الفهم والإدراك

هذه المفاهيم وإضفاء عنصر ل مث" علمنة"السعي إلى  إن

منها ل الموضوعية في تعاملها مع المدونة باعتبارها بنية مستقلة جع

ن العمليات التحليلية التي ـإجراءاتٍ أداتية تمارس بها مجموعة م

ات بعضها ـعري وعلاقـترمي إلى دراسة البنى اللسانية في النص الش

ا ـعرفة قيمها الفنية والجمالية وما يميزهإلى مل بالبعض الآخر للوصو

ا ـوهذا بتتبع منتظم للغة الأثر الأدبي وأصواتها وتراكيبه، داعا وتأنقاـإب

، دها لمعرفة درجة التأثير والتأثر ونوعيته عند المتلقيـا ورصـودلالاته

فيها ل دار السّمات اللغوية التي يعمـحيث تتباين درجاتُ التواؤم بمق

ى تقنيات اده علـباعتم؛ ةـوتكثيفا أو خلخلإقصاء  أوانتقاء المنشئ 

  .في نصه المنتجل التشكي

الج النص الأدبي من ـتع"بَيْد أنّ بعض الباحثين يعتقد أنّ الأسلوبية 

ة ـن اللغـمتخذة م، عناصره ومقوماته الفنية وأدواته الإبداعيةل خلا

من ؛ والبلاغة جسرا تصف به النص الأدبي وقد تقوم أحيانا بتقييمه

منهجها القائم على الاختبار والتوزيع مراعية في ذلك الجانب ل لاخ
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بالتركيز على كشف  ٤"والمتلقيل النفسي والاجتماعي للمرس

دى ـات ومـاطفي للكلمـوبيان البُعدِ العل والمدلول العلاقة بين الدّا

مع الكشف عما ، استجابتها لتداعيات الإبداع في درجاته المتفاوتة

من أبعاد جمالية مميَّزة عن اللغة العادية في  اكتسبته اللغة الأدبية

ارا استثنائيا ضمن دائرة ما ـراسمة حيوية ومس، مستواها المألوف

ل وـا حـى أساسـيتجلل أنّ الإشكافي ولا شك " بالأسلوب"يعرف 

هذا المخزون ل النصوص بمثل اشتغا وكيفيات؛ علاقته بالأسلوبية

في ، واعي للمفرداتاللغوي ومدى المقدرة الذاتية على الاختيار ال

التركيبية د الإدراك الفعلي لمحالِّها ـا وعنـي أفقيـمستواها القاموس

ى ـيُطلق عل -)لسان العرب(ورد في كما -عموديًا فالأسلوب 

طريق ممتد وهو أيضا الوجه والمذهب لّ وكل السطر من النخي

أي أفانين ل أخذ فلانٌ في أساليب من القو: لاـوالجمع أساليب فيق

أساس (أمّا في ، ٦ى الطريقـبمعن )يطـالقاموس المح(اء في وج ٥منه

ى الكلمة ـير معنـي تفسـفاتُّخِذت المعاني السالفة ديدنا ف )البلاغة

أما  ٧على أساليب حقةوكلامه طريقته : سلكت أسلوبَ فلان: لفقي

: اـا فمنهـدد معانيهـتتع style)( ةـادة اللغويـفي اللغة الفرنسية فإن الم

والتعبيرعن الفكر أو ) أسلوب داعم(ج أو الطريقة في الكتابة ــالمنه

.٨)أسلوب إداري( وي الصافي في نشاط أو في وسطـاللغل الشك
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٧٩

تيعابها ـاسل وقابلية تمددها فكريا واحتماالكلمة إنّ سلوك 

احث ة متجددة وقدرتها على الانصهار في بوتقة مبـامين معرفيـلمض

دلالية أخرى فضاءات أعطى ، ةـات النقديـالأدبي والدراسل التحلي

ذي يَخترق ـاحبه والـلص¦��ʮȂǤǳتفرد"بوصفه لمصطلح الأسلوب 

ويكون أشبه بالشعاع الذي ، النمطية الأدائيةل بسماته المميزة الحوائ

: بقوله) بوفون(يعرفه و ٩ه ولكننا لا نستطيع أن تقبض عليهـنشعر ب

ب ـتكسل نقلها وتعديلها بل ائع والكشوف يسهالمعارف والوق"

خارجة عن الأشياء فهذه كثيرة إذا تناولتها أيدٍ الثراء ن ـدا مـمزي

.١٠"الإنسان أمَّا الأسلوب فهو الإنسان نفسه

وطريقته ، أنَّ ما يميّز مبدعا عن آخر هو أسلوبه التعبيريفي ولا شك 

مطروحة في في استلهام المعاني التي يراها عمرو بن بحر الجاحظ 

تقييدها بِما يلائمها من كيفية الصعوبة في مكمن ولكن يبقى ، الطريق

ة الأصغر ليبلغ ـن الجملـضمن منظور أوسع ينطلق م؛ ألفاظ وعبارات

ا ـإلى الأسلوب بوصفه انحراف) ريفاتير(وعليه ينظر؛ )النص(الأكبرالجملة 

وبية محور التعرف على إجراءاته الأسلل داخليا عن السياق الذي يمث

.١١ه على القاعدة اللسانية سمته الخاصةـنح خروجـويم

ينبغي الإشارة ؛ ولاستكناه عمق اللغة الأدبية واستكشاف طبيعتها

لغة تلقائية في "التي هي ؛ رِّق جوهرها عن اللغة العاديةـا يُفـإلى م
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، فالأسلوب ١٢"ن اختيارها قصدية ماـوخى مـلا يت، من الأحيانكثير 

هو نظامٌ لساني ؛ بل مقرونا بمعنى تجريدي جاففي حقيقته ليس 

يتزامن "حيث على مجموع النصوص الأدبيّة ، يهيمن خاص ومتميّز

بيد أنّ هذا التزامن ، عليهل ه وجود المستويات المختلفة التي تحيـفي

الرشيقة وحركته فجماله  ١٣"الأسلوبيل ة التحليـطبيعـل ك بفعـيتفك

ترتيبٍ وتنظيمٍ لرؤيةِ الكاتب حركة في  النحويّة السليمةتتواءم والحركة 

ن التفاعلات ـدع ومـالمبل وتوجيه لأبعادها المنبثقةِ من داخ، نفسِه

ى ـالبعض إلـزا بـمِمّا ع ١٤منظمة نحويالٍ الذاتية المتجليةِ في جم

سمة لغوية فيه قيمة ل لك (connotation)ار الأسلوب تضمينا ـاعتب

.١٥البيئة وسياقاتهاا مرتبطة بـي ذاتهـأسلوبية معينة ف

وص منغلقة ـالنصل البُنى وانتظامها لا يجعل والواضح أن تفاع

ه ـن قيمتـد مـعلى عنصر مميز يحصر في نطاق ما يمكن أن يزي

سمات لغوية إذ يتعدى إلى ما يعرف  بوصفهار المهيمنة ـالعناص

حقيقة واقعة لا بد للقارئ أن "التي هي  (addition)" الإضافة"ـــــب

ي الشحن ـد فـمن تأثيرات وجدانية تتجسل معها بما تحمل يتعام

وهو عنصر لا يمكن إغفاله أو ، العاطفي الذي تحمله اللغة في ثناياها

إهماله لأنه عنصر يحقق عملية الجذب للنص والالتفات إليه 

في ل، دات تشكِّتند الأسلوب إلى محدّـيس، ذلكـوب .١٦"هـدهاش بـوالان



 ناصر بركة/د
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ا المبدع في ـمنطلقات أساسية لتراتبية منهجية يتوخاه، جوهرها

ة ـتِيح له إمكانية ممارس، تتعامله مع ما توافر له من قدرات لغوية

بطريقة منتظمة وواعية تستشعر المضامين وتمارس البناء ة ـعملي

ʮǄǻȏ¦Â�Ƥ¬المرور على الاختيار ـبل الكتابة عليها فع Ȉǯŗǳ¦Â.

ة ـوظيفϥ®¦ �وتضطلع ، لغة وسيلة تلفت الانتباه إلى ما تشير إليهفال

توفر للمرء كما لية أساسية ضمن المؤسسة الاجتماعية الواحدة ـتواص

الحر الانتقاء وتسمح بإمكانية  ١٧قابلية التعبير عن أحاسيسه وخواطره

غير أن الأنظمة ، تواه القاموسيـي مسـت فـمن مخزونها الممتد والثاب

ر ـعلى تفجي - مثلا–تيحها قواعد اللغة لا تسعف الشاعر التي ت

الاختيار إلى ل وتوظيف طاقاته الإيحائية مما يحي، إمكاناته الإبداعية

ات صوغ المتتالية اللسانية عبر تصور متجدد يتمظهر ـمقوم من مقوم

لكنه ينفرد ، عموميات القانون اللغوي"تشكله فتتقاطع فيه ل خلا

ر الإداري ـن المظهـفردية تعبر ع كلاميةبخصوصيات ذات طبيعة 

ها ـــرى أنـية يـفي تعامله مع ما ينتقيه ضمن بنية نص ١٨"الواعي للمؤلف

  .وفقا لمبدأ الاختيارانسجاما مع رؤيته الأكثر المناسبة و

؛ بين نوعين من الاختيارات، في هذا الصدد، لقد ميّز الدارسونو

وربما يؤثر فيه ق هدف عملي محدد ـاختيار نفعي يهدف إلى تحقي

ة للحقيقة أو لغاية ما ـمطابقأكثر أو عبارة على أخرى كلمة المخاطب 
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وآخر نحوي يقوم على مراعاة نظام ، رابطا فيها مقاله بمقامه، في نفسه

من ـة ويتضـرفية والدلاليـوتية والصـة الصـالجملة وخضوعها لقواعد اللغ

  .والحذفوالذكر ل والفصل والتأخير والوصكالتقديم موضوعات بلاغية 

ـل، وي ومُتقبِـآلية بين ثابت لغل إنّ هذه العملية المعقدة تستحي

أو المسِّ ل ي اختياراته دون زعزعة هذا النموذج المتكامـرف فـيتص

ويعتمد ذلك بالأساس على ثروة المنشئ ؛ اـارف عليهـبنواميسه المتع

من  من النظام اللغوي وما يقدمه لهالانتقاء اللغوية وقدرته على 

ي ـوفق منطلقاتٍ تتواشج وجوهر المقدرة الإبداعية فمتعددة، احتمالات 

ل استثمار المحتوى المعجمي وثرائه ومحاولة إنتاج خطاب أدبي يمث

يُمثلها ل، أوسع ومستويات أشمفضاءات تسمو بالكلمة في ، بديلةحركية 

ات التجاور وسياق التأليف وفيه تكتسب ـى علاقـائم علـالقالتركيب 

مشكلة بنية أدائية خاصة قادرةٍ ، النسق اللغويل مات دلالاتها داخالكل

ل تأثيره في قنوات التواصل يُحتمل على تبليغ المضمون وإيصاله دون خل

وأدبيته تتحقق ل إنّ النص الأدبي عالمٌ لغوي متكام. بين الباث والمتلقي

 وِفق امتداد خطي، المختارةتركيب كلماته بمدى انتظام وحداته وإحكام 

  .ة أو فنيةـم جماليـا يتضمنه من قيـة بمـذي أثر وفعالي

منها أعداد لا تتركب تحوي مفردات متعددة "اللغة كانت وإذا 

فإنّ القضية المثارة هي البحث عن ل، تحصى من العبارات والجم
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ل جملة أخرى وتفضيل دـالدلالات المتعلقة بأسباب اختيار جملة ب

متعلقة  - من هذا المنطلق-  والمسألة ١٩"بسواهتركيب على تركيب 

أسلوبي يتضمن ل تركيب فك"، مع اللغةل التعامل بمرحلة من مراح

بتقديم أو تأخير في التركيب ه وأنّ أي تغيّر في بنية ـأبعادا دلالية تخصّ

بعض وحداته اللغوية يكونُ بهدف ويتقصده المنشئ عن وعي وإدراك 

التغيير كان ما فمه، دـلوبية دون قصـية أسـولا يمكن أن تظهر خاص

ي طريقة ـه فـى معالمُـتتجل ٢٠"فإنه يأتي استجابة لنسقالترتيب طفيفا في 

ن دون ـة مـت بنيـذاتية فرضل مراعاة لعوام، صياغتهوكيفية تنضيد الكلام 

ل أخرى والاختلاف في طرائق التعبير عن خطابات ظاهرة فردية قب

واحدا لا يعبر  متكلماذلك أنّ ، عا اجتماعيا اعتباطياـأن تكون تواض

.٢١"أو إرسالهكتابته بالطريقة نفسها عن الخطاب الواحد لو أعاد 

�Ç©ʮȂƬǈǷ�Ŀ�ƨǼǷƢǰǳ¦�ƢȀƬǫƢǗ�ǂǨǼƬǈƫ�ȆǐǼǳ¦�ƢȀǨȈǛȂƫ�Ŀ�ƨǤǴǳ¦Â

متضافرةٍ تتواءم وطبيعة النص وآليات اشتغاله؛ فيقال لغة السرد، لغة 

�̈®Ƣǟ�Ƣđ�©ǂƳ�Ŗǳ¦�ƨǴưǷȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ��ƨǧƢƸǐǳ¦�ƨǤǳ��§ ®ȋ¦

ǀǿ�Ǻǟ�ǒ¦�الم ƼǸƬȇ�À¢�ǺǷ�ǀƠǼȈƷ�½Ƣǰǧ�ȏÂ��Ƕē¦ȂȈƷ�Ŀ�śǴǸǠƬǈ

التعدد، إثراءً له وإسهامًا فيه، جملةُ أساليب متنوعة، تسعى اللغة من 

إلى فتح العالم الذي يحمل كل روابط الانتماء وغلقه على "خلالها 

مستوى الكتابة، حتى يستجمع هذا العالم معناه، ثم تضمين هذا المعنى 
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فالمعنى الذي تدفعه اللغة عبر تعبيريتها هو معنى حاضر  حقيقة ما؛

بنفسه يتمظهر ليقول شيئا ما، هذا الشيء الكامن يقوله صمت اللغة، 

�©ƢǫȂǴƼŭ¦�ǂƟƢǇ�Ǻǟ�ÄǂǌƦǳ¦�ǺƟƢǰǳ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�̈ƾǬǠǷ�̈ǂǿƢǛ�ƢȀǨǏȂƥ

��ŚƦǠƬǳ¦Â"الأخرى؛ فهي  ƨǳȏƾǴǳ� ƢȈƷȐǘǏ¦� ʮǄǷ°� ƢǷƢǜǻ� ǲưŤ

¦�Ŗǳ¦�ǶǴǠƬǳ¦�©ƢȈǴǸǟ�«ƢƬǻ��ŘǠŭ¦�¦ǀđ��ÄȂǤǴǳ، والسلوك ٢٢"والتواصل

نشئتها وأساليب تربيته تحدث جراء تفاعل الفرد مع بيئته الاجتماعية وت

  .وتوجيهها

لدى بعض -أما إجرائيا فإن مقاربة النص الأدبي انطلق 

نحوية تراكيب فهناك للتركيب ين تجزئيين ـمن منحي -الدارسين

ل من خلا"ي مثير ـستوى فنوأخرى بلاغية تسمو بالإبداع إلى م

وحداته وانسجامه الداخلي وهذا يتفق مع مفهوم الأسلوب المبني 

.٢٣"النصلبناء ى أساس لسانيات النص التي تعد الأسلوب طريقة ـعل

لغة الأدب عن مستويات الخطاب المألوف ارتقاء أن ريب في ولا 

ث ثالث من مباحث الأسلوب يخص ظاهرة الانزياح ـى مبحـإلمردّه 

ĔȂǰǳ�ʮȂǤǳ�ʬƾƷ�Ƣالكلام وصياغته مما يسمح ل كيـي تشـيظهر ف

ا فلسفة تقوم ـإنه؛ فـد المؤلـالإبداعية عنالكتابة بالتعرف إلى طبيعة 

ي ـة التـالتقليدي�ƢēƢƦȈǯǂƫعلى استخدام المادة اللغوية بما يتجاوز نمطية 

في نسقه المُتسم ، النحويالبناء تكتسب فعالية تكسر سكونية "
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٨٥

وهناك من المشتغلين بالنصوص الأدبية ٢٤ة نظامهـه ورتابـتات ثباـبجه

فيتولد ؛ ت في ذهن القارئ ووعيهـمن يرى فيه تشويشا لما هو ثاب

، ر واللامتوقعـن اللامنتظـأة مـة والمفاجـاس بالدهشـعنده إحس

رة ـن المباشـأى عـنص بمنـالـل لديه لذة وطرافة وغرابة تجعل ويتشك

ل لمختلفة وفاعليته المتجددة وفي استعمابتجلياته ا ٢٥والتقريرية

متجاوزة الأنماط التعبيرية المتواضع ، ة واللاَّعاديةـصوره غير المألوف

يعاد لكي ا لشفرة اللغة العادية ـا منظمـارس خرْقـحيث تم؛ عليها

  .بناؤها في مستوى أعلى وأُفقٍ أرقى

يد إليها تجربة في اللغة أو هو اللغة التي أع"لذا ينظر إليه على أنّه 

و كونه ليس نمطيا ولا يمكن ـزه هـما يميل ولع، ما كانت تفتقد إليه

إنّه في اللغة وخارجها وليس في وسعه أن ، فهم انبثاقه للوهلة الأولى

لتعدد الرؤى الاصطلاحية للانزياح أثره في كان لقد   ٢٦"كزيتمر

) اليـبل ارـفش(، مصطلحا نقديابوصفه ه المفهومية ـبحث طبيعت

Charle bally ليوسبيتزر(و) أـخط(ده ـع (Leo spitser  آثر استخدام

) الانتهاك(أو )الكسر(ارة ـعبل استعمال وهناك من فض، )الانحراف(

Roland) ارتـرولان ب(ه ـر إليـنظـل ب barth ولم ٢٧)فضيحة(ه ـى أنـعل

قابله اعتداد ل ب، هذا التعدد رهين مساحة فكرية ضيّقةيبق 

شابها الاضطراب وتعدد التوظيفات بمصطلحات نقدية عربية 



٨٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

حتى صارت مقترنة بما أشار إليه ، والابتعاد والنشازل كالعدو

عند حديثهم "البلاغيون العرب في معرض تطرقهم إلى الخروجات 

عن المجاز والحقيقة والاستعارة والتقديم والتأخير والحذف والإيجاز 

.٢٨"ر ذلك من القضايا البلاغية والنقدية الأخرـاب وغيـوالإطن

تتضافر ) انزياح  - تركيب - اختيار(الثلاثة إنَّ محددات الأسلوب 

لغويا تتقاطع بداخله مستويات صوتية ومعجمية ودلالية ل بناء لتشك

يعين ورصد هذه الظواهر في النص الأدبي يُمكن أن ، وأخرى تركيبية

٢٩"السطحية والهامشيةالقراءة ن ـد عـتبتع، استبطانيةقراءته قراءة على "

ماته المتفردة ـد سـعلى تحديبتركيزها الأسلوبية هذه المهمة  وتتولى

مكونات الخطاب إلى وحداته اللغوية "ل ووظائفه الجمالية وتحلي

ع مراعاة السياقات الأساسية الواردة فيها ومراعاة العلاقات ـالأساسية م

تتقصى المنبهات كما   ٣٠"لوبية في الخطابـالبنيوية للأنساق الأس

  .اهرتي الانزياح والتناصـن ظـرع عـإلى ما يتفالتعبيرية متجاوزة 

مع ل حيويا يتعاموسلوكا منها نشاطا فكريا ل وهذا ما جع

الأسلوبي إلى ل يرنو خلاله المحل، ة تعاملا محايداـوص الإبداعيـالنص

نص الأدبي وعن طبيعته البنائية ـالل محاولة الإجابة عن سبب تشك

والمتلقي مما أدى  فانصب اهتمامها على المبدع والنص، والوظيفية

.هذا اللون من الدراساتل إلى ظهور اتجاهات نقدية تصطبغ بمث
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٨٧

  المقروء/ النص الأدبي وجدلية المكتوب

�ƨǤǴǳ¦Â�Ãǂƻȋ¦�ƨȇ°Ƣǋȍ¦�©ƢȈǳƢǠǨǳ¦�śƥ�ƾȇǂǧ�±ƢȈƬǷʪ"يتمتع الأدب 

�ȄǴǟ�ǾǳȂǏÂ�ƨǘǬǻÂ�ǾǫȐǘǻ¦�ƨǘǬǻ�Ȇǿ��®ƢǠŭ¦Â�¢ƾƦŭ¦�Ȇǿ�ǾȈǳ¤�ƨƦǈǼǳʪ

�Ƣē®ƢǷ�ǾȈǴǟ�ȆǨǔƫ�ƢǸǯ�¨®ǂĐ¦�ƢȀƬǤȈǏ�ǾȈǴǟ السواء، اللغة تضفي

ومن هنا فإن الأدب ليس مجرد الحقل الأول الذي يمكن [...] المحسوسة 

دراسته ابتداءً من اللغة؛ بل إنه الحقل الذي يمكن لمعرفته أن تسلط 

، بوصفها خبرة تحقق للمتكلم ٣١"ضوءا جديدا على خواص اللغة نفسها

التخاطبي إلى  ة استيعابية، فتخرج من المستوىكينونته، بما تملكه من طاق

  .المستوى الجمالي

��ƨȀƳ�ǺǷ�ǾȈǬǴƫÂ�ǾƳƢƬǻ¤�®ƾŹ�ƨǫƢǘǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǾǯȐƬǷʪ�§ȂƬǰŭ¦�ǎ Ǽǳ¦Â

�ȆǴǰǌǳ¦�ǾǫȐǤǻʪ�ǄȈǸƬȇÂ)ƨȇƢĔÂ�ƨȇ¦ƾƥ ( من جهة أخرى؛ وهذا بما له من

امتدادات داخلية ماثلة في بعده الخطي، وامتدادات خارجية واقعية 

جية، تغدو فيها اللغة وقواعدها محل اهتمام المؤسسات وإيديولو 

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ�ƨƦǈǼǳʪÂ��ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȇȂƥŗǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦"�ƢŲ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ��ƢĔƜǧ

��ƢȈǧ¦ǂǤƳ�¾Âȋ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ƢȀǘȈŰ�Ǻǟ�Ƣǿ®ƢǠƬƥʪ�ǂȇȂŢÂ�°Ȃǘƫ�ǺǷ�ǾƬǧǂǟ

�Ŗǳ¦�ǪǗƢǼŭ¦�» ȐƬƻʪ��ƨȈǸƴǠŭ¦Â�ƨƦȈǯŗǳ¦Â�ƨȈƫȂǐǳ¦�ƢȀƬȈǼƥ�Ëǆ Ƿ�Äǀǳ¦Â

�Ƣǿƾǟ¦Ȃǫ�ƪ ǴǛ�Ǯ ǳ̄�ǞǷ�ƢĔƜǧ��ȆǷȂȈǳ¦�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ª ƾƸƬƫ

  ".قيمها الكتابية مهيمنة ومستمرةوضوابطها و 



٨٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�Ŀ�ń¦ȂƬƫ�©ƢǸǴǰǳ¦�ƾų��ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ȆǘŬ¦�ƾǠƦǳ¦�ń¤�ǂǜǼǳʪÂ

الجملة على نحو منتظم، يخضع ترتيبها لأنساق تركيبية مطرّدة، وعلامات 

قواعد التركيب النحوي في لغة ما،  داخلية معقدة تشكل في مجموعها

ومعنى الجملة ليس مجموع معاني الكلمات المفردة التي ترد فيها؛ إذ إن 

التغيير في البنية النحوية وعلاقات الكلمات ووظائفها ومواقعها من 

.٣٢الترتيب من شأنه أن يبدل في المعنى

لحركية إن توظيف اللغة في مجال الكتابة الأدبية لا يتعارض وحيوية ا

الإبداعية التي تطبع سلوك النص وقدرته على تحقيق مرجعياته، وتوسيع 

��» Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ��Ȃǿ�ƢȀǷƾǟ�ǺǷ�ǾƬȈǳȐǬƬǇ¦�ƨǳƘǈǷ�¬ǂǗÂ�ǾƟƢǸƬǻ¦�¾Ƣů

�ǪƟ¦ǂǗÂ��ƢȀƬǤǳ�¿Ƣǜǻ�Ŀ�ƨǠƥƢǬǳ¦�ƢēƢȈǳƢŦ�ƢŮ�́ Ȃǐǻ�ǒ Ʀǻ�ǆ Ū�ÅƨǳÂƢŰ

في معنى  ويضبط توظيفَ اللغة فيها سياقٌ نحوي يمثل، صوغها وبنائها،

  .بناء الوحدات اللغوية داخل النصمن معانيه، شبكة علاقات تحكم 

يمثل النص الأدبي نسقا له امتداده الفني الذي ينقله من هكذا 

مقصدية الكاتب إلى سلطة المكتوب، حيث تتجلى فيه بصمة اللغة 

�ƢǷ�ȂǿÂ��ƪ ǧȐǳ¦�ǾǇȂǷƢǫÂ�́ ƢŬ¦�ǾǇȂǷƢǼƥ�°ƢǬǳ¦�ƢȀǷƢǜǻ�ȄǴǟ�ƢȀƷƢƬǨǻʪ

لها حضور منفتح على الكتابة والقراءة والمعنى وتعدد المعنى يعني أن 

والماضي والحاضر والمكان والزمان والتذكر والتفكر، وهي الثنائيات 

  .علة في مبنى النص الأدبي ومعناهالمتفا
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٨٩

إنّ استثمار المعطى اللغوية في التأسيس لنوع خاص من القراءة يسنح 

خلفياته المعرفية والثقافية، التي لها  بتحديد هوية النص الأدبي والوقوف على

دورها في تحقيق حضور النص وتحقيق إشعاعيته في سياق ما انتظم من 

القرائن الدالة على المقصود من الخطاب سواء أكانت القرائن مقالية أم 

؛ لذا يسعى النص الأدبي بحضوره هذا وبمتعالياته اللغوية إلى تحقيق ٣٣حالية

�ń¤�ǾǼǷ�ƢǨǫȂǷ�Â¢�ǾǼǟ�¦ŚƦǠƫ�Â¢�ŃƢǠǴǳ�ƢǇƢǰǠǻ¦�ƢĔȂǯ�ǺǷأدبيته بتحويل اللغة 

أن تكون هي نفسها عالما آخر، ربما بديلا عن ذلك العالم مثلما يرى فان 

الذي أشار إليه الأثر النبوي ) سحر البيان(؛ فهي إذًا (V.dijk) ديك

في تجاوز لوضع اللغة  ٣٤الشريف، وما السّحر إلا تحويل للواقع وانتهاك له

�ȏƢǬƬǻ¦��ƨǴǟƢǨƬŭ¦�ƢēʮȂƬǈŭ�ƨǻȂǰŭ¦�ƨȈǐǼǳ¦�©ƢȈǼƦǳ¦�¼ȐǤǻ¦Â�ƨǤǴǳ�ňȂǰǈǳ¦

�ƨȈǴǟƢǧ�ǺǷ�Ǿǯ¦ǂƷ�ƾǸƬǈŭ¦�ƨǇ°ƢǸŭ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ÄŚǜǼƬǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ǺǷ�Ƣđ

الواقع الثقافي وسياقاته التي تعني المواقف الفعلية التي توظف فيها 

  .ا يقال وتقييمـهجه المرء لفهم مالملفوظات، والمتضمنة بدورها ما يحتا

وهاجس السؤال حينما يتعلق بطبيعة النص الأدبي فإنه مرتبط أكثر 

«�ƢȈǴǸǟ�ȄǴǟ�ǾƷƢƬǨǻʪ�řǸǓ©�/ بجدلية الكتابة ¦ŗǟ¦�ǲǛ�ĿÂ�̈ ¦ǂǬǳ¦

ʩ°Ƣǫ�¶ŗǌƫ�Ŗǳ¦�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȈǳ¡�ǾƷǂǘƫ�ƢŠ�ƢǿǂǿƢǛ�Ŀ�ȆǨƬǰƫ�ȏ�ƾǫ�̈ƾǬǠǷ/

�ŘǠŭʪ�ƨǻȂƸǌǷ�ƪيستهويه الإبداع وتؤثر فيه اللغة وقد استح/ متلقيا ǳƢ

وما وراء المعنى، لكن  وفي ظل هذا الهاجس المعرفي كيف يمُكننا 



٩٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

التأسيس لنوع من القراءة تـُـــــراعى فيها خصوصية النص الأدبي ومرجعياته 

اللغوية؟ وهل تستطيع هذه القراءة أن تختصر مرحلية الانتقال بلغة 

الجمالي؟ / تواها الفنيالتواصلي إلى مس/ الكتابة من مستواها الإبلاغي

عطى هاجس السؤال
ُ
  وشغف الإجابة عنه في الآن نفسه؟ ألا يثير هذا الم

ينُظر إلى فعل الكتابة على أنه وسيلة من وسائل التعبير عن الذات، 

�ƨȈƫȂǐǳ¦�ǾƫʮȂƬǈǷ�Ǿǳ��®ǂǨƬǷ�ÄȂǤǳ�ǞǫȂŤ�ƨǳÂƢŰ�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ƨǬȇǂǘƥ

روافد "د النص نفسـه والتركيبية والمعجمية والدلالية؛ لتنصـهر في جس

فردية واجتماعية ونفسية وأيديولوجية ولغوية وآنية وزمانية، كما أن 

علائقه الباطنة والظاهرة بمجمل السياق الثقافي للأمة ماضيا وحاضرا 

كي   ƾǟȂǷ�¥°ƢǬǳ¦�ǞǷ�ʪ°ƢǓ¦٣٥"يتشاجن ويتشقق بعضها من بعض

  .يستنطق دلالاته ويفك رموزه

يستطيع "من تشكيله اللغوي هو الذي إنّ النص المكتوب انطلاقا 

�¦ŚǤƬǷÂ�¦ǂǸƬǈǷ�ȐȇÂϦ�ȆǔƬǬȇ�ȂǿÂ�ǾƴƬǼȇÂ�ǾƦƬǰȇ�À¢�̈ ¦ǂǫ�ǲǯ�Ŀ�¥°ƢǬǳ¦

، ويبدو ٣٦"عند كل قراءة ولهذا يتحول دور القارئ إلى دور إيجابي نشط

اللغوية الجديدة قائمة على الصفة المرجعية / أن صورة النص الورقية

داع انتماءً وبناءً، بما اكتسبه من معطيات الفاعلة الذي يجسد أصالة الإب

�ƨȈǇƾǼǿ�®ƢǠƥϥ�ńÂȋ¦�Ǿƫ¦Ȃǻ�ǲȈǰǌƫ�ËƤ ǳ�² ƢǇȋʪ�Ȇǿ�ƨȈǠǫ¦ÂÂ�ƨȈǼǧ

  .وامتدادات مؤثرة لها مجالها المنتمية إليه
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٩١

هكذا تتأسس قراءة النص الأدبي في ظل الدرس الأسلوبي على 

ǳƢŦÂ�ǎ Ǽǳ¦�ƨȈǴǟƢǧ�ƢȀȈǧ�ǂȀǜǸƬƫ�ʮȂǔǟ�ƢŧȐƫ�ƨŧȐƬǷ�©ʮȂƬǈǷ ية

�ȄǴǟ�°ƾǫ¢�©ƢǸǴǰǳ¦�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ��Ǿƫȏȏ®�®ƾǠƫÂ�ǽ®ȂƳÂ�ƨȇ°¦ǂǸƬǇ¦Â�ǾȈǬǴƫ

�řǨǳ¦�ƢŮƢŢ°¦Â�ȆǐǼǳ¦�ƢŮƢǬƬǻ¦�ƨȈǴƷǂǷ�Ŀ�ǞȈǘƬǈƫ�ƢĔȋ�ňƢǠŭ¦�ǺǷ�ƨǯǂū¦

�ŘǠŭ¦�¦ǀǿ�ƾƷȂȇ�¼ƢȈǇ�ǆ"أن  ȈǇϦ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ȆǨǰȇÂ� Ȇǋ�Ä¢�řǠƫ

مجاله  نص تمددي"لذا، فنص الكتابة بما له من مرجعية لغوية  ٣٧"الجديد

هومجال الدال الذي لا يهدي إلا دالا مثله وبذلك تستمر دوائر التدليل 

في انفتاحها اللامتناهي، فمنطق الكتابة في مقامها هذا متأسس على 

.٣٨"التجاوز والإحالة والإيحاء المكثف

إنّ الاهتمام بما يؤثث أطر الإبداع المتحكمة في هذا النوع من النصوص 

كيلها اللغوي يحيل الدارس على مسألة العلاقة بين أفق بطابعها الأدبي وتش

القراءة، وتلك وشيجة يمكنها أن تسنح / الكتابة، وأفق المتلقي/ النص

(ʪ°©"بتحديد جمالية الأدب وحضوره بتحوله، حسب  "Roland barth( ،

��̈ǂǸƬǈŭ¦�ƨȈǴǟƢǨǳ¦Â�ƨǯǂūʪ�ǽǄȈǸƬǳ�©ʮƢȀǼǳ¦�» ǂǠȇ�ȏ�ȆƴȀǼǷ�¾Ƣů�ń¤

تعددية المعنى، الذي لا يمكن أن تقتضيه شبكة التفسيرات  وانطوائه على

ƢǜƬǻʪ¿�٣٩لطبيعته الانفجارية، كما أنه يتفاعل مع غيره من النصوص

�ƢŮ�¬ƢƬȇ�¦ǀđÂ��Ǿǳ�ƨȈǬǴƬŭ¦�©¦ǀǳʪ�Ǿǘƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ǾƫƢǫȐǟ

©ƢȀŪ¦�̈®ƾǠƬǷ�ʮ¦Â±�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�±ȂǷ°�Ǯ ǧ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǲǠǨǳ�ƨǇ°ƢŲ�ƢȀǨǏȂƥ٤٠.
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�ǾƸȈƬƫ�ƢǷ�°ƢǸưƬǇ¦�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳʪ�ǂưǯ¢�ƨǬǴǠƬǷ�ƨȈǐǼǳ¦�©ƢȈǘǠŭ¦�ǽǀǿÂ

اللغة من إمكانية الاختيار والتركيب والتأثير وتلك خصيصة قد لا تتأتى 

�śƥ�ƨǷ ¦ȂǸǴǳ�ƨȈǼǧ�ǪƟ¦ǂǗ�ǺǷ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǲǠǧ�ǾƸȈƬȇ�ƢǷ�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏʪ�ȏ¤

تيتين عالمين أولهما تخييلي والآخر واقعي، وهو ما يتطلب قدرة ودربة ذا

Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀȈǧ�ǲǬǼȇ��ǂȇȂǐƬǳ¦�śǻƢǧ¢Â�ƨǤǴǳ¦�¾ȂǏϥ�ƨǏƢƻ�ƨȇ¦°®Â / المبدع

/ مواقفه أو مشاعره من مستواها الذاتي الخاص إلى مستواها المكتوب

المقروء في شكل واقعة لغوية وإبداع من نوع آخر، وبداية لحياة متجددة 

 بيئات قوامها دورٌ سيضطلع به النص في محيطه الذي ينتسب إليه أو في

منتجة  / أخرى سيشد إليها الرحال ولو بعد حين، وفي طياته ذاتٌ كاتبة

تجربة ومعرفة وتقنيات وأسلوب ومتخيل معين، لكنه "ترى النص المكتوب 

�©¦ǀǳʪ�Ȃǿ�Ä°ÂǂǓ�ŅƢŦ�ǲǟƢǧ�Ǿǳ�ƘȈȀƬȇ�Ń�ƢǷ�Ƣǐǫʭ�ȐǠǧ�ƢȈǳȏ®�ǲǜȇ

وده، لأنه ، فتلاقي النص والقارئ يمنح للنص الأدبي وج٤١"فعل القراءة

يتجاوز اللحظة التي أنتج فيها ليتلقى في أزمنة عديدة، وكلما توفر البعد 

.٤٢الإنتاجي في النص كانت إمكانيات إنتاجه من خلال التلقي مفتوحة

ǪƟʬÂ��̈ǂǜǼǳ¦�ǽǀŮ�ƢǬǧÂ��ƨȈƥ®ȋ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ƾǠƫ�Ń�̄¤ / أثر لا تحيل إلا

ǿ�ƢȀǷƢǬǷ�Ŀ�ǾȈǳ¤�» ƾē�ƢǷ�Ã°Ƣǐǫ�ǲƥ��ƢđƢƸǏ¢�ȄǴǟ ذا أن تبلغ بفاعليتها

اللغوية مبلغا قد يتجاوز إلى أبعد من فعل الكتابة نفسه، علّها تسمح 

بتجديد آليات التلقي وفقا لمتطلبات رؤية واعية، تقيم علاقات دائمة 



 ناصر بركة/د

٩٣

التجدد بين الظرف الإنساني وبين الجوهري الموروث، صقلا له ومواءمة بين 

فعل على أنه تبعية لسلطة النص ، فلا ينظر إلى هذا ال٤٣الثابت والمتحول

�ȄǠǈȇ�§ ®Ȍǳ�ƢƴƬǼǷ�ȐǠǧ�ǾǨǏȂƥ�ƢËŶ¤��ƢǨǫȂǷÂ�ʭȂǸǔǷ�ǾƦƷƢǏÂ�§ȂƬǰŭ¦

  .به صاحبه إلى تجاوز مرحلة ساكنة للوصول إلى مرحلة متفاعلة

لذا، فإن الكتابة ههنا نقضٌ لكل صوت غير صوت صاحبها، كما 

ƨȇ¦ƾƥ�ƨǘǬǻ�ǲǰǳ�ǒ Ǭǻ�ƢĔ¢ /لتكثيف بما لها أصل فراهنها قائم على لغة ا

�Ŗǳ¦�ƢȀƦȈǳƢǇϥ��ŚƦǠƬǳ¦Â�ǲǬǼǳ¦�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂ�ƢȀǴǠš �©ʮȂƬǈǷ�ǺǷ

�ǲǟƢǨƫ�Ŀ�ǾǗ¦ǂŵʪ�ǂǨǐǳ¦�ƨƳ°®�Ǻǟ�ǽʮ¤�¦ƾǠƦǷ�§ȂƬǰŭ¦�ƨȈǧƢǨǋ�ǲƼǴţ

الدوال والنظم والنصية، التي تستمد طاقتها بدءا مما يمكنه الإسهام في 

منة لإشارات دالة على رسم معالم عملية الكتابة الإبداعية؛ فإذا هي متض

  .هوية لغة النص وانتمائه الجنسي

إنّ الحديث عن لغة الكتابة في امتدادها النصي وانتقالها من مستواها 

الجمالي ينم عن كفاءة هي / الإبلاغي إلى مستواها الفني/ التواصلي

ǲǠǨǳ¦�°ȂŰ�¶ƢǬǇ¤�ƨǴȈǐƷ�² ƢǇȋʪ / الكتابة على محور السياق، هذا

�Ƕē ƢǨǯ�®ƾƸƬƫ�ǾƥÂ�ǾºƫƢƳ°®Â�ǾƫʮȂƬǈǷ�Ŀ�ÀȂǸǴǰƬŭالإسقـاط يختلف ا

التواصلية، وهو ما يبين أهمية فعل الكتابة ودورها في بناء جسد النص 

الأدبي الذي سيسعى منذ لحظة انفصاله عن مبدعه إلى تحويل وجهته 

ملكا للغة ونظمها الإشارية "صوب أمكنــة شتى لأنه صار اختصارا 
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ǳ¦�Ƣē¦ ƢŹ¤Â�ƨȈǳȏƾǳ¦Â؛ فمضمون النص الأدبي انطلاقا من ٤٤"تي لا تنتهي

هذا التصور مشدود إلى نظام اللغة بصلات خاصة تمثل تعالقا للذات 

المبدعة بمادة الكتابة مثلما تتجلى في ارتحال النص الفني كتابة وقراءة أو 

وليس خافيا في هذا المضمار أن السمة . قراءة وتجربة في الوقت نفسه

عناصر تخييلية "زمت مفهوم الإبداع هي ما يتضمنه من الأساسية التي لا

قادرة على تحويل انتباه القارئ، عن كل ما هو يومي مبتذل إلى ما هو 

مثير وجديد ومجاوز للواقع المألوف لهذا السبب لعب الخيال دورا أساسيا 

٤٥"في تقدير قيمة النتاج الأدبي ودرجة اتساع مجال تداوله أو استهلاكه

  .لداخلي والخارجيورواجه ا

ويؤدي انفتاح النص على التعدد الدلالي إلى إشراك القارئ في إنتاج 

�¦ ƾƥ��ƨǻȂǰŭ¦�ǾƫʮȂƬǈǷÂ�ƨȈǐǼǳ¦�ǾƫƢȈǘǠǷÂ�¿ ¦ȂƬȇ�ƢŠ�ǾƫƢȈǼƥ�ǾȈƳȂƫÂ�ŘǠŭ¦

بمستواه التركيبي الظاهر وانتهاء بمستواه البلاغي المضمر، وعلى ما يبدو 

الخوض فيهما ما لم يكن مزودا فإن هذين المستويين لا يمكن للقارئ 

برصيد لغوي يتناسب ولغة النص نفسه وإلا اتسمت تلك القراءة 

ǾǬǸǟ�ÀÂ®�ǎ Ǽǳ¦�ǂǿƢǛ�ƢȀƬǈǷȐŭ�ƨȈƸǘǈǳʪ.

وعليه يتجه النص الأدبي في انفتاحه دلاليا إلى سلوك مسلك آخر 

أقرب ما يكون إلى مخالفة المألوف وكسر أفق الانتظار؛ لانبنائه نصا 

�ǪǳƢǠƬǳʪ�¿¢�ÄȂƸǼǳ¦�Ƥ وعنونة على Ȉǯŗǳʪ�ǂǷȋ¦�ǪǴǠƫ� ¦ȂǇ�ňƢǈǳ�ǾƳȂƫ
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٩٥

الدلالي وكلاهما له وجوده الفاعل في عملية التحليل، فناتج الأول بنية 

عميقة ترتسم معها دلالات أفق التوقع الذي يوافق مضمون النص أو 

يعاكسه، وحاصل الثاني تعالق العناوين ونصوصها وفي الحالتين يبدو 

.٤٦ة ظاهراعنصر الدلال

هكذا يبلغ النص المكتوب بمفرداته المكونة لكيانه اللغوي حدود 

التحرر المتنامي فالكلمة، حينما تستحيل فعلا إبداعيا ببعد خطي، 

إشارة حرة ولهذا فهي أقدر على الحركة من المعاني لأن الكلمة تستطيع "

�ŘǠŭ¦�¦ǀǿ�ƾƷȂȇ�¼ƢȈǇ�ǆ ȈǇϦ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ȆǨǰȇÂ� Ȇǋ�Ä¢�řǠƫ�À¢

؛ فالكتابة بما هي ممارسة استكشافية تفترض نمطا خاص من ٤٧"الجديد

أنماط التلقي تراعى فيه قدرة القارئ على القراءة والتأويل والبحث عمّا 

  .يتوارى وراء نظام اللغة من دلالات غائرة في عمق اللغة الموظفة

ȇȂǤǴǳ¦�ǾƫʮȂƬǈŠ�ǄËȈǸƬȇ�ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ËÀƜǧ��ǪƦǇ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ��¦ǀǳ ة

�Ǻǟ�ƢȀǈǨǻ�ƨǤǴǳ¦�«Âǂƻ�ƨȈǏȂǐŬ�¦ǀǿÂ��ʭȂǸǔǷÂ�Ȑǰǋ�Ǿƥ�ȂǸǈƫ�Ŗǳ¦

�ƾǼƬǈȇ�ƨȈǳȏ®�Ãǂƻ¢Â�ƨȈǳƢŦ�®ƢǠƥϥ�ǎ ǼǴǳ�ƨǘǴǇ�ƨǬǬŰ�¾ƢǸǠƬǇȏ¦�» ȂǳƘǷ

�¦ǀǿÂ��ƢȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƢȈǈǨǻÂ�ʮȂǤǳ�ǎ Ǽǳ¦�ÀƢȈǯ�ǆ ȈǇϦ�Ŀ�¸ƾƦŭ¦�ƢȀȈǴǟ

�®ÂƾŞ�ʭÂǂǬǷ�ǾǴǠŸ�ƨȈǳƢŦ�ƨǧƢǈǷ�ǺǷ�ǾǠǘǬȇ�ƢǷÂ�ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǴǳ�¾ƢŢ°ȏ¦

صلة بين لحظتي الكتابة والقراءة، في انعكاس آخر لقدرة المتعاليات فا

�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦Â�ƨǼǰǷȋ¦�°ƢǔƸƬǇ¦Â�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ʮ£ǂǳ¦�ƾȈǈš �ȄǴǟ�ƨȇȂǤǴǳ¦
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والأحداث وفق تشكيل فني خاص يتطلب من الذات المبدعة وعيا بقيمة 

��Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢǿŚƯϦ�ƨȇ°¦ǂǸƬǇ¦Â�ƨȀƳ�ǺǷ�ʭȋʪ�ƢȀǨȇǂǠƫ�Ŀ�ƨƥƢƬǰǳ¦

�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨǰǴŭ¦�°ƢǸưƬǇʪ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ويتجسد ȇƾū¦

�¾ƢŢ°¦�Ǻǟ�ƢưŞ�ȆǴƦǬƬǈŭ¦Â�ňȉ¦�ǽ°ȂǔƷ�ǪȈǬŢÂ�ǎ Ǽǳ¦�©ʮȂƬǈǷ�ǲȈǰǌƫ

�ƪ Ʒʫ¢�Ŗǳ¦�ʮ¦Ǆŭ¦�ǺǷ�Ǯ ǴƫÂ��ȐȇÂϦÂ�̈ ¦ǂǫ�ǾƬǸǐƥ�ǞǔȈǇ�¥°ƢǫÂ�ǂƻ¡

ǾƫʮȂƬǈǷÂ�ǎللاتجاه الأسلوبي تطوير أدواته الإجرائ Ǽǳ¦�ǞǷ�ǾǴǷƢǠƫ�Ŀ�ƨȈ.
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