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  :معلومات حول المقیاس .1

 -خمیس ملیانة–الجیلالي بونعامة  :جامعة

 اللغة العربیة وآدابها : قسم

  السداسي الخامس/ لثالثة لیسانسالسنة ا : الفئة المستهدفة

 )وحدة التعلیم المنهجیة( تطبیقات نقدیة: المقیاس

 محاضرة : نوع الدرس

 3: ، الرصید 2 :المعامل

 أسبوع 14: المدة الزمنیة

  سا10:00-08:30الأربعاء : التوقیت

  .1المدرج: القاعة

  : الأستاذة

  

  

  

  

  

  

  

  .)محاضرة وتطبیق( مهانبعجي إس 

  dbkm.dz-i.baadji@univ : البرید الإلكتروني

 .یخصص وقتا للقاء الطلبة من أجل طرح انشغالاتهم واستفساراتهم حول المقیاس
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  تقدیم المقیاس .2

وهي  التطبیقات النقدیةجملة من المفاهیم الأساسیة في  تشمل هذه المحاضرات

؛ حیث سیتم شرح كل الثالثة لیسانس تخصص نقد ومناهج موجهة لطلبة السنة

تواصله  مفاهیم المقیاس وتبسیطها حتى یتمكن الطالب من استثمارها أثناء محطات

كما سیتم تحلیل بعض القضایا المتعلقة ببعض المحاور التي تهدف إلى . المعرفیة

بعث روح البحث والنشاط لدى الطالب، وإعمال عقله، وبناء قدراته العقلیة حتى لا 

  .یبقى مجرد مستقبل

وقد جاءت هذه المحاضرات موثقة لمراجع وذلك من خلال إیراد الهوامش 

محتویاتها مرتبة أیضا وفق قاعدة التدرج في التحصیل  أسفل كل صفحة، وجاءت

إضافة إلى المحاضرات هناك  .المعرفي حتى یتمكن الطالب من الفهم والتحصیل

عناوین بحوث یقوم الطلبة بإنجازها في مدة محددة، ویتم تقییمها وإعطاء العلامة 

  .المناسبة لها

كات التي تساعد التطبیقات النقدیة هي مجموعة من المعارف والمدر إن 

الطالب على لتعرف على أهم المناهج النقدیة السیاقیة والنسقیة وكذا تطبیقاتها على 

  .النصوص الأدبیة العربیة وأهم أعلام النقد العربي

  محتوى المحاضرة .3

، یتضمن كل عنوان رئیسي مجموعة من عناوین رئیسیةیحتوي المقیاس على 

تسلسلة ومترابطة بیداغوجیا تسمح باستیعاب أنشطة التعلم؛ حیث تأتي هذه الأنشطة م

كل المفاهیم المتعلقة بالمقیاس، كما دعمت كل نشاطات التعلم بتمارین تسمح للطالب 
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وإلیكم مخطط . اكتساب معرفة حول المناهج النقدیة وتطبیقاتهامن التمكن من 

  :المقیاس

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 رشاد رشدي والنقد الجدید .1

 عبد الكریم حسن والمنهج الموضوعاتي .2

 السلام المسدي والبنیویة سعید یقطین، عبد .3

 محمد النویهي والمنهج النفسي .4

 محمد الهادي الطرابلسي والأسلوبیة .5

 التلقي والتأویل: محمد مفتاح .6

 عبد االله الغذامي والنقد التفكیكي .7

 عبد الملك مرتاض والبنیویة .8

 نبیلة إبراهیم ونقد الروایة .9

 عبد الحمید بورایو والأدب الشعبي .10

 عریاتعز الدین مناصرة وعلم الش .11
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 :المكتسبات القبلیة .4

یجب أن یكون على درایة . اتستیعاب هذه المحاضر لكي یستطیع الطالب ا

   :ب

  )اللغوي والاصطلاحي(تعریف النقد  -

  .أعلام النقد الغربيبعض  -

 .النقد العربيأعلام بعض  -

  :لاختبار المكتسبات القبلیة یوجد اختبار على المنصة تحت الرابط

km.dz-ivhttp://elearning.un/  

الاطلاع على  مكن للطالبی. في حالة عدم النجاح في الاختبار: ملاحظة

   :الرابط الآتي

km.dz/course/view.php?id=8719-http://elearning.univ   

 الخریطة الذهنیة للمقیاس: 01الشكل 
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 :دور المقیاس في البرنامج .5

إلى وحدات التعلیم  قسم اللغة والأدب العربي خامسالسداسي الیقسم برنامج 

الأساسیة ووحدة التعلیم المنهجیة ووحدة التعلیم الاستكشافیة وكذا وحدة التعلیم 

إلى وحدة التعلیم المنهجیة؛ حیث یهدف من  تطبیقات نقدیةالأفقیة، وینتمي مقیاس 

یة من جهة التعرف على المناهج النقدیة الغربخلاله إلى تمكین الطالب من 

وتطبیقاتها على النصوص الأدبیة العربیة من طرف النقاد العرب من جهة 

یعزز من مكتسباته المعرفیة في الوحدات التعلیمیة الأخرى، كما یعد  ثانیة،مما

وسیلة یلج من خلالها الطالب إلى المقاییس الأخرى مما  تطبیقات نقدیةمقیاس 

  .یساعده على الإدراك والفهم

 :لمأهداف التع .6

المستهدفة من خلال مقیاس تقنیات التعبیر هي قدرة الطالب  الكفاءات

   : على

o  المناهج النقدیة النسقیة والسیاقیةالتمییز بین.  

o التعرف على آلیات النقد الغربي في دراسة النص الأدبي  

o التعرف على التطبیقات النقدیة للنقاد العربي  

  :ومن بین الأهداف العامة للمقیاس هي

 : )savoir(توى المعرفة على مس .1

  المناهج النقدیةیتعرف على أنواع.  

  : )savoir faire(على مستوى التطبیق  .2

  المناهج النسقیة والسیاقیةیمیز بین. 

  آلیات المنهج النقدي المدروسیصنف.  
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  تطبیقات النقاد العرب على النصوص الأدبیة العربیةیصنف 

 )savoir être(على مستوى الإبداع  .3

  سردیة بالاستعانة بالمناهج النقدیةینقد نصوص. 

 ینقد نصوص شعریة بالاستعانة بالمناهج النقدیة.  

 :كیفیة تقویم التعلم .7

  : یكون التقویم بطریقتین

وهو تقویم كتابي نهایة كل سداسي، یحوي كل : الامتحان النهائي .1

ما تم التطرق إلیه و مناقشته أثناء المحاضرة إضافة إلى الموارد التي طلب 

 :ویتضمن التقویم. الاطلاع علیها و التي تمت مناقشتها منكم

  الإجابة عن مجموع الأسئلة الموجهة المشابهة أو القریبة للأسئلة

  ).الأعمال الموجهة(التي مرت علیك خلال التقویم المستمر 

 إجابة قصیرة، متعدد الاختیار أو : الإجابة عن الأسئلة من نوع

  ... أحادي الاختیار

 ؤال متعلق بمدى فهمك للدروس المقدمة خلال الإجابة عن س

 السداسي

والعلامة تكون . التحلیل والتركیب والفهم والاستنباط: تشمل الأسئلة مستویات

 .٪ من المعدل العام65

وهو التقویم المستمر الذي یقوم به الأستاذ : الامتحان المستمر .2

 ٪35ة تكون والعلام. یكون على طول السداسي. المكلف بالأعمال التوجیهیة

 :على أن یشمل التقییم ما یلي .من المعدل العام
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التقییم النھائي

الامتحان النھائي 
65%

الامتحان المستمر 
35%

  تقدیم البحوث المطلوبة، حیث یدور موضوعها حول محاور

  ).دراسة تطبیقیة(المقیاس وتطبیق أهم مفاهیمه 

  الأسئلة الكتابیة قصیرة المدة التي غالبا ما تتضمن أسئلة حول

  .المفاهیم المقدمة في المحاضرة

 تعكس مدى قدرة الطالب وتمكنه مما قدم : سمالمشاركة داخل الق

 .في المحاضرة

     

  

  

  

  10العلامة النهائیة التي تضمن نجاح الطالب في المقیاس هي أكبر أو تساوي 

  

الامتحان المستمر

%65البحوث 

الأسئلة الكتابیة 
15%

المشاركة داخل 
%20القسم 

 التقییم ةطریق: 03الشكل 

  :العلامة النهائیة
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نوع 

  التقویم

مرحلة 

  التقویم

  الهدف من التقویم  سیرورة التقویم

ي
ص

خی
ش
ت

 /
ي
ید
مه

ت
  

بدایة 

/ المحاضرة

  المقیاس

امتحان 

الدخول 

 /للمحاضرة

  المقیاس

Test 

pré-requis 

امتحان 

  عبر المنصة

یتم قبل بدایة التعلم في البرنامج 

التعلیمي ویهدف إلى تحدید مستوى أداء 

المتعلم في التحصیل الدراسي والقدرات 

العقلیة والمیول والاتجاهات كما یساعد 

على تحدید المستوى الذي یمكن أن تبدأ 

وهو منه عملیة التعلم ومكتسباته القبلیة 

یمثل نقطة البدایة في استراتیجیات 

 .التعلم

  

ي
ائ
بن

  

خلال 

  السداسي

أنشطة 

  التعلم

أسئلة 

  شفهیة

هدف من خلالها إلى معرفة مدى ن

إتقان العمل التعلیمي والكشف عن 

الأجزاء التي یتم تعلیمها، ویعتمد على 

مبدأ التغذیة الراجعة، ولا یهتم هذا النوع 

جة أو تقدیرا من التقویم بإعطاء التعلم در 

بل بإبراز الجوانب التي تحتاج إلى مزید 

من الاهتمام والتعدیل في أداء المتعلم 

ویمكن استخدام المقاییس المرجعة إلى 

  .معیار محدد

من أجل تطویر استقلالیة الطالب امتحان 
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  وجعله قادرا على حل التمارین بنفسه  عبر المنصة

مفاهیم من أجل السماح بتطبیق ال  تطبیقات

والنظریات والمعلومات المكتسبة في 

  المحاضرة

ي
یع
جم

ت
  

خلال 

  السداسي

أنشطة 

  التعلم

أسئلة 

كتابیة قصیرة 

  المدة

من أجل التحضیر للامتحان 

  النهائي

بحوث 

  تطبیقیة

یهدف هذا التقویم إلى تشجیع روح 

التنظیم ، تقسیم (العمل الجماعي 

المهام، احترام وجهات النظر، تبادل 

  ..)راء والأفكارالآ

ي
صیل

ح
ت

  

نهایة 

  السداسي

امتحان 

  نهائي كتابي

أسئلة 

معنصرة تتعلق 

بما اكتسبه 

الطالب في 

  المحاضرة

یأتي في نهایة البرنامج التعلیمي 

ویهدف إلى التعرف على ما حققه من 

نتائج وهو لا یركز على التفاصیل وإنما 

یهتم بقیاس الأهداف العامة ویهدف إلى 

وللتأكد من . للمتعلمین إعطاء تقدیرات

 نجاحه في المقیاس
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 :سیرورة العمل .8

  منهجي یحتوي على محاضرات  هو مقیاس تطبیقات نقدیةمقیاس

 .وأعمال موجهة تلقى خلال السداسي الخامس

  ففي المحاضرة یتم التعرف واكتساب المعارف و المفاهیم اللازمة

  .لتوظیفها في حصة الأعمال الموجهة

 التي تلي كل حصة ) الأعمال الموجهة(  في حصة التطبیق

یتم تطبیق المفاهیم والمعلومات المكتسبة خلال المحاضرة؛ ) محاضرة(نظریة 

: وذلك خلال مجموعة من التمارین التي تدعم وتعزز مكتسبات الطالب كـ

  .. البحوث، تمارین تطبیقیة، أسئلة شفهیة أو كتابیة، 

 التدریس : ة المزدوجةمجریات تقدیم المقیاس تكون عبر الطریق

والتدریس عن بعد؛ وذلك عبر المنصة الرقمیة التي ) داخل القسم(الحضوري 

تقترحها الجامعة على الطلبة من أجل تدعیم مكتسبات الطالب العلمیة 

والمعرفیة وكذا خلق مكان للمناقشة وتبادل الآراء خاصة في الأنشطة 

ویسمح للأستاذ بمتابعة دائمة  الجماعیة، مما یسهل العملیة التعلیمیة من جهة

لعمل طلابه وتقویمه، كما تشمل المنصة على عدد معتبر من المراجع والروابط 

 .التي تساعد الطالب على حل مختلف الأنشطة التعلیمیة

 من خلال المنصة التعلیمیة: 

o  یمكنك تحمیل مختلف الفصول وهذا بعد اجتیاز الطالب

 .لامتحان الدخول

o في (أو الجماعي على المنصة  تحمیل بحثك الفردي

 .وإرساله للأستاذ من أجل التقییم) المكان المخصص لذلك
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 :المراجع والمصادر .9

على الطالب الاطلاع على كل المراجع التي وضعت تحت تصرفه و ذلك 

  .لضمان السیرورة الجیدة لاكتساب كل الكفاءات المستهدفة و من ثم النجاح المؤكّد

 :كتب .1

 العربي النقد في البنائیة نظریةالفضل، صلاح 

 الشعري الخطاب تحلیل مفتاح، محمد. 

 الروائي الخطاب تحلیل ،ینیقط سعید. 

 رالشع للخطاب السیمیائي التحلیل: عبد الملك مرتاض. 

 الأدبي النص تحلیل جهمنا ،نوآخرو  ینالسعاف یمهإبرا. 

  النص تشریح الغذامي،عبد االله. 
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  رشاد رشدي والنقد الجدید: محاضرة الأولىال  

 :رشاد رشدي والنقد الجدید .1

  :النقد الجدید  . أ

سادت خلال النصف الأول من القرن العشرین حركة نقدیة أنجلو أمریكیة شهیرة، 

جون كرو رانسوم "تعد نقطة انعطاف في تاریخ النقد العالمي أجمع، بظهور كتاب 

John crowe ransom  "النقد الجدید(رسما للمدرسة كلها  الذي صار عنوانه( ،

النقد الحدیث وممارسة النقد الحدیث، لیكون : حیث ترجمت الكلمة إلى عدة معان منها

التي هیمنت على ...) بنیویة موضوعاتیة، سیمیائیة(عنوانا للمناهج الفنیة الحدیثة 

  .الساحة النقدیة الفرنسیة منذ سنوات الستینات خاصة

في سیاق مواجهة بعض الاتجاهات الذاتیة  -الأنجلو أمریكي –ظهر النقد الجدید 

مستلهما بذلك أفكار  ،والتاریخیة، التي غمرت النص بما لیس منه) الانطباعیة (

في بدایات القرن  -مؤسسها إزرا باوند– )Imagism( المدرسة الشكلیة التصویریة

توماس –لشاعر الإنجلیزي الماضي، إضافة إلى الأفكار النقدیة الحداثیة التي جاء بها ا

 richardالمعادل الموضوعي، وأعمال ریتشارد افوف ارمسترونغ فكرة خاصة  -إلیوت

ivov armstrong   1"النقد العلمي"وكتاب " مبادئ النقد الأدبي"صاحب كتاب.   

؛ حیث یرى لویس عوض أن "مدرسة الكثلكة الجدیدة"وقد سمیت هذه المدرسة ب 

بصفة أساسیة إلى إحیاء الإیمان "سمیة لأنها كانت تهدف المدرسة سمیت بهذه الت

                                                             
  .50، ص2007، الجزائر، 1مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزیع، ط: یوسف وغلیسي  1

 محتوى المقیاس
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الدیني على الطریقة الكاثولیكیة، وإلى إحیاء الخلق الفني على الطریقة الكلاسیكیة، لذا 

. اشتهرت آنا باسم المدرسة الكاثولیكیة الجدیدة، وآنا باسم المدرسة الكلاسیكیة الجدیدة

ى الفلسفة الفردیة وعلى فلسفة الحریة وقد ظهرت أول ما ظهرت بوصفها احتجاجا عل

ویمكن أن نقول . اللیبرالیة التي اقترن نشوءها وانتشارها بنشوء الطبقة المتوسطة ونموها

إن هذه المدرسة افتتحت رسمیا حین أعلن الشاعر إلیوت أنه ملكي في السیاسة، 

  1"كاثولیكي في الدین، كلاسیكي في الأدب

الجدید الاهتمامات الاجتماعیة للنقد الیساري  وعموما فقد ناهضت مدرسة النقد

مصرة بذلك على المتطلبات الشكلیة للشعر كشعر ولیس كعقیدة إیدیولوجیة أو وثیقة 

  .تاریخیة ومراجعا للمفاهیم النقدیة السائدة

 مغلق كجسد للنصف ینظر وهو الأدبیة، للأعمال جدیدة رؤیة هو ":الجدید فالنقد

 من وكنسیج )إلخ...بیئته ونفسیة مؤلفة حیاة، سیرة،( یةالخارج العوامل عن منقطع

 القوانین وجود ویبرر یكتشفها أن الناقد على ینبغي التي المتشابكة الداخلیة العلاقات

 لیستمد الألسنیة علم إلى الغایة لهذه لجأ قد فإنه الأدبیة النصوص بإنتاج تتحكم التي

  .2"الكتابة عمل ویفحص لغوي بتشریع امالقی على یساعده ما كل وقوانینها قواعدها من

 دون نقده، لموضوع معني ناقد وجود ضرورة إلى تدعو الجدیدة الرؤیة وهذه

  .فیه یؤثر عما النص عزل ضرورة وإلى الخارجیة بالمؤثرات الاهتمام

 الفنیة القیمة تحدید هدفها موحدة رؤیا إلى طرحهم في الجدد النقاد استند وقد

 للنقد الممیزة الملامح ومن "الفني والبناء الصیاغة في المتمثلة الآثار فنیة على والتركیز

                                                             
  .35، ص1963الاشتراكیة والأدب، دار الآداب، بیروت، : لویس عوض  1

، ص 1982، 25تیل كیل والبحث عن بعد نقدي جدید، مجلة الفكر العربي، ع: جمال شحید  2

222  
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 المحایث التأویل على وتأكیده منسجمة ووحدة تحفة الأدبي العمل اعتبار الجدید

 والفائدة الجمالیة التجربة بین فرقوا فقد ولذا خارجه، هو ما كل عن وعزله للنص،

  .العلمیة

 الخصائص المنهجیة للنقد الجدید:  

 أن وذلك الأدب دراسة في الإنسانیة العلوم تدخل رفض لواء النقاد حمل لقد

 یحقق التي بالطریقة الاهتمام یریدون وهم الأدبي العمل یقوله بما تهتم العلوم هذه

 الفنیة المتعة إلى التنبیه فضل الجدید النقد أضفى فقد كینونته، الأدبي العمل فیها

 بأسباب الفني العمل شرح على یقتصرون الذي الأدبي العمل جمال إلى ذوالنفو 

 1.عنه خارجة

 الضغوط من ومتحررة تماما مستقلة رمزیة منظومة النتاج اعتبار ذلك وفي

 كتنظیم ولكن إنسانیة حقیقة عن كتعبیر إلیه ینظر لم الأدب أن یعني وهذا الغائیة

  .ما لغة خصوصیة یفرز

س والخصائص یمكن إجاملها لنقد الجدید على جملة من الأسوتنهض مدرسة ا

  :2یلي فیما

دراسة النص الأدبي بعد اقتلاعه من محیطه السیاقي؛ فمن النص  -

الانطلاق وإلیه الوصول، دون اعتبار بقصدیة الناص ووجدانیة المتلقي، أو ما 

 .M(ومونرو بیدزلي  )William Kurtz Wimsatt(أجملهما ویلیام ویمزات 

Beardzly (في مقولتي: 

o القصدیة  المغالطة)Intentional Fallacy( 1946. 

                                                             
  312 ص ، 1979مصر، ،1النهضة، ط دار الحدیث، الأدبي لنقدا :هلال غنیمي محمد  1

  .53مناهج النقد الأدبي، ص: یوسف وغلیسي  2
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o  المعالطة التأثیریة)Affective Fallacy(  1949. 

 The verbal(اللتین صاغاهما في كتابهما المشترك الأیقونة اللفظیة 

Icon(  وهما مغالطتان یجب حمایة النقد الموضوعي من خطرهما  1954عام

، تعكسان شغف النقد )1890النقد والنظریة الأدبیة (على حد تعبیر صاحب 

  .الجدید بالنص الأدبي كشيء

أن ملكیة النص تتجاوز الناص إلى جمهور ) المغالطة القصدیة(تقتضي 

القراء، بمعنى أن النص بدخوله عالم اللغة یتحرر من سلطة المؤلف ورقابته 

إلا في مجال سحیق لا سبیل (على معانیه؛ فالقصد إما هو غیر موجود 

، أو هو موجود بشكل محور ضمن "نى في بطن الشاعرالمع"للوصول إلیه 

، وإن وجد فهو ملغى، ومن المغالطة أن )النص مبتور الصلة بأصل القصد

  .یتقید القارئ به

كما تقتضي المغالطة التأثیریة الفصل بین ماهیة النص وتأثیره على 

ي القارئ، لأن الخلط بین النص وما یحدثه من نتائج وآثار على نفسیة المتلق

في ظروف خاصة هو وهم أو خطأ نقدي ما ینبغي للناقد الموضوعي الحصیف 

أن یقع في شراكه، لأنه إن وقع فسیقع في هوة الانطباعیة الذاتیة التي كان النقد 

  .الجدید قد قام على أنقاضها

ما أمكن  الاهتمام بالتحلیل العلمي للنص والابتعاد عن التقویم المعیاري -

التي تعوزها الأدلة  لاسیما سراف في إطلاق الأحكام، أي الحذر من الإذلك

عند النقاد  الحكم النقدي؛ فقد صار الحدیثة والتعلیلیة والحیثیات النصیة الخاصة

 .جزأ من العملیة التحلیلیة ذاتها الجدد
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ودراسته كوحدة  )Organicism( الاهتمام بالطبیعة العضویة للنص -

اته الداخلیة الأساسیة، وهي فكرة عضویة متجانسة العناصر، التي هي مكون

مستمدة من الرومانسیة، فالنص كائن لغوي له شكله العضوي یمثل كلیة 

متجانسة مستقلة عن الظروف والمؤثرات المحیطة، والنص وحدة كلیة متداخلة 

 .لا یمكن فصل شكلها عن مضمونها

 وسیلة تحلیلیة في الدراسة )Close Reading(  اتخاذ القراءة الفاحصة -

النصیة تبحث في مفهوم النص ومعجمه وتراكیبه اللغویة والبلاغیة، رموزه 

یدل هذا المفهوم المركزي على فحص النصوص المعزولة عن و ...... وإشاراته

 .بنیتها الثقافیة والاجتماعیة

اجتماعیة، : نبذ الالتزام ورفض استخدام الأدب وسیلة لغایة رسالیة معینة -

 ......سیاسیة، اقتصادیة

 الأدبي العمل أن جمالیة، ذلك لغویة دراسة یقتضي فني كیان لنصا -

 .الحیاة هذه فرید نحو على ویحقق الحیاة، یعادل إیقاعي لغوي جمالي تكوین

 الأدبیة الأعمال في والمضمون الشكل لمسألة الجدید النقد كما اهتم -

 لةمسأ عن الشافي الجواب هو الموضوعي المعادل بینهما وكان التفریق وحدة

 أو حوادث خلق هو" الیوت عند المعادل الموضوعي فمفهوم الشعري الشكل

 القارئ یتلقى وعندما موضوع، الشاعر إلى عاشه الذي الانفعال تحیل أوضاع

 الحقائق إلى أقرب التي هي والحوادث الأوضاع هذه فإن القصیدة أو القصة

 ینتهي بتجربة أن ینبغي الذي الانفعال استعادة من القارئ تمكن الخارجیة

  .1المتلقي یعیشها حسیة وجدانیة

                                                             
النقد، دار مجدلاوي للنشر  نقد مساهمة الأدبي الشعر في والمنهج المثاقفة :خلیل محمود إبراهیم  1

  19 ص ، 2010، عمان،1والتوزیع، ط
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 العوامل عن معزل في الأدبأدبیة  فمدرسة النقد الجدید تھدف إلى الكشف عن

 الآلي للشكل ورفضه العضوي الشكل مسألة على یؤكد الجدید النقد أن ذلك الخارجیة

 ":ذلك في عباس إحسان ویقول والمحتوى الشكل بین بالفارق الإحساس على یقوم الذي

 یفرض شیئا ولیس الفنان أو للشاعر الحدسیة التجربة عن صادر عضوي شيء الشكل

 فیه یصب جاهزا غالبا ولیس العمل ذلك جوهر من نابع بل فرضا الأدبي العمل على

 فطري فهو العضوي الشكل أما إعداده سبق قالب في المادة وضع معناها .1المحتوى

 إلى تحیلنا الحكم وأسس شكلها هي فحیاتها الداخل من تطورها أثناء المادة تتشكل إذ

 .والعضویة الآلیة الأشكال بین الفرق

 أثرها في النقد العربي:  

لقد تأثر بعض النقاد العرب بهذه المدرسة وبمبادئها النقدیة، فبرزت مجموعة من 

: ءومن أبرز هؤلا. أساتذة الجامعات الذین تبنوا هذا الاتجاه ودافعوا عنه بشكل أو بآخر

الدكتور رشاد رشدي، زكي نجیب محمود، مصطفى ناصف، لطفي عبد البدیع، عبد 

 بدون تجاهالا هذه فارس 1983-1912ویعد رشاد رشدي . وغیرهم...العزیز الدسوقي 

 سبیل في وعارك ناضل ؛ حیث)الإنجلیزي الأدب في مصدريأول دكتور ( زعمنا

 جمعیة تكوین إلى، ودعا إلى لمختلفةا كتبه عبر الجدیدة، النقدیة الحركة هذه ترسیخ

 جبهات، على طویلة نقدیة معارك یخوض جعله مما الجدیدة، المبادئ لهذه وفقا النقاد

  .مندور محمد الدكتور مع معارك لاسیما

 :رشاد رشدي   . ب

                                                             
  164 ص ،1987 مصر، ،1الشروق، ط دار الشعر، فن :عباس إحسان  1
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انتقل النقد الجدید إلى الوطن العربي مع نهایة الخمسینات، وكان رائد هذه 

لذي ناضل في سبیل ترسخ الحركة النقدیة الجدیدة عبر المرحة الدكتور رشاد رشدي، ا

  كتبه المختلفة، فمن هو رشاد رشدي؟

) شبرا(ألتحق بمدرسة  .1912كاتب مسرحي مصري، من موالید القاهرة عام 

حیث نال دبلوم معهد ) القاهرة(الثانویة ثم جامعة ) الأمیر فاروق(الابتدائیة ثم مدرسة 

ة الدكتوراة في الأدب الإنجلیزي من جامعة لیدز التربیة العالي وحصل على درج

بعد عودته من إنجلترا عمل رشاد رشدى مدرساً ثم ناظراً لمدرسة النقراشي ثم  .بإنجلترا

في جامعة القاهرة  الإنجلیزيدب أستاذاً في كلیة الآداب جامعة القاهرة ورئیسا لقسم الأ

داً للمعهد العالي للفنون عمی 1975عُین عام  .عاماً  22وظل بهذا المنصب لمدة 

كما كان رئیساً  .كما عمل رئیساً لمسرح الحكیم .المسرحیة ورئیساً لأكادیمیة الفنون

) الجدید(ثم أنتقل إلى مجلة  1966حتى عام  1960من عام ) المسرح(لتحریر مجلة 

  1.وعمل مستشاراً للرئیس أنور السادات للأدب .وظل بها حتى وفاته 1973في عام 

  :شاد رشدي عدة أعمال مسرحیة من أشهرهاكتب ر  

   .1960) الفراشة( -

   .1960) لعبة الحب( -

  .1965) خیال الظل( -

  .1968) بلدي یا بلدي( -

  .1968) نور الظلام( -

  .1974) محاكمة عم أحمد الفلاح( -

  .1975) رحلة البحث عن االله(  -

                                                             

 1 https://elcinema.com/person/2026546/ 28/01/2022 07:23الساعة  
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  .1976) عیون بهیة( -

  :ح، من أهمهاكما له عدة دراسات نقدیة مازلت مرجعاً لدراسي المسر 

  .1948) المدخل إلى النقد( -

  .1959) فن القصة القصیرة( -

  .1968) فن الدراما( -

  .1971) ما هو الأدب( -

  .1971) النقد الأدبي( -

  .1990) البحث عن الزمن( -

  .1979) مقالات في النقد( -

دعا رشاد رشدي إلى تكوین تبعیة للنقاد وفق مبادئ النقد الجدید؛ مما جعله 

" طویلة المدى، حیث دارت معارك أدبیة كثیرة خلال عصري  یخوض معارك نقدیة

مندور، : وتلامذته من جهة وبین نقاد مصریین كبار" رشاد"بین " عبد الناصر والسادات

من جهة أخرى، واتهمه هؤلاء بالرجعیة والیمینیة ومناصرة الفن للفن .. لویس عوض

  .1هذا تأكیدا لمعاداته للالتزامو 

دیا متكاملا استطاع أن یغزو به الحیاة النقدیة في مصر امتلك رشاد منهجا نق

، حیث تبلور منهجه وتكامل 1955والعالم العربي خاصة بعد عودته من أمریكا عام 

في مقابل النقد  الأدبي " زرا باوندإ الیوت و "بامتلاكه لزمام النقد الجدید التي تزعمها 

ذاتیة والاجتماعیة والنفسیة، والذي المصري آنذاك الذي میزته الاتجاهات الانطباعیة وال

                                                             
، 1972تاریخ النقد الأدبي عند العرب والغربیین، دار المعرفة، دط، مصر، : طه أحمد إبراهیم  1

  . 19ص
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هو مجرد أداة للتعرف على مزاج الناقد أو شخصیة الأدیب ونفسیته أو خلفیته 

  .الاجتماعیة الداخلة في مضمون العمل الأدبي

ى الاتجاه السائد في جرأة جاء رشاد لیخوض وحده المعركة ضد التیار ویتحد

هه الموضوعي التحلیلي التقویمي إلى اتجابعد فشله في استمالة القدماء ف، وإصرار وثقة

تحویل النقد إلى  \ةیحمل على عاتقه مستقبلا مهم من الشبان قام بإعداد جیل جدید

، ولم تقتصر دعوته على منبر قسم اللغة الإنجلیزیة، بل امتدت علم منهجي تحلیلي

بذلك ثار أ ،لتشمل منابر الصحافة من مقالاته وأحادیثه التي كان یدلي بها للصحفیین

كبار النقاد أمثال انتشرت المعارك النقدیة مع فحركة أدبیة نقدیة أواخر الستینات، 

لیس في المجلات المتخصصة فقط، بل امتدت إلى  لویس عوض ومحمد مندور

الصحف الیومیة، حیث تمت متابعتها من طرف طبقات المجتمع المختلفة وانفتحت 

بالرغم أن معظم الصحفیین أخطأ في فهم یدة؛ راء على مفاهیم وقیم نقدیة جدقعیون ال

معركة بین مذهب الفن للفن بزعامة رشاد رشدي ومذهب الفن للحیاة  معناها واعتبرها

  .1بقیادة محمد مندور

كان رشاد رشدي ناقدا حداثیا ومجددا امتلك منهجا نقدیا متكاملا استطاع أن 

من خلال الاستثمار في طلبته  ؛ وذلكه الحیاة النقدیة في مصر والوطن العربيبیغزو 

وتهیئتهم لحمل لواء النقد الجدید عن طریق البعثات العلمیة للخارج وكذا عقد الندوات 

  .والمناظرات والنشر في الصحف والمجلات

  

                                                             
-10ص. 1993، الهیئة المصریة العامة للكتاب، دط، مصر، نقاد الأدب: ینظر نبیل راغب  1

11.  
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كما بث الناقد في روح طلابه كیفیة التعامل مع أي فكر أو منهج أو اتجاه  

والثبات في مناقشة تلك الأفكار والمناهج، والابتعاد عن التعصب للرأي والتحلي بالثقة 

ونشر فكرة أن النقد لا یمكن أن یقوم بدوره الفعلي والحقیقي إذ ظل حبیسا داخل أسوار 

الجامعة، ولذلك یتحتم على أستاذ النقد أن یكون ذا عین على النظریات والمناهج 

ن ممارسات النقدیة، وعینه الأخرى على ما یدور في الساحة النقدیة والأدبیة م

وتطبیقات نقدیة في الصحافة وأجهزة الإعلام حتى یسلح نقاد المستقبل بالقدرة على 

تطویر هذه الممارسات والتطبیقات بأسلوب علمي خال من الانطباعات الشخصیة 

  . 1والأهواء الذاتیة

  

 الفكر النقدي لرشاد رشدي  

  فكرة الشكل والضمون .1

ادها أن النقد الجدید یؤمن بأن العمل یقوم فكر رشاد رشدي النقدي حول فكرة مف

الأدبي لا یستمد قیمته الموضوعیة من موضوعه، أو من شكله منفصلا، بل من تفاعل 

ة مهمتها خلق یالكاتب مع الحیاة تفاعلا یمتزج فیه الموضوع بالشكل في وحدة عضو 

ر غیر أن النقد الجدید في بدایته كان یفصل النقد عن دراسة المصاد–إحساس معین 

هادفا إلى التركیز على النص في ذاته .... والخلفیات الاجتماعیة، التاریخیة والسیاسیة

بذلك . ووحده، والكشف عن بنیة العمل ولیس أذهان المؤلفین أو استجابات المتلقین

یدافع عن جزئیة في الأدب بدلا من تصور ثنائي للشكل والمضمون، دعا هذا النقد 

ي علاقتها بالسیاق المكتمل للعمل؛ حیث اعتمد لهذه إلى التركیز على الكلمات ف

                                                             
  30ینظر المرجع السابق، ص  1
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الدراسة إجراءات یمكن تلخیصها في اختیار نص قصیر ویفضل أن یكون قصیدة 

  .انصب الاهتمام على الشعر

یرى رشاد رشدي أن البحث عن المعنى في العمل الأدب أدى إلى خطأ أساسي، 

أن الباحثین عن المعنى  مما لا شك في:" وهو الفصل بین المضمون والشكل، یقول

إنما ینظرون إلى  العمل الفني من ناحیة الموضوع، وهي نظرة محدودة خاطئة، لأنه 

لیس هناك ما یمكن أن نسمیه بالموضوع ولیس هناك ما یمكن أن نسمیه بالشكل 

  .1عنصرین منفصلین في العمل الفني

ادة التي یحویها فالشكل لیس بالوعاء الذي یحتویه الموضوع، والموضوع لیس بالم

  .الوعاء وإنما الشكل والموضوع شيء واحد هو العمل الفني

  :تفاعل الكاتب مع الحیاة .2

یرى رشاد أن الإحساس الذي یخلفه العمل الأدبي لا علاقة له بالإحساسات التي 

تزودنا بها الحیاة، كما لا علاقة له بشيء آخر خارج العمل نفسه، كما لو كان النص 

، غیر أن هذا النقد الجدید وآراء رشاد رشدي ومنهجه، تعرف فیما 2همتعلقا على نفس

في مرحلة اقترابه من البنیویة یرى أن رأي " جابر عصفور"بعد إلى نقد جذري قام به 

رشاد وقوله یتحقق على نحو مخالف في التعامل مع النص ، أنه مجرد فروض نظریة 

بمجافاة الدیمقراطیة "النقد الجدید  لا تتحقق في الواقع التجریبي للقراءة، كما اتهم

موهبة النقد الجدید موهبة ذات  نوأنه یعمل دائرة شبه مغلقة على نفسها، وأ". الأدبیة

وتعزله عن بقیة " قالبه"بعد وحید، أنها تأخذ خیطا وحیدا من خیوط العمل الأدبي 

ذعة لهذا خیوط النسیج، ثم تعامله على أنه نسیج كله، وغیرها من الانتقادات اللا
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كالجمالیة، الانطباعیة، ...المنهج لغموض سر صنعته، وتشبیهه باتجاهات

  ....الانعزالیة

ویؤكد الناقد رشاد رشدي أن العمل الفني لا یقوم على فكرة أو معنى لو صورة أو 

عدة ألفاظ أو خبرة أو عدة خبرات، بل السبب في كیانه هو إثارة إحساس معین لا 

معین تنتظم فیه كل العناصر فلو اختل هذا الشكل انفرط  یتأتى إلا عن طرق شكل

العقد وانعدم بذلك الأثر الفني لأن كل هذه العناصر تعود إلى سابق صلتها بالحیاة، 

وبذلك یرفض النقد الحدیث تلخیص القصة أو  القصیدة أو المسرحیة بهدف فهم 

انه من العلاقات بین معناها، لأن مثل هذه المحاولة نحیلها من بناء عضوي یستمد كی

أجزائه المختلفة إلى مجرد مصدر للمعلومات یستمد معناه من مدلول خارج عن 

  .1نطاقه

ویستشهد رشاد رشدي بكاتب كان قد نقد قصة من قصصه فعاتبه بقوله أنه 

مستعد أن یقسم بأن القصة التي نقدها حدثت بالفعل وأنه دونها كما حدثت ودون 

أجابه بأنه لا یك لحظة في أنها حدثت بالفعل .وغیر منطقیة؟ تغییر، وأنها غیر واقعیة

لیست الواقعیة في أن تصور ما : فكما قال أرسطو. ولكن هذا لا یعني أنها واقعیة

حدث، بل نعرفها، بل حسب منطق الحیاة في القصة نفسها، ذلك أن للعمل الأدبي 

ا من العمل الأدبي أن یكون فلو أننا تطلبن. واقعا یختلف وینفصل تماما عن واقع الحیاة

صورة صادقة للحیاة لاستعنا بكتب التاریخ عن الأعمال الأدبیة، لأن التاریخ دون شك 

لو أنك مثلا قرأت سیرة مارك :" یقول رشاد رشدي. أكثر مطابقة للحیاة من الأدب

" أنتوني وكلیوبترا"أنتوني في المؤرخ الروماني بلوتارخ وقارنتها بمسرحیة شكسبیر 

جدت بلوتارخ یتحرى الحقیقة التاریخیة أكثر بكثیر مما یفعل شكسبیر، وهو ینقل إلیك لو 
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خبر انتوني أكمل مما ینقله شكسبیر ولكنه مجرد خبر لم ینتظم في شكل معین یثیر 

إحساسا معینا عكس أنتوني في مسرحیة شكسبیر التي یخضع فیها كل شيء بما في 

  1المعین الذي یبغي شكسبیر إثارتهذلك حقائق الحیاة والتاریخ للإحساس 

واهتمامه بالنقد الروائي . في مصر بالقصة القصیرة رشدي كذلك اهتم رشاد

في روایة الحرام  االتطبیقي مقتصرا على مبادئ استقلال النص وتكامله الذاتي كم

لیوسف إدریس رغم إشارتها لمشكلات خارجیة وهي مشكلة عمال التراجیل قبل حركة 

شاد یتحدث عن فن الروایة بتحفظ قوي، وأن الحدود تذوب بین الفن الجیش، ظل ر 

  .والحیاة في الشعر لكن النقد الجدید حریص على التمتین بینهما

  :التقنین النقدي للبلاغة .3

 أن ذلك الأدبي العمل بلاغة عن "الأدب؟ هو ما" كتابه في رشدي رشاد تحدث

 بأنها" حددها كثیرة، أدبیة مدارس في وتغلغل عصورا ساد والذي للبلاغة القدیم المفهوم

 مرتهنة البلاغة ظلت ولذلك2 "الأدیب مارسه صادق إحساس عن صادق تعبیر مجرد

 الأسلوب هو البلیغ الأسلوب النقاد واعتبر ككل، الأدبي العمل بشكل ولیست بالأسلوب

 بالخطی بلاغة بین فرق یكن لم أنه أي الكاتب شخصیة عن صادقا تعبیرا یعبر الذي

 یعبر طالما مقالاته، في الصحفي بلاغة أو خطبته في الخطیب بلاغة وبین عمله في

 بین فرق هناك لیس وبالتالي صادقا، تعبیرا وإحساسه وشخصیته وموقفه فكرته عن كل

 أو معناها لإدراك تنتهي منها كل فقیمة المقالة أو الخطبة من كل وبین الفني العمل

 .مضمونها

                                                             
  98صالمرجع السابق،   1

  39ص ،1971، 1، مكتبة أنجلو المصریة، طما هو الأدب :رشاد رشدي  2



27 

 

 أعقاب في الجدید النقد مدرسة قامت أن إلى سائدا بلاغةلل المفهوم هذا وظل

 نفسها، والنقد الأدب مفاهیم ومعها البلاغة مفهوم فتغیر الأولى العالمیة الحرب

 لیس الفن بأن قال حیث 1919 سنة في إلبوت س-ت كتبه بما رشدي رشاد ویستشهد

 متعمدا تعبیرا شخصیته عن التعبیر أو الإحساس بلغ مهما صادق إحساس عن تعبیرا

 جهده یرتكز عندما وذلك مباشرة، غیر بطریقة الشخصیة هذه عن تعبیر هو بل مباشرا

 والمهندس للكرسي صنعه في النجار عمل تماما ذلك شبه كما محدد شيء خلق في

 أن یمكن بل صانعهما، شخصیة عن تعبیرا لیس والآلة فالكرسي للآلة، صنعه في

 الفنان على إلیوت بطریقة المعیار ونفس الصانعین، هذین معرفة دون الناس یستفید

 عقله قدرت وازدادت الفنان اكتمال زاد المبدع، عقله عن شخصیته انفصال ازداد كلما

   1.الفن مادة هي التي المختلفة المشاعر تفهم على المبدع

 یتذوقه أن یمكن متمیز موضوعي إبداع خلال من یأتي الفني العمل أن ذلك

 وفقا فالبلاغة" رشدي رشاد یقول هذا وفي والمكان الزمان عن لنظرا بصرف البشر

 أو الأسلوب جمال أو التعبیر صدق في أو الإحساس صدق في لیست الجدید للنقد

 به یجسم شیئا الكاتب یخلق أن في إلیوت یقول كما بل الكاتب، شخصیة عن إفصاحه

 هذا خلق إكتمل ما إذا ىحت عنه ینقص أو یزید فلا كاملة معادلة ویعادله الإحساس

 الذي الإحساس القارئ في یثیر أن استطاع الموضوعي، المعادل هذا أو الشيء،

 أو شيء عن المباشر التعبیر في الفصاحة في لیست البلاغة أن أي 2إثارته إلى یهدف

 البلاغة أما الأدباء، ینشأها التي والمقالات الخطب شأن فهذا معین إحساس أو موقف

 للإحساس موضوعي معادل خلق إلى فتسعى متمیز فني عمل الإبداع إلى تسعى التي

 متى لأنه ذاته الوقت في عنه منفصل لكنه یعادله فهو عنه التعبیر في یرغب الذي

                                                             
  40ص المرجع السابق،  1

  42ص المرجع السابق،  2



28 

 

 في الوقوع البلاغة تتجنب " وبذلك .به الخاص الكیان إمتلك فقد تجسیده في نجح

 المباشر التقریر بأسلوب إلتزموا ینالذ الأدباء من الكثیر إرتكبه التي المبالغة الخطأ

 فني فمتى عمل في المتجسد الكیان تمیز التي المتعددة الأبعاد من الخالي المسطح

 المبالغة إلى لجأ الملتقى، في العمیق التأثیر إلى الكاتب سعى كلما أنه ذلك "ناضج

 لدى الكاتب مصداقیة بإبطال كفیلة أنها إلا البلاغة إلى ستوصله أنها منه ضنا

  .المتلقي

 عندما والمبالغة البلاغة من كل بین الفرق كتابه في رشدي رشاد یوضح كما

 أسعد اللحظة تلك في كان لأنه-مثلا روایة في-بطله یصف الذي الأدیب بین نقارن

 شيء خلق من مشابه موقف في بطله یصف آخر أدیب وبین الأرض وجه على إنسان

 حاءاتیوالإ والرموز التلاعب ذلك في مستخدما كاملة معادلة ویعادله الإحساس یجسم

 یثیر الذي الموضوعي المعادل خلق من المتمكن الأدیب أمام معین لها ینصب لا التي

 البلاغة بها تهتم التي الثلاث النواحي رشدي رشاد ویحدد بعمله الإحساس القارئ في

 في الفني العمل لىع تركز أنها فیوضح الفني للعمل تحلیله في الجدید المفهوم هذا في

 ویقول القارئ مع علاقته في الفني والعمل بالفنان، علاقته في الفني والعمل ذاته حد

 المعادل) أن على الفني العمل تحدد فالبلاغة الأولى الناحیة من أما" ذلك في

 لویس س المعاصر الناقد یقول كما أو 1"نفسه لإحساس لا للإحساس (الموضوعي

 الفنان علاقة وعي الثانیة الناحیة من أما "محدد جسد لخلق اللغة استخدام هو الأدب"

 من یحصى لا عدد إحالة هو بل الشخصیة عن تعبیرا لیس الفني فالخلق الفني بالعمل

 العملیة الناحیة هذه في تشبه الخلق وعملیة الفنان، خیرها التي والإحساسات المشاعر

 .جدید مركب إلى صلیةالأ للمادة تحویل عملیة فكلاهما الكیمیائیة،
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 مفهومها في البلاغة فإن بالقارئ، الفني العمل علاقة وهي الثالثة الناحیة من أما

 إلى الإحساس یترجم أن یجب المطلوب الأثر یحقق لكي الفني العمل أن ترى الجدید

 وهذه یعادله، بل هو كما الإحساس ینقل لا الفني العمل أن أي محسوس، مجسم شيء

 الحیاة یثیره الذي الإحساس عن یختلف الفن یثیره الذي الإحساس أن ضمنتت المعادلة

 في هو كما القارئ إلى نتقلا موضوعي معادل إلى الإحساس یترجم لم فإذا علیه وبناءا

 العمل أن یعني وهذا 1عنه البلاغة صفة وتزول أثره الفني العمل یفقد وبذلك الحیاة

 له، فعلي یوجد لا إذ الإطلاق على متمیزا نیاف عملا یعتبر لا محدد جسم بدون الفني

 شاملة إنسانیة موضوعیة تجربة إلى الفنان مركبه الذي الإحساس یحیل الجسم وهذا

 سوى لیست الفنان خیرها التي والإحساسات فالمشاعر البشر، كل فیها یشترك أن یمكن

 جدید كبمر  إلى تتحول بحیث والتشكیل والصیاغة الصهر لإعادة قابلة خام مواد

 إلیوت مع المعاصرین النقاد أكبر من رشدي رشاد یعتبره الذي تیت ألان ویتفق تماما،

 والمجرد المخصص بین التعامل درجة على تعتمد أنها فیقول للبلاغة تعریفه في

 لتجسید یخلقه الذي الجسم أي-المخصص یجمل أن یستطیع الذي هو البلیغ فالكاتب

 عمله یجسد الذي الأدیب وصف في وذلك إثارته، يینبغ الذي الإحساس أي-المجرد

  .الفني

 غیر التعبیر أن رشدي رشاد فیقول الجدید النقد في البلاغة مقاییس عن أما

 التعبیر من النوع هذا عل الكاتب قدرة زادت فكلما" المقایس هذه أهم من یعد المباشر

 البلیغ الكاتب أن-نالمعاصری النقاد أتمه من وهو بروكس كلینت ویرى بلاغته، زادت

 المواقف بین المفارقة طریق عن القارئ عقل في یولده بل الإحساس عن یفصح لا
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 المفارقة بلغة الأدب لغة یسمى لذلك وهو الأدبي، العمل یتضمنها التي المختلفة

  1.مباشرا تعبیرا الإحساس عن والتعبیر

 شخصیته یبیذ الذي هو فنه من المتمكن الناضج الكاتب أو الأدیب أن ذلك

 لا الذي الأدیب أما ذاته، الإبداعي العمل شخصیة تتبلور حتى الإبداع أثناء تماما

 وتبدوا أعماله، كل على فرضها إلى یحظر فإن شخصیته من یهرب أن یستطیع

 العمل ینقل الذي هو الموضوعي للمعادل المباشر غیر التمیز أن في هنا المفارقة

 لوقوف إلیه مباشرة ینقله لا المباشر التعبیر أن حین ، فييالمتلق إلى مباشرة الأدبي

 فهي بروكس یذكرها التي المفارقة أما الأدبي العمل وبین بینه حائلا الأدیب شخصیة

  المجرد بالجسم الإیحاء"

 مفارقة فهي عنه، الإفصاح مجرد من بدلا القارئ في فعلا الإحساس یولد مما

  2.الأدبي العمل یتضمنها التي المختلفة المواقف تفاعل من تتبع

 على النقاد أجمع ما أیضا الجدید النقد في البلاغة مقاییس من رشدي رشاد ویرى

 یستمد لا القصة أو القصیدة فمعنى" یقول ذلك وفي الفني للعمل الكلي بالمعنى تسمیته

 القصیدة من بل العناصر بقیة عن مفردا عناصرها من عنصر أو أجزائها من جزء من

  .3"بأجمعها ةالقص أو

 المختلفة والعلاقات وتركیبها نسیجها على یعتمد الذي المستقل كیانه له ككل

 أو القصة منها تتألف التي المتباینة العناصر وبین والتركیب النسیج بین القائمة

 یتضامن وظیفة عناصر وكلها...والحوار والأوصاف والشخصیات كالصور القصیدة
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 وهي القارئ، إلى نقله الكاتب یرید الذي الإحساس عن التعبیر في بعض مع بعضها

 أو منفردة تعتبر أن یمكن ولا غرضه، إلى لیصل الكاتب یستخدمها وسائل جمیعا

 أن أساس على أدبیا عملا تقسم أن ولذلك لذاتها، الكاتب إلى یسعى أغراضا مجتمعه

 أصلیة أفكار لها یعرض التي الأفكار أن أو رصینة لغة الكاتب یستخدمها التي اللغة

 تزال ما التي المفاهیم من ذلك وغیر جمیلة، أوصاف لنا یرسمها التي الأوصاف أن أو

 لیست فهي رصینة كانت مهما اللغة لأن والنقد بالأدب المشغلین بین شائعة للأسف

 یصل لكي وسائل فكلها والأفكار والصور المشاعر مع الحال وكذلك لذاته، ینشد هدفا

 الإحساس یعادل كل الوسائل هذه مجموع من یتألف أن البلاغة ةمرتب إلى التعبیر

  1.الأخر الجزء دون الإحساس من انةببالإ منه جزء ینفرد ولا كاملة معادلة

 أن وخبرات بأحاسیس یزودنا فهو للحیاة محاكاة لیس الفن أن لنا یؤكد وهذا

 رموز لىإ تتحول الفنان یستقیها التي العناصر وكل الحیاة، من علیها نحصل

 العمل جسم في عضویا توظیفها بمجرد مصادرها عن تماما مستقلة ودلالات وإیحاءات

 لأن تصلح لا وأخرى الفني للعمل مضمونا تصلح عناصر فلیست هناك ولذلك الفني

   .2القارئ نقله یرید الذي للإحساس موضوعي كمعادل توظیفها بكیفیة العبرة

 یقوم حتى الحیاة عن الأدب فصل هتمت البلاغیة الموضوعیة هذه كانت وإذا

 شخصیة عن الأدبي العمل فصل أیضا تحتم فإنها أیضا أجلها من قیام خیر بوظیفته

 ونحن...یشیر ما إلى بل إلیه أنظر لا ولكنني الكاتب، بعیني أنظر أنني صحیح الفنان

 أو الشاعر أیضا ننسى أفلا عنها خارج هو ما كل ننسى قصة أو قصیدة نقرأ ما عندما

 .كتبها الذي الكاتب
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 نستغرق نقرأها عندما فنحن الاتجاه هذا في بنا تسیر الأدبیة الأعمال جمیع إن

 الأخرى الحقائق جمیع جانبها إلى تتضاءل التي الكائنة الوحیدة الحقیقة فتصبح انتباهنا

 غیر جدیدة آفاقا الجدیدة البلاغة منحت بذلكو . 1كتبها الذي الكاتب حقیقة حتى

 عن تعبیر مجرد كونها على الأدبیة الأعمال اقتصرت إذا أنه ذلك للأدب، ةمحدود

 أو كثیر في تهمنا لا لشخصیة مكررة نسخ مجرد إلى تتحول فإنها مؤلفها، شخصیة

 الذاتي بالجانب الإطلاق على نهتم لا فإننا المبدع بالجانب نهتم كنا إذا فنحن قلیل

 .لمرصادبا الجدید النقد مدرسة وقفت ولذلك فیه،

 الماضي القرن في مبدعه شخصیة وبین الفني العمل بین وقع الذي الخلط لكل

 بالفوضى م 1919 عام في وتیإل س، ووصفات، للنقد، عدیدة مدارس لنا خلق الذي

 أنها ووسائلها أهدافها بین الظاهر التضارب و تعددها من بالرغم المدارس هذه أن على

 بها واصطبغت انبعثت التي الرومانسیة لحركةا وهو واحد مصدر من جمیعا أنشأت

  . 19 القرن في والفنیة الأدبیة الأعمال معظم

 سائد آخر أو شيء عن التعبیر سوى لیست الأدبیة البلاغة أن فكرة ظلت ولقد

الأدبي  النقد مدارس في بدورها مختلفة أشكالا وأخذت بل .الماضي القرن طوال

 من وغیرها الرومانسیة المدرسة على ثورة الجدید النقد مدرسة كانت ولذلك ومناهجه،

  .الحیاة في الجمالیة الوظیفة عن بعیدا بالفن تمارس التي المدارس

  

  

  

  
                                                             

  .67ص  المرجع السابق،  1
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  الموضوعاتیة وعبد الكریم حسن: المحاضرة الثانیة

 المنهج الموضوعاتي  . أ

  

" أول من استعمل المصطلح ) (Jean Paul Weber یعد جان بول ویبر

، إذ أطلقه على الصورة المتفردة والملحة في تكرارها " التیمي"أو  " الموضوعاتي

 .واطرادها والمتواجدة بشكل مهیمن في عمل أدبي عند كاتب معین 

قة ونجاعة ومن الصعوبة بمكان، تحدید المفهوم اللغوي للنقد الموضوعاتي بكل د

هناك ما هو أكثر إبهاما " ومن ثم، فـلیس. نظرا لتعدد مدلولاته الاشتقاقیة والاصطلاحیة

من الموضوعاتي، حتى ونحن نعود إلى جذر الكلمة في استقصاء لدلالاتها وقراباتها 

  .1"الضمنیة والخفیة، واكتشافاتها للبنیات الفكریة للأعمال

موضوعاتیة هذا، وقد أثار المصطلح الأجنبي لل 

)thème/thématique/thématiser   ( تذبذبا في الترجمة رافقه تعدد المصطلحات

المقابلة له في الحقل الثقافي العربي، فنجد الموضوعاتي، والموضوعاتیة، 

والموضوعیة، والموضوعاتیات عند كل من سعید علوش، وحمید لحمداني، وعبد الكریم 

  .د الفتاح كیلیطوحسن، وجوزیف شریم، وكیتي سالم، وعب

: " عند سعید یقطین عندما یقول" التیماتیة"و " thème" "التیم"كلمتي  كما نجد  

هي الفكرة المتواترة في ) B.Dupriez(كما یرى برنار دوبربي ) thème( "التیمة"إن 

                                                             
 نظریة الأدب، ترجمة محیي الدین صبحي، مطبعة خالد :أوستین وارین، ورونیه ولیك   1

  212، ص1972، 1ط ي،سالطرابل
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أكثر " التیمة"غیر أن . العمل الأدبي، وتستعمل أحیانا بمعنى الحافر الكثیر التواتر

  .1..."جریدا عمومیة وت

 laالظاهراتیة الفلسفة أحضان في المنهج هذا وتطور نشأ وقد

phénoménologie" هوسرل ادموند الألماني الفیلسوف ید على تأسست التي  

"Idmond Husserl)1859-1938(، النقدیة معظم المحاولات علیها استندت یثح 

 الظاهري التناول" سمّاه ما في  "R.Magleiola" ماجلیولا روبیرت لاحظه ما وهذا

 .2للأدب

 ومضامین محتویات هو الفلسفي بالبحث المختص الموضوع:"أنّ  هوسرل یرى

 لطبیعةا لنا تبیّن أنها الظاهراتیة وتدعي...الخارجي العالم موضوعات ولیس الشعور

 متهت  الظاهراتیة الفلسفة فإن وعلیه 3"الانساني والظواهري الشعور من لكل الباطنیة

  .بالوعي أي الشعوري، بالجانب

تنبني المقاربة الموضوعاتیة على استخلاص الفكرة العامة أو الرسالة المهیمنة .

ي النص أو العمل أو الرهان المقصدي أو الدلالة المهیمنة أو البنیة الدالة التي تتجلى ف

الأدبي، عبر النسق البنیوي وشبكاته التعبیریة تمطیطا وتوسیعا، أو اختصارا وتكثیفا، 

. والبحث أیضا عما یجسد وحدة النص العضویة والموضوعیة اتساقا وانسجاما وتنظیما

ولایمكن للمقاربة الموضوعاتیة أن تبرز الفكرة المهیمنة أوالتیمة المحوریة إلا بعد 

                                                             
 19-18:الفكر العربي المعاصر، العدد ، مجلة)الاتجاهات النقدیة والنفسانیة : ( جوزیف شریم  1

  34، ص1984لبنان،  ، بیروت، 

 سیمیائیة دراسات مجلة واتجاهاته، أصوله الأدبي النقد في الموضوعاتي المنهج :انيلحمد حمید 2

  32.ص ، 1990 فاس، الآداب، كلیة ،4 ع لسانیة، أدبیة،

 والنشر، للدراسات العربیة المؤسسة الغانمي، سعید :تر المعاصرة، الأدبیة النظریة :سلدن رامان  3

  162 ص ، 1996، 1ط ان،لبن بیروت، والتوزیع، للنشر الفارس دار
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ق من القراءة الصغرى نحو القراءة الكبرى، والتعرف إلى الجنس الأدبي، ورصد الانطلا

حیثیاته المناصیة والمرجعیة، وتفكیك النص إلى حقول معجمیة، وجداول دلالیة 

لمعرفة الكلمات والعبارات والصور المتكررة في النص أو العمل    إحصائیة

  .1اطرادا وتواترا  الإبداعي

هي التي تبحث في أغوار النص لاستكناه بؤرة الرسالة،   یةفالمقاربة الموضوعات

مع التنقیب عن الجذور الدلالیة المولدة لأفكار النص، قصد الوصول إلى الفكرة 

المهیمنة في النص، وتحدید نسبة التوارد لتحدید العنصر المكرر فكریا، سواء أكان ذلك 

استخلاص البؤرة المعنویة،  وتهدف هذه المقاربة كذلك إلى. في الشعر أم في النثر

وتحدید الجذر الجوهري، ورصد الفعل المولد، واستخراج   واستجلاء الخلیة العنوانیة،

النواة الأساسیة التي یتمحور حولها النص إسنادا وتكملة،عبر عملیات نحویة إبداعیة، 

  . كالحذف، والزیادة، والتحویل، والاستبدال

دبي على أسس بنیویة من وجهة إحصائیة یقوم المنهج الموضوعي في النقد الأ

تترصد حقول الموضوعات الطاغیة في نص أو لدى كاتب ما، ولا یكاد یختلف هذا 

التوجه عن التحلیل البنیوي سوى أنه یركز على تحدید الموضوع أو عدد من 

الموضوعات التي یعالجها الكاتب في النص والموضوع هو أحد العناصر الفنیة للنص 

  د مقصدیة النصبغرض تحدی

ولتحقیق المقاربة الموضوعاتیة للعمل الأدبي یقترح الناقد المغربي جمیل حمداوي 

  :2المبادئ المنهجیة جملة من

                                                             
1  https://www.arabicnadwah.com/articles/muqaraba-hamadaoui.htm  

  .المرجع نفسه  2
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و تكون بالإنتقال من القراءة الصغرى إلى : القراءة العمیقة للنص -1

 .من الإنطباع الذاتي إلى التصور الموضوعي _القراءة الكبرى 

و تكون بتقصى التیمات : تنامیةاستخلاص مكونات النص ال -2

الرئیسیة و دلالاتها تفسیرا و إدراكاباستخدام الدلالات المحوریة ، و خاصیة 

التكرار ، بالاعتماد على الحقول الدلالیة المعجمیة، دون إهمال الصور 

 المنفصلة

فهم الأفعال المحركة في النص و كذا الأفعال المولدة للمعاني و  -3

التأویل الداخلي مع ربط الدلالات الواعیة بالدلالات غیر من _ محاولة تأویلها 

 .الواعیة

 .الوقوف على البنیة الموضوعیة المهیمنة على النص -4

تتجلى من خلال هذه المبادئ أهمیة النص و ضرورة إلتزام المقاربة به 

  .كوحدة لا تقبل التقسیم بین الموضوعات الواقعیة و الخیالیة

  

 یةأنواع المقاربة الموضوعات  

یمكن الحدیث عن أنواع عدة من المقاربات الموضوعاتیة، فهناك الموضوعاتیة 

الدلالیة، والموضوعاتیة العنوانیة، والموضوعاتیة الشاعریة، والموضوعاتیة الصوفیة 

الحدسیة، والموضوعاتیة الفلسفیة، والموضوعاتیة البنیویة، والموضوعاتیة الذاتیة، 

لعموم، وأتحدث عن موضوعاتیة بنیویة وعلى ا. والموضوعاتیة البنیویة

  .(Thématique Structurale) شكلیة

بید أن ثمة عدة صعوبات واجهت الموضوعیة أثناء احتكاكها مع المنهجیة 

  :البنیویة ذات الطرح اللساني الوصفي، ویمكن حصر هذه المشاكل في النقط التالیة
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 إن البنیویة تدرس نسقیا ما هو ضمني وعمیق.  

 لص البنیات الجزئیة والبنیات الكبرى فقطإنها تستخ.  

 إن العمل : أي. ترفض البنیویة بواعث العمل الأدبي ومصادره

الأدبي بنیة مستقلة غیر مرتبطة بالمبدع، ولا بظروفه السوسیو اقتصادیة أو 

  .الثقافیة أو التاریخیة

  إنها تبتعد عن التفسیر والتأویل، وتستند إلى التحلیل الداخلي

  .السانكروني للعمل الأدبي وصفا وتصنیفاالمحایث و 

وتعتمد الموضوعاتیة البنیویة على مبادئ البنیویة المعروفة، كالمحایثة الداخلیة، 

والاعتماد على التفكیك والتركیب، وهذا كله بمثابة مبادئ  والوصف السانكروني،

كرار اللغوي، منهجیة عامة، والاستعانة بالإحصاء والعد والتوارد اللفظي والمعجمي والت

  .منهجیة خاصة  والتركیز على مفهوم الموضوع، باعتبار هذه الآلیات مبادئ

 1بین الموضوعاتیة والموضوعاتیة البنیویة: 

تبدأ الموضوعاتیة البنیویة من الفصل بین المعجمي والأدبي، بحیث تعمد القراءة 

جرد الشامل لكل الموضوعاتیة البنیویة إلى مقاربة العمل الإبداعي بعملیة العد ال

المعجم الإفرادي للعمل الإبداعي، اعتماداً على العناصر المتواترة والقلیلة التواتر، 

هذا الأخیر هو الذي تتفوق . وحساب التواتر اللفظي یفضي إلى الموضوع الرئیس

 .مفردات عائلته اللغویة من الناحیة العددیة على مفردات العائلات اللغویة الأخرى

الموضوعاتیة فمقاربة العمل الإبداعي عندها یكون بشكل حر، بینما أما القراءة 

الموضوعیة البنیویة لا نستطیع الدخول إلیها إلا من مدخل إجباري، وتالیاً منطلق 

                                                             
المؤسسة الجامعیة للطباعات والنشر،  ،-نظریة وتطبیق– المنهج الموضوعي: عبد الكریم حسن  1

  161-158، ص1990، لبنان، 1ط
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المقاربة البنیویة الموضوع الرئیسي المحدد بالعائلة اللغویة الأكثر تواتراً، لكنها في 

حددة، وهذه الحریة هي التي تشكل عنصر المقاربة الموضوعاتیة حرة لأنها غیر م

الإبداع الساحر والذي تهمله الموضوعاتیة البنیویة بتركیزها على الجانب الألسني في 

 ..العمل الإبداعي

وهذا ما یجعل شبكة العلاقات عند الموضوعاتیة البنیویة مستقرة وثابتة ونهائیة، 

ئیة التي یستعملها الناقد والرؤیة بینما عند الموضوعاتیة متغیرة بتغیر الأدوات الإجرا

التي یلج منها في مقاربته للعمل الإبداعي، وهذا ما یجعل الموضوعاتیة البنیویة تقع 

في الانتقائیة في المواضیع، فبدل من أن تفرض الموضوعات نفسها على الناقد نجده 

 من یفرضها هو، وهذا یؤدي أیضاً إلى اختلاف بنیة العمل الإبداعي المدروس بدلاً 

 .اكتشافها

تقوم الموضوعاتیة على مبدأ تصنیف عناصر العمل الأدبي من أجل ربطها 

ببعضها، بینما تقوم الموضوعاتیة البنیویة على أساس التصنیف من أجل تولیدها من 

بعضها، فالتصنیف في الموضوعیة تصنیف الربط، بینما هو في الموضوعیة البنیویة 

 .أنواع الربطتصنیف التولید والتولید أقوى 

 Le verbe“ ترتكز الموضوعاتیة البنیویة على تتبع الفعل حضور المحرك

moteur”  ،الذي یشكل أساس الدینامیكیة التي تحرك علاقة المبدع بموضوع إبداعه

 .بینما نجد أن الموضوعاتیة لا تهتم بذلك في مقاربتها

 عبد الكریم حسن  . ب

العربیة في جامعة تشرین، ناقد وأكادیمي سوري، عمل كأستاذ اللغة هو 

 :عدة كتب ودراسات نقدیة أدبیة، منها وسبق له أن أصدر

 »1983دراسة في شعر السیاب، . الموضوعیة البنیویة«.  
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 » ،1990المنهج الموضوعي، نظریة وتطبیق«.  

 » لغة الشعر في زهرة الكیمیاء بین تحولات المعنى ومعنى

  .»1992التحولات، 

 »1997لبنیة العمیقة، من البنیة السطحیة إلى ا«.  

للساحة  قدمه الذي تطبیق و نظریة " الموضوعي المنهج " كتابه یعد و

من  یتجزأ لا جزء یعد إذ و الذي السابقة أطروحته من مقتطفا العربیة النقدیة

 الكتاب أول في معه، فالناقد التعامل كیفیة و بالمنهج للتعریف القلیلة المساهمات

 الغربیین الرواد مختلف ،و تناول الموضوعاتي بالمنهج قةالمتعل المفاهیم عرف قد

 بول"شعر على تطبیقي الثاني فهو الفصل أما الموضوعاتي، بالمنهج علاقتهم ،و

 .وصولا إلى المؤلف الموضوع رحم في التوغل هو الجذر أما"إلوار

هو  " الموضوعي المنهج "كتابه في حسن الكریم عبد استخدمه الذي المنهج و

 في "الإحصائي المنهج" مثل أدوات تعد بمناهج استعان انه الموضوعاتي،كما جالمنه

 العمل في تكمن الأولى الخطوة أن الموضوع لمفهوم دراستنا لدى وجدنا فلقد:"الناقد قول

 كلمة أحصى حیث الكلمات تكرار و تواتر إحصاء عند تتبادر الإحصائي، التي

في  تشابهها أو ترادفها كاتصالي خرىأ كلمات مرات، وعدة 5 حقل و مرة 17فضاء

 مكرر، بمعنى الموضوع أن یرى الذي"بارث كرولان" یقول منها، إذ مشتقة أو المعنى

  " وجودي خیار عن تعبیرا التكرار هذا ، ویعد العمل كل في یتكرر أنه

تتمثل  التي و المفاهیم جملة حدد فقد الناقد تناوله الذي المدروس المتن عن أما

 الوعي،المحالة، وهذه و القصدیة و وضوع،المعنى،الحسیة،العمق،المشروعالم : في

ما قراءة  نص قراءة من تمكنه التي الإجراءات بعض تضم نظره في المفاهیم

 . موضوعاتیة
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 مفاهیم النقد الموضوعي:  

یتحدد مفهوم الموضوع كأساس جوهري في بلورة الرؤیة الأساسیة : 1ـ الموضوع1

مبدأ تنظیمي محسوس، أو دینامیكیة داخلیة، أو شيء ثابت  للموضوعاتیة من أنه

یسمح لعالم حوله بالتشكل والامتداد، والنقطة المهمة في هذا المبدأ، تكمن في تلك 

… القرابة السریة في ذلك التطابق الخفي والذي یراد الكشف عنه تحت أستار عدیدة

و زمنیة مشهود لها الموضوع وحدة من وحدات المعنى وحدة حسیّة أو علائقیة أ

كما أنها مشهود لها بأن تسمح، انطلاقاً منها وبنوع من . بخصوصیتها عند كاتب ما

التوسّع الشبكي أو الخیطي أو المنطقي أو الجدلي، ببسط العالم الخاص لهذا الكتاب، 

 بینما القاموس المختص في علم اللغة الفرنسي یحدد الموضوع بربطه مع الجذر اللغوي

La racine فالموضوع هو الجذر اللغوي بعد أن تنضاف إلیه الحركات التي تجعل ،

 عبارة عن أصوات“ ت. ب. ك”فمثلاً في العربیة نقول إن الجذر اللغوي . منه معنى

“Des phonémes”  لا معنى لها ما لم توضع علیها الحركات، فإذا حركتها كها

وثانیها بالكسر، أعطت ماضیاً  بالفتحات أعطت فعلاً ماضیاً، وإذا حركت أولها بالضم

 .مجهولاً، فالمعنى یرتبط في الجذر بالحركات التي تحدّده

یعطي تحدیدین للموضوع، في الأول یظهر  ”La land“ أمّا القاموس الفرنسي

الموضوع على أنّه مسألة معروضة للتأمل أو التطویر أو النقاش؛ أمّا في الثاني نرى 

واعتماداً على هذه المقاربة . رأیناه في التحدید الأولمقاربة مع جانب التطویر الذي 

إنه . یصبح الموضوع ما یوجّه تطویراً عضویاً دون ادعاء بتحدیده مسبقاً بشكل كلي
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یوجه ولكنه یقبل الصیغ العدیدة التي یمكن أن یأخذها هذا التصویر العضوي تبعاً 

 .نبهللظروف أو تبعاً لما یمكن أن یصیبه من إجهاض في بعض جوا

وفیما یخص الموضوعات التي تُعاود نفسها في العمل الإبداعي تكوّن ما یسمى 

بالاطّرادیة وتقوم بمهمّة تنسیق الحیاة الخفیة في العمل الإبداعي، وفي هذا یقول ریشار 

، والتي ))…في تحدید الموضوعات Le critére المقیاس: ((من أن الاطرادیة هي

 .تعطي الصبغة الأساسیة للموضوع

 :لفهم المعنى لا بد من وصفه وصفاً شاملاً یسمى بالجرد والتنضید: 1ـ المعنى2

Inventaire ou Repértoire  وهذه الآلیات تعمل على تصنیف عناصر المدلول في

العمل الأدبي، ومن ثمّ یرتسم في مشهد إدراكي وخیالي فرید؛ والهدف من هذا المنهج 

في العمل الأدبي، وتمیّزه عن غیره، ومن أجل  ”La singularité“ هو اكتشاف الفرادة

المسمى في العربیة  Catégories فهم المعنى أكثر لا بد من وضعه ضمن مقولات

، لأن أي شيء یخدم المعنى یسمى مقولة، ولو كان الشاعر یعتمد )سلسلة الأمثال(

ل على العمق في قاعدته فهذا الأخیر یسمى مقولة؛ والموضوع بمثابة سلسلة أمثا

لغویة، هذه الأخیرة تحوي داخلها أنواع الترسیمات، تؤلّف مع بعضها مجموعة مقولاتیة 

 .واحدة

یتشكل الوعي الحسي اتجاه العمل الإبداعي عبر مراحله المعقدة : ـ الحسیة3

إذا أردنا أن ندرك هذا الوعي الحسي اتجاه ((كتشكل صورة الطفل الولید، ومن ثم 

ففي المرحلة الجینیة لا … تمثله عبر صورة الطفل الولیدالإبداع كان في وسعنا أن ن

إنها شبیهة بالشاعر الذي تختمر العملیة الإبداعیة في . تعرف الأم شیئاً عن جنینها

ولا أحد هنا یعرف ما الذي . شعوره وإحساسه حتى تعبّر عن نفسها في كلمات مسطورة
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حلة من مراحل الخلق فكل تفاعل منها یعبر عن مر . یجري في داخله من تفاعلات

وكلما توغل المبدع في بحثه انبثقت أمام عینیه )). حتى یكتمل الخلق بصورته النهائیة

 .1مجموعة من المتناقضات الحسیة مما یفضي في النهایة إلى مفهوم التوازن

لما كانت كل مقولة تقوم بوظیفتها من خلال علاقتها بالأخرى، كان : ـ الخیال4

 هوم الخیال یقوم مرتكزاً بالدرجة الأولى على الخیال العلائقيالتناول النقدي لمف

Imagination Relationnelleوعلیه تنتج لنا هاهنا . ، ومن هنا تبرز نقاط التقاطع

ثم المعنى . ثم الحسیة بالمعنى. ثم علاقة الخیال بالحسیة. علاقة في الخیال

 .2بالموضوع

رات الموضوع لأنّ كلّ ظهور یُعد لا بد هنا من الإشارة إلى ظهو : ـ العلاقة5

لباساً للمعنى، فظهورات المعنى تُصدي في اتجاه بعضها؛ وهذه الأصداء التي تثیرها 

المعاني تلتقي مع بعضها في علاقة عدیدة، ومن أنواع العلاقات التي تربط بین 

وذلك ما یمكن وصفه . المعاني، العلاقات الجدلیة والمنطبقة والخیطیة والشبكیة

 .3مفصل وبذور الالتقاءالت

تأتي الموضوعات لتعزّز مفهوم التجانس في العمل الإبداعي، : ـ التجانس6

فالموضوعات تتشكل من أفكار فرعیة تلتقي فیما بینها لتشكل الموضوع الأساس، وفي 

إطار الموضوعات الأساسیة تتحرك الأنواع الفرعیة، بما یشكل موضوعاً قویاً یجمع ما 

 .4لخصوصیاتلا حصر له من ا
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علاقة الدال بالمدلول یطرحها البعض على مستوى الصورة : ـ الدّال والمدلول7

والمعنى والبعض الآخر على مستوى الحرف والفكر، وآخرون على مستوى دلالي وهو 

مستوى العلاقة بین الدال والمدلول ومنهم من یطرحها على مستوى لغوي، یمیز فیه 

والتراكیب كسلسلة أمثالیة وأصحاب مدرسة القواعد بین التركیب لسلسلة تألیفیة، 

التأویلیة والتحویلیة یطرحون القضیة على مستوى البنیة السطحیة والبنیة العمیقة، 

فالقراءة الموضوعیة تنطلق أساساً من قاعدة المدلول، ولكنها لا تغفل الدال إذا كاني 

لدّال بین الشكلانیین یخدم نوعیة التحلیل الموضوعي ومطامحه؛ وهنا یتجلى فهم ا

والموضوعاتیین، حیث أن الموضوعاتیین یرون أن الدال محدود باتجاه العالم الأدبي 

 1.الموصوف

مصطلح شكل المضمون ابتدعه العالم اللغوي الدانماركي : ـ شكل المضمون8

، حیث كان مصطلح الشكل عند دوسوسیر مرادفاً 1965ـ 1899لوي هیبلمسلف 

فمثلاً في اللغة  Substance :ومقابلاً لمصطلح المادة Structure لمصطلح البنیة

، وجمع المؤنث المخاطب “أنتم”العربیة یختص جمع المذكر السالم المخاطب بالضمیر 

نجد الفرنسیة تلتقي بضمیر . “أنتما”ویختص المثنى مذكراً ومؤنثاً بالضمیر “ أنتن”

بلمسلف تنطلق من كون ؛ فبحوث لوي هیVous :واحد یغطي كل هذه الضمائر وهو

أنه لا یوجد تطابق تبادل بین مستوى التعبیر ومستوى المضمون، الأمر الذي جعله 

 .2یبحث عن الكیفیة التي بواسطتها یتم بناء شكل المضمون

إن القراءة الموضوعاتیة تجعل المقاربة تتساءل عن البنى الخاصة التي : ـ البنیة9

؛ فالبحث الموضوعاتي هو بحث عن البنیة تمثل الحضور الإبداعي إزاء الأشیاء
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الممیزة للعمل الإبداعي؛ وهي الرؤیا التي توحد مضماریة المشهد الأدبي، وبذلك تبحث 

القراءة الموضوعاتیة من أجل الوصول إلى البنیة عبر نقاط اللاتجانس من أجل 

 .1اكتشاف التجانس

لتي لا تقال في ویقصد به أن المعاني الحقیقیة هي المعاني ا: ـ العمق10

المعاني الظاهرة أو كما عبر عنها ملارمیه أن الكلام الحقیقي هو ما لا یقال في 

الكلام، ومن ثم ندرك أنه كلما زاد النص الإبداعي غموضاً كلما زاد الناقد توغلاً في 

 2.القراءة حتى یثبت ویقبض على أمشاج النص

ي، إنه معاصر له بدقة فالمشروع لا یوجد خارج العمل الأدب: ـ المشروع11

وتتضح الأنا ـ في . متناهیة، إنه یولد ویكتمل في الكتابة، في الاحتكاك بالتجربة واللغة

 .3نظر ریشار ـ في المؤلف لا المؤلف

إن حقیقة كل شاعر مسجلة في قصائده أكثر مما هي مسجلة في : ـ المحالة12

الذي “ المحالة”أو مفهوم  “النصیة”وهنا یضعنا ریشار أمام مفهوم . حدیثه عن شعره

، فالناقد ینطلق من النص يیشع في اتجاه كل المفاهیم الأخرى في النقد الموضوع

4الإبداعي ویعود إلیه، إنه یحل فیه ویعید بناءه حتى یستقر على النحو الذي یرضیه
. 

فقد  "الموضوعیة البنیویة دراسة في شعر السیاب"في كتاب  أما خطوات منهجه

 :5يكما یل كانت
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الأعمال الشعریة الكاملة للسیّاب، بحیث یشمل الإحصاء الأغلبیة " تكنیس"-1

دون استعانة ) أو جذر(وقد أحصى الباحث ثلاثة آلاف مفردة . الساحقة للمفردات

مثلاً فإن الباحث ) الحب) (أو جذر(فلدى إحصاء ظهورات مفردة . بالحاسب الآلي

الخ .. أحب، یحب، الحبیبة، المحبة: ك مثلأحصى صیغها الفعلیة والاسمیة كلها، وذل

الخ، ثم أحصى المفردات ذات ... الهوى، الغرام، الصبابة: ثم انتقل إلى مترادفاتها

 .الخ.. اللثم، القبلة: القرابة المعنویة معها، مثل

على ) الظهورات(وهذا یعني أنه أحصى أكثر من ثلاثین ألف كلمة، وأطلق اسم 

 .فردة معینةالصیغ التي تنتمي إلى م

في مرحلة شعریة ) الموضوع الرئیسي(بعد هذه العملیة الإحصائیة حدّد -2

معینة، وعنى به الموضوع الذي تتردد مفردات عائلته اللغویة بشكل یفوق مفردات 

متتبعاً . وهو الذي یفرز بقیة الموضوعات ویولّدها بشكل آلي. العائلات اللغویة الأخرى

إن الاطرادیة هي المقیاس في تحدید : "ي یقولالذ) ریشارد(في هذا منهج 

وعلى امتداد العمل الأدبي المكتوب فإنه یجب أن تتحدّد العناصر التي . الموضوعات

تتكرر بشكل ذي دلالة، ثم توضع هذه العناصر في مجموعات أو حقول شاقولیة، 

". وعبر حركة تنظیمیة شمولیة توضع هذه المجموعات في علاقات بعضها مع بعض

وقد تابعه الباحث في تعریفه للموضوع الرئیسي فقال إنه الموضوع الذي تتردّد مفردات 

 .عائلته اللغویة بشكل یفوق مفردات العائلات اللغویة الأخرى

عنى المنهج، بعد اكتشاف الموضوع الرئیسي، بتحلیل المفردات التابعة له ی-3

حدة، ثم استخراج النتائج  ویتم ذلك على أساس تحلیل كل مفردة على. بكل ظهوراتها

وبعد إكمال التحلیل . التي قد تكون مهمة جداً في التفریق بین هذه المفردات ووظائفها
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وتحلیل . الجزئي تتم دراسة الموضوع من خلال استخراج المخطط الكلي الذي ینظّمه

وإذا كان ریشاد . وهذا البحث وصفي. الباحث، كما هو عند ریشار، بحث عن المعنى

مستوى التحلیل، ومستوى مادة التحلیل، فكذلك فعل الباحث في : ل بین مستویینینتق

. وهو معنى ثابت. النویّات الذریة للمعنى: الأول یسمیه غریماس: نوعین من المعنى

وقد أفاد . وهذا یتغیّر تبعاً لموقفه في النص. النویّات النصیة للمعنى: والثاني یسمیه

دید العائلة اللغویة، ومن الثاني في استخراج المعاني الباحث من النوع الأول في تح

 .النصیّة لكل مفردة في مواقعها المختلفة

وقد أفضت دراسة الموضوع الرئیسي إلى دراسة الموضوعات الفرعیة التي -4

وإلحاح الموضوع الرئیسي على أفكار بعینها هو الذي یحدّد الموضوعات . تنبثق عنه

الرئیسي في شعر السیّاب في مرحلته الأولى في دیوانه  مثال ذلك الموضوع. الفرعیة

والحب المخفق یقود . وخصوصیة هذا الحب فیه هي الإخفاق. الحب: هو) البواكیر(

إلى الألم، خصوصاً وأن معظم مفردات الحب في هذا الدیوان تشیر إلى علاقة الحب 

 .ولهذا تنبغي دراسة موضوع الألم. بالألم

التي تعبّر عن بنیة ) شبكة العلاقات الموضوعیة(ى وبهذا یصل البحث إل-5

 .الموضوعات في مرحلة شعریة معینة

وهي أشبه ما تكون بالشجرة التي یمثّل الموضوع الرئیسي جذعها، وتمثّل 

 ...وقد یتولّد عن هذه الأغصان فروع أصغر، وهكذا. الموضوعات الفرعیة أغصانها

 :التالیة وقد انتهى الباحث في إحصائه إلى النتائج

لكن الحبیبة لم تكن تبادله ) الحب(موضوع الشاعر هو ) البواكیر(في دیوان -1

والفراغ العاطفي هو . فهو ظامئ إلیه یودّ لو یملأ الحبیبة، فإذا به یمتلئ بها. الحب



48 

 

فإذا مفردات . الذي دفعه إلى هذا الحب، ولكن رفضها إیاه قاد إلى الفراق ثم إلى الألم

 ...الحرمان والموت تكثر في شعرهالسهر واللیل و 

الحب هو أیضاً الموضوع الذي تدور حوله باقي ) قیثارة الریح(في دیوان -2

والسیّاب في هذه المرحلة لیس بأحسن حظاً منه في المرحلة . الموضوعات الشعریة

فالإخفاق یلاحق حبه، ویشكل السمة الأساسیة لهذا الحب الذي تعلّق بـ : السابقة

 .، وغیرهما)لبیبة(، و"هالة"

یتدخل موضوع جدید هو حب ) أزهار وأساطیر(و) أعاصیر(في دیوان -3

الوطن، لیعكس القضیة السیاسیة الاجتماعیة دون أن یتوقف عن اقتراح الحل الناجع 

یظل المرآة التي تنعكس علیها صورة الواقع السیاسي ) الموت(لكن ). الثورة(لها، وهو 

ویتجلّى . موت هو الأداة التي یسلّطها الطاغیة على الشعبوال. والاجتماعي في العراق

التي جاء بها ) غادة الریف(ذلك في وجه السید المترف، ووجوه الفلاحین الحزینة، وفي 

الأغنیاء من الریف، لیتاجروا بها، هي وغیرها، یشترونهن، ثم یتمتعون بهن قلیلاً، 

 :درهن المحتومویلقون بهن، وثمرة فسادهم في أحشائهن، لیلاقین ق

وقد انتهت به إلى وضع . صور عدیدة تجسّد الظلم، یعرضها الشاعر. الموت

فهو یبشر بالثورة، . على الطغاة أعداء الحیاة) الثورة(العلاج المناسب الذي تمثّل في 

 .ویهدّد بها الظالمین

والتعبیر به عن ) الموت(الموضوع الرئیسي هو ) أنشودة المطر(في دیوان -4

.. الوطنیة، والعربیة، والإنسانیة: السیاسیة والاجتماعیة، على كافة الأصعدة القضیة

. فعلى الصعید الوطني تبدو المدینة مومساً تستهلكها السلطة الطاغیة وتستترف دمها

وعلى المستوى العربي تتبادر صورة اللاجئ الفلسطیني، وبور سعید الجریحة، وعلى 
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اً یحمل الدمار إلى الشعوب، مقابل صورة الشرق المستوى الإنساني یصوّر الغرب وحش

 .المسالم الودیع

آلهة ) عشتار(فیعمد إلى . في شعره) الأسطورة(ولأول مرة یوظف السیّاب 

إلى إنقاذ المدینة من براثن الجوع ) تموز(الخصب في الدیانات الرافدیة، داعیاً إیاها و

سي الثاني الذي عالجه الشاعر هو والموضوع الرئی. والحرمان والجفاف الذي عمّ العراق

وقد عاد الشاعر إلى التاریخ العربي، فأدهشته المفارقة بین صورة ). الثورة المخفقة(

وإذا كان من بعث وحیاة بعد هذا الموت في الحیاة، . الماضي المجید والحاضر البائس

 .فهو بعث كاذب حتماً 

وعاً رئیسیاً، ومحوراً موض) الموت(تسیطر صورة ) المعبد الغریق(في دیوان -5

وتتسع دائرة الموت حتى تشمل العراق والوطن . تستند إلیه شبكة العلاقات الموضوعیة

هذا الموت الموضوعي الذي یظهر في صور فساد . العربي كله والمشرق بأجمعه

الحاضر، تقابله صورة أخرى للموت هي الموت الذاتي، حیث دخل الشاعر في علاقة 

 .شتد به المرض، فصار یرى الموت خلاصَ من الألم والعذابمباشرة معه، حین ا

: یستبّد الموت أیضاً به، ویشكل موضوعه الرئیسي) منزل الأقنان(في دیوان -6

فالشاعر یعاني من ألم المرض وعذابه، في بیروت ولندن والعراق، ویصارع الموت 

 .بسیف الشعر المفلول، دون جدوى

الموضوع الرئیسي –أیضاً –یشكل الموت ) شناشیل ابنة الجلبي(في دیوان -7

 .لشعر الشاعر
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  : المحاضرة الثالثة

  :)سعید یقطین، عبد السلام المسدي(وتطبیقاتها  البنیویة

  

  البنیویة  . أ

 بعد ظهر وإنما فجأة، الغربي ديالنق الحقل في البنیوي المنهج یظهر لم

 من مجموعة في العشرین القرن من الأول النصف عبر تخمرت إرهاصات عدیدة

   1. وزمانا مكانا والمتباینة المتعددة والمدارس والاتجاهات البیئات

 العالم أفكار حیث اللسانیات، أو اللغویة الدراسات له محضن أهم كان قدو 

 الروس، الشكلیین مدرسة أسهمت كما ، ) سوسیر دي( المشهور السویسري اللغوي

 2.تطوره في النقد الجدید ومدرسة

 العالمیة الحرب بعد ما ظروف في تشكلت قد النقد في البنیویة ظاهرة وكانت

 حدیث توجه قیام إلى أدى الأوربیون،مما النقاد لها تعرض التي حباطاتالإ بعد الثانیة،

 الكاتب بحیاة تهتم كانت التي التقلیدي، لنقدا أسس معه تزعزعت النقدي الدرس في

 وتكوینه النص بناء على اعتمادا . الداخل من النصوص راسةد نحو فاتجهت وأعماله،

 .البنیوي المنهج ظهر هنا ومن

 تشظي عن یتحدث كان فكري وضع على فعل كردة المنهج هذا ظهر وقد

 الكلي النظام إلى لبنیویةا دعت لذلك منعزلة، دقیقة عناصر إلى وتفرقها المعرفة،

 إنشاء إلى تدعوا بهذا وهي ببعض، بعضها ویربط العلوم یوحد الذي المتناسق المتكامل

                                                             
 .81م ، ص 1996مناهج النقد المعاصر، دار الأفاق العربیة ، دط، : صلاح فضل 1

83المرجع نفسه، ص   2 



52 

 

 الإنسانیة الظواهر كافة تفسیر یمكن حتى المختلفة العلوم مجال في متكاملة منظومة

 وجودها ارتبط وإن الآخر دون بمجال تختص لا البنیویة أن القول یمكن وعلیه علمیا،

  .اللغویة بالبنیة

تمثل البنیویة منهجا وصفیا یرى في العمل الأدبي نصا مغلقا على نفسه، له 

نظامه الداخلي الذي یكسبه وحدته، وهو نظام لا یكمن في ترتیب عناصر النص، 

ولا غرابة في ذلك ما دامت . وإنما یكمن في تلك الشبكة من العلاقات التي ینتظم وفقها

ي جوهرها تركز على أدبیة الأدب، ولیس على وظیفة الأدب أو البنیویة الأدبیة ف"

معنى النص، أي أن الناقد البنیوي یهتم في المقام الأول بتحدید الخصائص التي تجعل 

 .1"الأدب أدبا، التي تجعل القصة أو الروایة أو القصیدة نصا أدبیا

لقد ركزت البنیویة اهتماماتها على بنیة العمل الأدبي بهدف تبیان نظام اشتغاله، 

وذلك من خلال تحلیله تحلیلا داخلیا، والبحث في نسقه والكشف عن العلاقات 

تراتبها والعناصر المهیمنة على غیرها وكیفیة تولدها ثم ـ وهذا أهم "المتحكمة فیه و

ومما لا شك فیه أن أبحاث البنیویین في . 2"ائفها الجمالیةشيء ـ كیفیة أدائها لوظ

مجال الأدب تركزت على الأنظمة اللغویة ومدلولاتها الأدبیة، وهو ما نتج عنه تنوع 

غیر أن ما یجمع البنیویین في . النماذج البنیویة التي تم تناول النص الأدبي وفقها

له بموضوعه ومادته اللغویة، نظرتهم للأدب هو دفاعهم عن خصوصیة الأدب واستقلا

شعار موت المؤلف لكي یضعوا حدا للتیارات النفسیة والاجتماعیة في دراسة "رافعین 

                                                             
، 232من البنیویة إلى التفكیكیة، سلسلة عالم المعرفة، العدد : ةعبد العزیز حمودة، المرایا المحدب 1

 .181، الصفحة1998الكویت 

 .79مناهج النقد المعاصر، الصفحة  :صلاح فضل 2
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الأدب ونقده، وبدأ تركیزهم على النص ذاته بغض النظر عن مؤلفه، أیا كان هذا 

  .1"المؤلف والعصر الذي ینتمي إلیه والمعلومات المتصلة به

 2:البنیة خصائص 

 تمیز لقوانین البنیة تشكل التي العناصر خضوع تعني فهي : الشمولیة -

 البنیویة منها انطلقت الخاصیة وهذه .واحد ككلّ  الكل أو كمجموعة، المجموعة

 إدراكها یتطلب ولا بذاتها، تكتفي البنیة بأن القائلة المسلمة من للأدب نقدها في

 .طبیعتها وعن عنها غریبة عناصر إلى اللجوء

 لقوانین تخضع العناصر وهذه عناصر، من تتكون بنیة هو الأدبي فالنص

 منها، یتألف التي العناصر لخصائص مغایرة خصائص الكل على تضفي تركیبیة

 شمولیة خاصیة فإن وعلیه لها، المكون الجزء خصائص نفسها لیست الكل فخصائص

 ما بإدخال تسمح لا وكذا الدراسة عند منها بأجزاء بالاكتفاء تسمح لا وكلیتها، البنیة

 .البنیة في تغییر إلى یؤدي ذلك لأن منها لیس

 :تحولاتال -

 لا التي البنیة داخل بالتغیرات یقوم داخلیا قانونا هناك أن یعني التحول وهذا

 .التغیر دائمة فهي ثابتة حالة في یتبقى

 في دور عنصر لكل داخلي نشاط على یحتوي المنهج هذا وفق نص كل إذ

 التجدد عملیة النص یعطي ما وهو أیضا، مبني المقامذاته وفي هلغیر  بان فهو البناء،

                                                             
 79، ص المرجع السابق 1

النقد الأدبي الحدیث من المحاكاة إلى التفكیك، دار المسیرة للنشر والتوزیع، : إبراهیم محمود خلیل 2

 96-95ص، 2003، 1ط
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 جدیدة لأفكار منتج داخله في لأفكار حامل الداخلیة، للتحولات الخاضع النص لكون

 .التحولات البنیة على دخلت ما إذا

 :الذاتي لتنظیما -

 لیقو  واستمراریتها، وحدتها على لتحافظ بذاتها ذاتها تنظیم تستطیع البنیة أن أي

 ویضمن علیها، للحفاظ یؤدي ذاتیا ضبطا نفسها ضبط باستطاعتها بنیة أي إن بیاجي

 لا بحیث بمكوناتها الذاتیة تحكم البنیة یجعل ما وهو الإیجابي، الانغلاق من نوعا لها

  .وتذوقها ودراستها فهمها على به لیستعین المتلقي یلجا آخر شيء إلى تحتاج

 أسسها:  

 التي الإیدیولوجیة و الفكریة و الفلسفیة الأسس من وعةمجم على البنیویة تقوم 

 أهم لعل و ، التفرد لها یكفل الذي الفكري الموقع في تموقعها و ، غیرها عن تمیزها

 الرفض من سلسلة تمّثل هي و ، البنیویین المنظرین كتابات في تشیع الأسس التي هذه

 :1كالآتي هي و علیها سابقة )وفكریة نقدیة لنظریات

 المفرط التعلق غیر شیئا تأت لم البنیویة جاءت حین :الشكلانیة إلى النزوع 1-

 أن حین في شيء، كل قبل التعبیر أشكال من شكلا الكتابة فعدت بنزعة الأشكال،

 أي تحمل لا وهي ، أداته أو للتعبیر شكلا نهاكو  تعدو لا هي أیضا تمثلها في ، اللغة

 مضمون -البنیویة - رفضت ذلك أجل ومن الالد مندمج في عبرها والمدلول معنى،

  .شكل مجرد وعدتها الكتابة مضمون ثم ومن ، اللغة

 تمّثلها في ،تهافائد لانعدام القیمة هذه البنیویة رفضت لقد :التاریخ رفض 2--

 كانت الذي التاریخ بموت المناداة تكن ، ولم التاریخ بموت فنادت ، الأقل على هي

                                                             
دار هومه،  في نظریة النقد متابعة لأهم المدارس النقدیة ورصد لنظریاتها،: عبد المالك مرتاض 1

 .211-209ص  ، الجزائر،2020، 1ط
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 هنا الإنسان موت ولعل ، نفسه إلا إعلانا عن موت الإنسان ، له قد روجت الماركسیة

 ، القرون عشرات ، تكریسها أجل من یناضل الإنسان ظل التي القیم موت به یراد كان

 .عناء دون

 وازدهارها البنیویة النزعة تأسیس قبل إرهاصا ابتدأت مسألة :المؤلف رفض 3-

 ا المذهب فیما بعد  جملة منلیتخذ هذ العشرین، القرن من الستین الأعوام في

  ... فوكو میشال ، ستراوس لیفي كلود بارت، رولان جینات، جیرار الفرنسیین المنظرین

 البنویة في النقد العربي:  

 الصمود فترة یستطع لم إذ عمرا المناهج أقصر من كان البنیوي المنهج أن رغم 

  همها أ من كان یكيالتفك المنهج ولعل ومناهج، عقبات من ما واجهه أمام طویلة

 بل الأدبي التحلیل في توظیفه محاولین العرب النقاد بصداه عند محتفظا بقي ولكنه

 على تعمل مفاهیم محاولة إعطاء من انطلاقا الدیني، النص مع التعامل في به والولوج

 .النصوص على التنزیلیة العملیة إلى ووصولا تجلیته

 للنظریة التاریخیة الجذور عن البحث النقاد بعض حاول فقد ذلك من وأكثر بل

 الشاسع البون رغم الخصوص وجه على النظم وبنظریة العربي اللغوي بتراثنا وربطها

 وصل ما وأحدث أصل هو القاهر عبد مذهب ":مندور محمد قاله ما ذلك من بینهما،

 دي دفریدینان الثبت السویسري العالم مذهب هو هذه أوربا،لأیامنا في اللغة علم إلیه

 على مبني التوجه هذا أن شك ولا .الركابي جودت تبناه الذي نفسه الرأي وهو "سوسیر

 فرق فهناك وإلاّ  الیوم الغرب أنتجه وما العربي الإنتاج بین رابط إیجاد البعض محاولة

  .البنیویةو  ينالجرجا أصله بما بین



56 

 

 عن البحث على یقوم فكري منهج ،المنهج البنیوي مصطفى فائق عرّفو 

 یجعل مما منتظم مجموع في ووصفها قیمة، المتحدة العناصر تعطي التي العلاقات

  .الدالة أوضاعها في المجموعات هذه إدراك الممكن من

 في النظر على الأدب دراسة في یعتمد البنیوي المنهج أن إبراهیم نبیلة ترى وكما

 أن أي أخرى عوامل یةأ عن ا بعیدً   متكاملاً   بناءً  بوصفه ذاته حد في الأدبي العمل

 الوظیفیة الوحدات استخلاص على اللغة خلال من یعكفون المنهج هذا أصحاب

  . الأدبي العمل تحرك التي الأساسیة

 الأدبي النص قراءة في وصفیة طریقة البنیویة، بأن حمداويجمیل ال كذلك ویرى

 المضمونب تهتم لا إنها كما والتركیب، التفكیك،: أساسیتین خطوتین إلى تستند

 في النص نسقیه تشكل التي وبناه وعناصره المضمون شكل عل تركز بل المباشر،

  .وتآلفاته اختلافاته

  

  سعید یقطین وتطبیقاته النقدیة  . ب

، متحصل 1955ـ  5ـ  8: المغرب /   ـ موالید الدار البیضاءمن سعید یقطین

أستاذ . مغربالرباط ـ ال/ دكتوراه دولة في الآداب من جامعة محمد الخامس على

، لدیه العدید من المؤلفات النقدیة التعلیم العالي بكلیة الآداب والعلوم الإنسانیة بالرباط 

  :أهمها

  .حول التجریب في الخطاب الروائي الجدید في المغرب  : القراءة والتجربة 

  .الزمن ، السرد ، التبئیر : تحلیل الخطاب الروائي

  .من أجل وعي جدید بالتراث: راث السرديالروایة والت، نفتاح النص الروائيا



57 

 

  .الكلام والخبر  ، ذخیرة العجائب العربیة

  .البنیات الحكائیة في السیرة الشعبیة :قال الراوي 

  .نحو ممارسة أدبیة جدیدة:  والسلطة الأدب والمؤسسة

  . آفاق نقد عربي معاصر

  .ليمدخل إلى جمالیات الإبداع التفاع:  من النص إلى النص المترابط 

  .مقاربات منهجیة للنص الروائي والمسرحي 

   . مفاهیم وتجلیات: السرد العربي 

 :منهجه النقدي

التي نسعى : "..صرح سعید یقطین إفادته من المنجزات الغربیة في مجال السرد

: " ، ویواصل عد هذه المنجزات قائلا1.."إلى التفاعل معها إیجابیا بهدف اثراء معارفنا

نجد ...الشكلانیون الروس النظریة و أعمال فلادیمیر بروب وفي اجتهادات.. 

فقد عاد سعید یقطین إلى البدایات مع . 2"الاشتغال بالسرد یحظى بمكانة متمیزة

الشكلانیین الروس لیقف بعد ذلك عند جهود اللسانیین الذین فسحوا المجال لتحلیل 

لیل الخطاب تستمد الخطاب، وهكذا یكون سعید یقطین قد سعى إلى وضع طریقة لتح

                                                             
 ،1، طالعربي الثقافي المركز الشعبیة، السیرة في الحكائیة البنیات ويراال قال: سعید یقطین -  1

 10، ص1997 المغرب، البیضاء، الدار

 .13رجع نفسه، صالم -  2
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نسغها من المنجز الغربي في مجال السردیات إذ صرح بأنه تفاعل مع هذا الحقل 

  .1المعرفي النقدي معرفة وتمثلا ومحاورة

صرح سعید یقطین أن الاختصاص الذي یرتكز علیه في معالجة السرد  كما

كاننا معالجة العربي هو السردیات الغربیة بعدما قدم إعادة تصور لها، بحیث یصبح بإم

إن السردیات هي الاختصاص الذي أنطلق منه في معالجة "السرد العربي بواسطتها 

  :2"السرد العربي

  

  

  

  

  

  

إلى جانب ) موضوع الشكلانیین الروس(حیث تعد السردیات فرعا من الأدبیة 

  .السردیات الأدبیة والغیر أدبیة: الشعریة، كما تعالج السردیات

یف بارت للسرد، كما استفاد من أعمال البنیویین لیقسم مستفیدا في ذلك من تعر  

السردیات إلى سردیات حصریة تنحصر في دراسة الخطاب وتحدید مكوناته البنیویة 

                                                             
 ،2009 تونس، للنشر، سحر دار المغاربي، النقد في السردیات تلقي: لوكام سلیمة -  1

 .175ص

، البیضاء الدار ،1، طالعربي الثقافي المركز ، العربي للسرد مقدمة والخبر الكلام: سعید یقطین  2

 .22ص ،1997

 الأدبیة

 الشعریات السردیات

 شعریة سردیة

 غیر أدبیة أدبیة
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، وسردیات توسیعیة عامة )تبحث في النوع السردي وتاریخ السرد والسردیات المقارنة(

، ویشیر 1..)ي، التلقيالتفاعل النص(تدرس النص من حیث الأبعاد والدلالات ومكوناته

إلى البحث السردي قطع أشواطا مهمة منذ الشكلانیین الروس، ومیز بین مستویین من 

  :2المعالجة

 سیمیوطیقا سردیة حكائیة:        في الحقبة البنیویة 

  سردیات                                  

 لوم مزاوجة بین العلوم السردیة وع: في الحقبة ما بعد البنیویة

 . أخرى

  :كما أن معالجة السرد اتخذت طریقین

 ).السردیة(معالجة السرد على المستوى التعبیري  -1

 ).سیمیوطیقا(معالجة السرد على مستوى مادة الحكي  -2

والمزاوجة بین المعالجتین یعطي مقاربات متعددة، وبهذا الصدد یقول سعید 

ولكني أولي .. الجانب التعبیريوجدت نفسي ألتقي مع الدراسات الأدبیة وأهتم ب:" یقطین

، فاتبع بذلك سعید 3)"المادة الحكائیة(الاهتمام بالخطاب جعلتني أؤجل النظر فیها 

في معالجة الخطاب ومنهج السیمیوطیقین في ) السردیون(یقطین منهج البویطیقین

  .معالجة المتن الحكائي

بنیة الدلالیة استعان سعید یقطین كذلك بالمنهج البنیوي من أجل استكناه الأ

نسلك في تحلیلنا هذا مسلكا واحدا، ننطلق فیه من :" للخطاب السردي ویؤكد ذلك بقوله

                                                             
 30، صالمرجع نفسه  1

 29، صالسابقالمرجع  -  2

 .31-30فسه، صالمرجع ن -  3
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السردیات البنیویة كما تتجسد من خلال الاتجاه البویطیقي الذي یعمل الباحثون على 

  .1"تطویره وبلورته بشكل دائم ومستمر

 تحلیل الخطاب الروائي:الكتاب التطبیقي: 

طین تجربته النقدیة من خلال كتابه تحلیل الخطاب یواصل سعید یق 

الطریقة التي تقدم بها المادة "الروائي والذي دار موضوعه حول الخطاب، أي 

، فقد اشتغل الناقد على الخطاب ومكوناته وعناصره، حیث 2"الحكائیة في الروایة

لیل كمنهج في تح) الاتجاه البویطیقي(اعتمد السردیات البنیویة أي اللسانیة 

 .الرؤیة السردیة.الصیغة.الزمن :3الخطاب ووقف على ثلاثة مكونات هي

فقد بذل سعید یقطین غایة جهده من أجل تقدیم معرفة نظریة بالسردیات مشفوعة 

بمقاربة إجرائیة من جهة، وبغیة إقامة تصور منهجي للخطاب السردي وآلیات اشتغاله 

المفهومیة والاصطلاحیة التي تحكمه من ونظم تجلیه، وكذا الإحاطة الواعیة بالأجهزة 

  . 4جهة أخرى

وخصص سعید یقطین في كتابه تحلیل الخطاب الروائي دراسته للمستوى النحوي 

المتمثل في الراوي والمروي له، والزمن وصیغة الخطاب، والرؤیة السردیة، والصوت 

ي وهو یعني مرجئا البحث في المستوى الدلالي إلى كتابه الآخر انفتاح النص الروائ

                                                             
 الدار ،1ط العربي، الثقافي المركز ،)التبئیر السرد الزمن(الروائي الخطاب تحلیل :سعید یقطین -  1

 .8-7، ص.1997، المغرب البیضاء،

 7، صالمرجع نفسه -  2

 .8- 7، صالمرجع نفسه -  3

 .173تلقي السردیات في النقد المغاربي، ص: لوكام سلیمة -  4
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فعمل على . 1الانتقال من البنیوي في هذا الكتاب إلى الوظیفي في كتابه الآخر

  :2بین خمس خطابات اشتغل علیها) الزمن، السرد، التبئیر(استخراج البنیات المشتركة 

 .الزیني بركات لجمال الغیطاني -1

 .الوقائع الغریبة لإیمیل حبیبي -2

 .أنت منذ الیوم لتیسیر سول -3

 .حش لحیدر حیدرالزمن المو  -4

 .عودة الطائر إلى البحر لحلیم بركات -5

منتهیا إلى تسجیل مجموعة من الخلاصات من خلال علاقة الراوي بالمروي له 

  :3في الخطاب والتي تأخذ شكلین

 .حضور الراوي الجواني الحكي مقابل المروي له الجواني الحكي -1

 .حكيحضور الراوي الجواني الحكي مقابل المروي له البراني ال -2

كما حدد المسافة بین الكاتب والقارئ وذلك عند الانتقال من المستوى النحوي إلى 

  :4المستوى الدلالي بالشكل التالي

  

   

  

                                                             
 ،1، طالاختلافورات منش یقطین، سعید أعمال في والسردیات السرد: شرف الدین ماجدولین -  1

 .32، ص2013ر، ئاالجز 

 .8، ص)التبئیر - السرد -الزمن(تحلیل الخطاب الروائي: سعید یقطین -  2

 .386المرجع نفسه، ص -  3

 .نفسه، الصفحة نفسهاالمرجع  -  4

 القارئ المروي لھ الراوي الكاتب

 النص
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الصیغة، الزمن، (واقتصرت دراسة سعید یقطین للخطاب على ثلاثة مكونات 

ي الراو (لأنه یعتبر أنه من خلال هذه المكونات الثلاث وباعتبار المسافة ) الرؤیة

نستطیع تمییز الخطاب الروائي العربي الجدید عن الخطاب الحكائي ) والمروي له

  .2، كما أنه إجراء یتعلق بالمظهر النحوي البنیوي یفرضه التحلیل السردي1التقلیدي

  :وقد قسم الناقد كتابه إلى ثلاث فصول

 زمن الخطاب في الروایة: الفصل الأول. 

ه على التمفصلات الزمنیة الكبرى كما وقد عالج فیه مسألة الزمن، ووقف فی

یقدمها زمن الخطاب في علاقته بزمن القصة، وعالج فیها أهم الإشكالات التي یثیرها 

تحلیل الزمن كاللسانیات والزمن، الروائیون الجدد والزمن، لسانیات الخطاب والزمن، 

ب إشكالیة الزمن في العربیة، لیخلص في الأخیر أن زمن الخطاب هو زمن یصع

  :كما استخلص النقاط التالیة. الإمساك به وتحدیده بدقة

یقدم الزمن كتیمة مركزیة تختزل فیها كل هواجس الشخصیة وهمومها،  -

 .كما أن الشخصیة تتحرك ضمن إطار زمني وفضائي محددین

دائري لولبي ویتجلى ذلك من خلال تضمین (زمن الخطاب لا خطي  -

، وهذا ما یسمى ))التأطیر(ي الزمن أحداث، تناوب أحداث، استمرار الحدث ف

  ).الإرجاع، الاستباق، داخلیة، خارجیة(المفارقات الزمنیة

 صیغة الخطاب في الروایة: الفصل الثاني.  

وفیه تناول الجوانب النظریة للصیغة السردیة مبینا ومناقشا لمختلف آراء 

هوم الإختصاصیین بغیة تبسیطها، وذلك من أجل استخلاص وتوضیح رؤیته للمف

                                                             
 .387، ص )التبئیر -السرد - الزمن(تحلیل الخطاب الروائي: ینظر سعید یقطین -  1

 .08المرجع نفسه، ص -  2
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ومبینا كذلك مختلف أشكال الصیغة في الخطاب، وذلك من خلال ) الصیغة السردیة(

وتحلیله إلى عشر وحدات وربط  -روایة الزیني بركات-معاینة الخطاب الروائي 

  :كما قدم الخلاصات التالیة. 1التنویعات الصیغیة للخطاب بباقي مكوناته الأخرى

منقول غیر (یة الصیغة السردیةتتمیز الروایة التقلیدیة بهیمنة وأحاد -

وهذا على خلاف الروایة الجدیدة والتي تتمیز بتعدد الصیغ السردیة ) المباشر

والطریقة الموظفة في الإرسال وفي تقدیم مادة الحكي في الخطاب الروائي 

 .الجدید

هیمنة الصیغة الأحادیة في الخطاب الروائي التقلیدي تجعل منه خطاب  -

نما تعدد الصیغ في الخطاب الروائي الجدید تجعل منه یعتمد على الوصف، بی

  .خطاب یقوم على العرض

 الرؤیة السردیة في الخطاب الروائي: الفصل الثالث.  

استهل الناقد فصله الأخیر بتقدیم نظري حول الرؤیة السردیة من حیث 

التسمیة وتطور مفهومها النقدي، ثم قدم صورة عن تمفصلات الرؤیة السردیة 

والتي من خلالها كشف عن الأشكال السردیة والأصوات التي یضمها  الكبرى،

الخطاب، كما قام بالكشف عن خصوصیة الرؤیة السردیة في الزیني بركات من 

خلال ما أسماه بالتبدلات السردیة و اشتغال الرؤیات في الخطاب، ثم حاول 

إیاس كي  الوقوف على الرؤیة السردیة المستعملة في خطاب بدائع الزهور لابن

یتسنى له المقارنة بین للخطاب الروائي في الزیني بركات والكتاب التاریخي 

لكتاب بدائع الزهور لابن إیاس، وفي الأخیر قدم خلاصة بحثه شملت 

خصوصیة الرؤیة السردیة العربیة في الخطاب الروائي العربي، ویختم سعید 

                                                             
 .280-269، ص-الزمن، السرد، التبئیر-سعید یقطین تحلیل الخطاب الروائي ینظر -  1
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ن إلى أي حد یتطابق هذا علینا أن نعاین الآ: " یقطین كتابه بأطروحات مفادها

الخطاب كمستوى نحوي مع النص كمستوى دلالي، في علاقته بالبنیة النصیة 

أي أننا نحاول الانتقال من البنیوي إلى الوظیفي . والاجتماعیة التي أنتج فیها

، ویقدم اقتراحا لذلك في كتابه انفتاح 1"ومن السردیات إلى السوسیوسردیات

كما قدم . 2ج فیه البنیات النصیة لا الخطابیةالنص الروائي والذي سیعال

 :الخلاصات التالیة

هیمنة الرؤیة الجوانیة الداخلیة في الخطابات الروائیة المدروسة سببه  -

 ). عالم القصة(احتلال الذات المركز الأساس اتجاه الموضوع الأساس 

عجت هذه الخطابات الروائیة باللعب السردي والتبئیري، مما أدى إلى  -

قال السرد من الرؤیة البرانیة الداخلیة إلى جوانیة داخلیة ومن الجوانیة الداخلیة انت

إلى الجوانیة الذاتیة، هذا التنوع یجلي لنا منظور الذات إلى ذاتها وموضوعها 

 .  معا

ویعیب علیه الناقد محمد مریني منهجه المتبع في كتبه النقدیة الذي لا یتوقف 

ه إلى تكییف ممارسته النقدیة مع منطلقاته النظریة على تقدیم النظري بل یتجاوز 

لكن الملاحظ أن الناقد تجاوز نطاق التقدیم النظري إلى تكییف :" المقدمة حیث یقول

الممارسة النقدیة نفسها حتى حتى تنسجم مع المنطلقات النظریة المقدمة، وكأن 

بحیث یبدو الناقد : المعادلة التي تحكم العلاقة بین النص والنظریة أصبحت مقلوبة

  .3" منقادا لخدمة الأفكار النظریة لا لخدمة التحلیل بواسطة الأفكار

                                                             
 .387، ص)التبئیر - السرد -الزمن(تحلیل الخطاب الروائي: سعید یقطین -  1

 .المرجع نفسه الصفحة نفسها -  2

 49مال سعید یقطین، صالسرد والسردیات في أع: شرف الدین ماجدولین -  3
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ویهدف سعید یقطین من خلال هذه الممارسة إلى إثبات نصیة النصوص العربیة 

  .وذلك بمعالجتها بمفاهیم وأطر نظریة غربیة

  

 :عبد السلام المسدي  . ت

في الجنوب التونسي،  في مدینة صفاقس 1945ولد عبد السلام المسدي عام 

. 1984، وارتقى إلى أعلى درجة جامعیة 1979حاصل على دكتوراه الدولة منذ 

، وهي من التخصصات النادرة التي یتداخل فیها »الألسنیة«اختار مجال اللسانیات أو 

المنهج العلمي الصارم، مع النهج النقدي التحلیلي للنصوص الإبداعیة، إضافة إلى أنه 

نشأة نسبیا، ولم یكن قد تجذّر عالمیا في ستینات القرن العشرین، تخصص حدیث ال

انهمك في فقه اللغة وفلسفتها، ومارس ،بینما لا یزال یحبو حتى الیوم في عالمنا العربي

التدریس في عدد من الجامعات، قبل أن یتقلد وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي في 

ي مندوبا لتونس في الجامعة العربیة وسفیرا في الثمانینات، وعمل في الحقل الدبلوماس

 .1السعودیة

  .»التفكیر اللساني في الحضارة العربیة«: من مؤلفاته الكثیرة

  .»اللسانیات وأسسها المعرفیة« -

  .»ما وراء اللغة« -

  .»الشرط في القرآن على نهج اللسانیات الوصفیة« -

  .»الأسلوبیة والأسلوب« -

                                                             
1 1.206894-10-01-homes/2010-https://www.albayan.ae/our . 
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  .»جاحظ وابن خلدونقراءات مع الشابي والمتنبي وال« -

  .»دراسة ونماذج: قضیة البنیویة«، »النقد والحداثة« -

  .»في آلیات النقد الأدبي« -

  . »بین النص وصاحبه« -

  ).عربي فرنسي ـ فرنسي عربي(» قاموس اللسانیات« -

  :منهجه النقدي

عدد  جانب إلى الحدیث العربي النقد رواد أهم من المسدي السلام عبد یعتبر

 الكلاسیكیة العربیة للثقافة بدراسته تمیز وقد العربي، الصعید لىع النقاد من كبیر

 الغربي الأدب على انفتاحه بسبب وتجریبا وتأصیلا، حداثة أكثر نقدیة بمناهج

 .القدیم العربي التراث على العمیق وإطلاعه النقدیة، ومناهجه

 العربي النقد بین المسافة تجسیر في ریادته أیضا، للمسدي یحسب ومما

 الرؤیة ذات المناهج تقصي في سنوات طیلة حیث عمل المعاصرة، الألسنیة الدراساتو 

 السیاقات مستفیدا من والقراء، الدارسین أیدي بین مبسطة لتكون وتطویعها الشمولیة

  .معه وتتواصل النص مع تتصالح التي التراثیة

ن أیضا من وقد أمعن المسدي النظر في قضایا النقد وإشكالیاته الراهنة، فقد كا

أشد النقاد قناعة بأن التنظیر النقدي لا ینفصل عن الممارسة الإجرائیة، بل كلاهما 

یدعم الآخر، كما قام بعنایة الجانب الإجرائي من كتابه قراءات مع الشابي والمتنبي 

خلات التي شارك اوالجاحظ وابن خلدون، وهو في الأصل مجموعة من الدراسات والمد

  :قیات علمیة متفرقة ثم قام بتنقیحها وأصبحت عناوینها على التواليبها المسدي في ملت

 .بین المقول الشعري والملفوظ النفسي: مع الشابي -
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 .بین الأبنیة اللغویة والمقومات الشخصانیة: مع المتنبي -

  .البیان والتبیین، بین منهج التألیف ومقاییس الأسلوب: مع الجاحظ -

  

في نظریة المعرفة من خلال الأسس الاختیاریة : مع ابن خلدون -

 .المقدمة

أیضا دراسیتین تطبیقیتین الأولى أجراها على " النقد الحداثة"كما ضمن كتابه 

وعنوانها التضافر الأسلوبي وإبداعیة الشعر،  -ولد الهدى" القصیدة أحمد شوقي 

نموذج –الأدب العربي ومقولة الأجناس الأدبیة "والثانیة خصصها للنثر وأسماها 

  "رة الذاتیة في كتاب الأیامالسی

وقد تجلت كذلك محاولات عبد السلام المسدي في عرض المنهج البنیوي، 

هي . )Essais de stylistique structuralé" (میكائیل ریفاتیر"ضمن كتاب 

أولى المحاولات العلمیة الجادة في عرض أمین لأسس الأسلوبیة البنیویة كما یراها 

محاولة هامة في التغلب على المصطلح اللساني، حسب  كما أنها تعتبر. ریفاتیر

  .1توفیق الزیدي

 النقد إن" :یقول علما، یكون أن في طموحا للنقد ویرى عبد السلام المسدي أن

 موضع في ویذكر ،2"بنفسه علما ولیس بغیره، ولكنه علم علما، یكون أن ویطمع معرفة

                                                             
أثر اللسانیات في النقد العربي الحدیث، من خلال بعض نماذجه، الدار العربیة : توفیق الزیدي 1

 20، ص1984 ،للكتاب، تونس

 لبنان، بیروت، ،1ط المتحدة، الجدیدة الكتاب دار النقد، وخطاب الأدب :المسدي السلام عبد 2

 .295ص م، 2004 مارس
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 علم النقد بینما یقوم بذاته، اعإبد – النقد علم موضوع وهو – الأدب أن ذلك" :آخر

  1"المنهج وغیریة الموضوع غیریة غیریتان، هنا والغیریة بغیره، یقوم

  :وبهذا یمكن تلخیص جهود المسدي النقدیة في ثلاثة مراحل

انصبت جهود المسدي فیها على تأصیل الحداثة النقدیة في : المرحلة الأولى

مولاته في وقت مبكر، وحاول حالذي تبنى بیئتنا العربیة لا سیما المنهج الأسلوبي 

تعریف القارئ العربي بأهم آلیاته ومفاهیمه ثم سرعان ما انتقلت اهتماماته إلى 

الصفة الأخرى المتعلقة بتحلیل النصوص الإبداعیة والنقدیة، قصد تقریب المفاهیم 

  .النظریة وترسیخها في ذهن القارئ

غالات المرحلة السابقة لیعید النظر تجاوز فیها المسدي انش: المرحلة الثانیة

فیما خلفه فعل المثاقفة مع الآخر من إشكالیات، كثیرا ما عكرت صفو مسار عملیة 

التواصل النقدي وذلك عن طریقة تشخیصها ومحاولة وصف بدائل أخرى مستقاة 

  .من مرجعیات فكریة مختلفة

ات الفكر تمیزت بانفتاح اهتمامات المسدي على مستجد: المرحلة الثالثة

والسیاسة في العالم العربي والتي لا تخلو بدورها من تأثیراتها ثنائیة الأنا والآخر في 

  .صناعة الأفكار وتسویقها

  

  

  

  

                                                             
 .232، صالمرجع السابق 1
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  :المراجع

 .م1996مناهج النقد المعاصر، دار الأفاق العربیة ، دط، : صلاح فضل .1
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  لمنهج النفسيوا محمد النویهي: المحاضرة الرابعة

 

  المنهج النفسي  . أ

بأنه منهج یقوم على دراسة الأعمال الأدبیة لمعرفة الأنماط  المنهج النفسي یعرف

لأدبیة والنماذج النفسیة الموجودة فیها ، والربط بین الشخصیات الموجودة في الأعمال ا

وبین شخصیة الأدیب ، فقد یقوم الأدیب بإسقاط شخصیته على شخصیة من 

  . شخصیات قصته أو ورایته

 النفسي التحلیل نظریة من النقدیة آلیاته النفساني المنهج ویستمد

)Psychoanalysis (والتي ، مرتاض المالك عبد تحت حد على التحلسفي" أو 

 العشرین القرن مطلع في) 1856 – 1939(   (S.Freud)فروید سیغموند أسسها

 وبخلاصة  )اللاشعور ( اللاوعي منطقة إلى الإنساني برده السلوك ضوئها على فسر

 الإشباع دوما عن تبحث ، مكبوتة رغبات بشري كائن كل أعماق في أن التصور هذا

 لا المشتعلة في الحرائق هذه إخماد صعبا كان ولما ، ذلك لها یتیح لا قد مجتمع في

 النوم أحلام أحلام( مختلفة بكیفیات إشباعها أي ، تصعیدها إلى مضطر فإنه ، شعوره

لم  لما وتعویض تصعید إذن الفن كأن ، ) الفنیة الأعمال العصابین، هذیان الیقظة،

في  النائمة المثیرات لتلك بقائیة واستجابة ، الاجتماعي واقعه في تحقیقه الفنان یستطع

 شعورا أو ،) فروید بحسب ( نسبیة رغبات تكون والتي ، قةالسحی النفسیة الأعماق

 الموروثة والأفكار التجارب من مجموعة أو )1أدلر بحسب(  التعویض بالنقص یقتضي

 )یونغ حسب(الجمعي اللاشعور في المخزنة

                                                             

  .22 ص ،2007، 1ط والتوزیع، للنشر جسور ، الأدبي النقد مناهج :وغلیسي یوسف  1 
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 النقد ،فان الأدبیة ساترادال منها نهلت التي النفسانیة الاتجاهات تعدد وعلى

 :1منها المبادئ من جملة منض ظل یتحرك النفساني

 .صاحبه بلاشعور النص ربط -

 تنعكس المبدع لاوعي في متجذرة تحتیة نفسیة بنیة وجود افتراض -

 تلك استحضار دون السطح لهذا معنى ،لا النص على سطح رمزیة بصورة

 . الباطنیة البنیة

 أنهم على النصوص في ) الورقیة( الشخصیات إلى النظر -

 .ورغباتهم مبدوافعه حقیقیون شخوص

 عصابي شخص انه على النص صاحب المبدع إلى النظر -

)Nervosé (المكبوتة بالرغبة یتسامى عصابي مرض هو الإبداعي نصه وأن 

 .اجتماعیا مقبول رمزي شكل في

 مورون شارل الفرنسي الناقد أن على والدراسات البحوث عامة وتجمع 

Mouron )1899-1966 (سانيالنف النقد مصطلح یعزى الذي 

)psychocritique (النقد فصل كبیرا؛ إذ منهجیا الأدبي انتصارا للنقد حقق قد 

 شارح وموضوع مجرد یبقى أن من اكبر الأول من وجعل النفس علم عن الأدبي

به  یستعین ،بل ذاته في غایة النفسي التحلیل من یجعل لا منهجا ،مقترحا للثاني

  . الأدبیة النصوص دراسة في وسیلة

لامح المنهج النفسي في النقد العربي الحدیث تتشكل على یدي جماعة بدأت م

وظلت ملامح هذا " العقاد وعبد الرحمن شكري وإبراهیم المازني"الدیوان المتمثلة بـ 

في النقد الحدیث التي تلت مدرسة  المدارس الأدبیة المنهج ومبادئه تتطور وتتغیر لدى

                                                             
  23-22، صالسابقالمرجع   1
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ل تبنیها للمنهج النفسي على النزعة الفردیة أو الدیوان، وقد ارتكزت مدرسة الدیوان خلا

  .1الذات، حیث أخذت تنظر إلى الإبداع الأدبي من مرآة الأدیب نفسه

الأدب العربي  لقد استند النقاد العرب الذین تبنوا المنهج النفسي في دراسة 

الحدیث إلى ثلاثة محاور، تتمثل أولها في دراسة شخصیة الأدیب من خلال تتبع 

الذاتیة له ورصد شخصیته بغیة الوصول إلى مكنونات الإبداع المغروزة في  السیرة

نفسه، وثانیها تتمثل في دراسة العملیة الإبداعیة بتوقیتها وكیفیتها والعوامل الخارجیة 

أما المحور الثالث فقد تمثل في . والداخلیة التي أسهمت في تولید تلك العملیة الإبداعیة

حیث الأسلوب والصیغة واللغة الشعریة، وغیرها من مقومات دراسة العمل الأدبي من 

العمل الأدبي التي تناولها النقاد من النظریات السیكولوجیة حتى باتت العملیة النقدیة 

 .2تشكل رابطًا بین النظریات الطبیة النفسیة والإبداعات الأدبیة

  :3مبادئ المنهج النفسي في النقد العربي الحدیث

: الأدبي وبین اللاوعي أو اللاشعور لصاحبهالربط بین النص  -

وذلك لأنّ الإبداع بعد ترجمة مباشرة للمكنونات النفسیة والخلجات المكبوتة وأن 

الوقوف على تلك النقاط النفسیة التي یبوح بها النص الأدبي تعد مفتاحًا أساسیًا 

  .للكشف عن الحالة النفسیة التي اعتلت المبدع خلال العملیة الإبداعیة

مهما : افتراض وجود كوامن نفسیة عمیقة في لا وعي الأدیب -

حاول الأدیب المبدع كبتها وإخفائها فإنّها تظل تلوح بلا شك على سطح النص 

                                                             
، دار -منهج سیكولوجي في قراءة الأعماق-لم النفس الأدبيع: أنور عبد الحمید الموسى  1

  .144، ص2011، 1النهضة العربیة للطباعة والنشر والتوزیع، ط

  .146-145المرجع نفسه، ص  2

   .22مناهج النقد الأدبي، ص  :یوسف وغلیسي  3
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فتتراءى من خلال رموز لفظیة وإزاحات ووقفات، وتحلیل النص وفهمه على 

ا النحو الصحیح لا یكون إلا بالكشف عن تلك المكامن النفسیة التي یتضمنه

 .النص

اعتبار الشخصیات المختلقة في النصوص الأدبیة شخصیات   -

فهم یمثلون جوانب مختلفة من الجوانب النفسیة للأدیب بما یحملونه من : واقعیة

رغبات ودوافع، وأن ظهور هذه الشخصیات على هذا النحو الاختلاقي إنما هو 

 .تجسید لمكنونات نفسیة تتجذر في لا وعي الأدیب

: ص الإبداعي عرض بارز من أعراض العصابیةاعتبار الن  -

التي یفترض بالمبدع أن یكون مصابًا بها، فالإبداع الأدبي أو غیره هو عبارة 

عن ناتج لخلل نفسي كامن في لا وعي المبدع، ویتجسد في العمل الإبداعي 

 .كعرض تستشف من خلاله الحالة العصابیة التي یُعاني منها المبدع

  :عیوب المنهج النفسي

  : وللمنهج النفسي عدد من العیوب أهمها

معاملته للعمل الأدبي على أنّه وثیقة نفسیّة محصورة بمستوى  -

واحد، بالرغم من أنّ العمل الأدبي بطبیعته ینشطر لعدّة طبقات ومستویات، 

 .تتراوح ما بین الجیّدة والردیئة

مقاربة الدراسات بین الأعمال الأدبیّة بشكل كبیر، على  -

 .ن الغربي والعربيالصعیدی

الاهتمام الكبیر بالأدیب مع إهمال النص، ویأتي ذلك باعتبار أنّ  -

 .النماذج الأدبیّة هي نماذج بشریّة
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التركیز على حیاة الأدیب السلوكیّة، والالتفات للباطن   -

إرجاع . اللاشعوري له؛ سعیاً لإثبات معاناته من مرض نفسي أو عقدة نفسیّة ما

دها إلى الأساطیر السابقة، وعدم اعتبارها عملاً أدبیّاً یعكس أعمال الأدیب وإسنا

 .تصوّرات المجتمع المعاصر، وقضایاه ومشكلاته

. كثرة التفسیرات الجنسیّة للرموز الفنیّة الواردة في العمل الأدبي  -

ضیاع القیم الفنیّة والجمالیّة للنص الأدبي؛ نظراً للتركیز على تحلیل نفسیّة 

 .ین الإبداع والشذوذالخلط ب. الكاتب

  محمد النویهي  . ب

لقد أفاد العرب كثیرا من المنهج النفسيّ في الغرب، ومن تطبیقاتِه النقدیّة، فكان 

لهم أن یُشاركوا بإسهاماتِهم النقدیة فیه، وتطبیقها على الأدباء العرب، فكان من أبرز 

ن أبي العلاء تطبیقات المنهج النفسي في النقد العربي الحدیث، ما كتبه طه حسین ع

، وكذا الشاعر أبو نواس شَهِدَ الكثیر من "مع أبي العلاء في سجنه"المعري في كتابه 

الدراسات النقدیّة التطبیقیّة للمنهج النفسي في النقد العربيّ الحدیث، فها هو محمد 

، یتتبع الخصائص النفسیة لأبي نواس في أشعارِه، "نفسیة أبي نواس"النویهي في كتابه 

 .ر سلوكه الظاهرة فیها، من هو محمد النویهيومظاه

 20/4/1917محمد الدسوقى النویهي، الملقب بمحمد رشاد النویهى، ولد في 

بقریة میت حبیش البحریة مركز طنطا، وكان والده من أوائل المتعلمین بالقریة، وعین 

  .بالقضاء الوطني بوظیفة مساعد قاض ویطلق علها حالیا أمین سر المحكمة

تعلیمه بمدرسة طنطا الإبتدائیة الأمیریة، وأثناء دراسته فیها، ألقى الشعر  تلقى

 14الحماسى ونقله عنه أصدقاؤه وتفوق في اللغة العربیة واللغه الإنجلیزیة، وفى سن 

. اتجه لكتابة الأدب الروائى، وكان أول وآخر روایة كتبها حیث لم تنل استحسان والده
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وكان أمله أن یكون ناقدا  1935شعبة أدبي عام  تخرج من مدرسة طنطا الثانویة

  .أدبیا

-.نفسیة أبى نواس -.شخصیة بشار -ثقافة الناقد الأدبي-:أسماء كتبه

قضیة الشعر -.طبیعة الفن ومسؤولیة الفنان -.الاتجاهات الشعریة في السودان

  .منهج في دراسته وتقویمه: الشعر الجاهلي-.الجدید

 منهج النویهي النقدي:  

 ثقافة" لكتابه نفسیا فكان تحلیلا الشعراء شخصیات النویهي بتحلیل " اهتم

 "الرومي ابن" فیه شخصیة حلل حیث النقدیة، الثقافة في كبیر إسهام "الأدبي الناقد

 والجسدیة، العصبیة اختلال وظائفه إلى تشاؤمه وأرجع بیولوجیته، على اعتمادا

 الجنسي بالعجز و إحساسهه الشاعر، هذا یؤلم كان ما أشد أن إلى توصل"و

 ضوء في "بشار" ودرس أیضا ،1" معدته لضعف هضمه واضطراب وبطیرته،

وقف الناقد محمد النویهي على شخصیة بشار الجسماني؛ حیث  النفساني المنهج

بن برد ودرسها دراسة نفسیة ورأى أن حب الذات لدیه قد طغت على عالمه 

لتي بدت عند بشار بن برد إنما كانت ردة الطاغیة ا النرجسیة النفسي، ورأى أن هذه

فعل للعمى الذي عانى منه، كما أن غزله الفاحش ووصفه لتعلق النساء به إنما 

كان یفسر ردة فعل الشاعر للنفور الاجتماعي بسبب قبحه وقلة حظه واستشهد من 

  :شعره بأبیات وقام بتحلیلها، ومنها قوله

  راهُ مُقارِبيطالَ لَیلي مِن حُبِّ       مَن لا أَ 

  أَبَدًا ما بَدا             لِعَینِكَ ضَوءُ الكَواكِبِ   

                                                             
في نقد سیكولوجیة الصورة الشعریة - النفسي النقد نظریة إلى المدخل :المختاري الدین زین  1

  31 ص ، دمشق،1998، اتحاد كتاب العرب، دط، - العقاد
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  أَو تَغَنَّت قَصیدَةً          قَینَةٌ عِندَ شارِبِ  

یتُ عَن عُبَي      دَةَ وَالحُبُّ غالِبي    فَتَعَزَّ

  تِلكَ لَو بیعَ حُبُّها        اِبتَعتُهُ بِالحَرائِبِ 

  في الأُمورِ النَوائِبِ   وَلَوِ اِسطَعتُ طائِعًا  

 

وقد كان من بین الشعراء العرب القدامى الذین حظوا بالدرس النفسي أبو نواس      

الذي تناوله كل من العقاد والنویهي بناءً على عقدتین متمایزتین، قد أُدرِجَ ذكرهما 

  .الأول بنـاءً على عقـدة النرجسیة، والثاني على عقـدة أودیب: ضمن علم النفـس

ویجدر الذكر بأن محمد النویهي حین طَبَّق المنهج النفسي على أبي نواس، لم 

یفعل ذلك انطلاقاً من إیمانه بجدوى هذا المنهج في الدراسة الأدبیة بصورة عامة، إنما 

من إیمانه بأن شعر أبي نواس وما ینطوي علیه من خصائص معینة لا یمكن أن یُفهَم 

فهو إذا ما وجد ضرورة في دراسة نفسـیة ابن الرومي في . 1هوتُسـبَر أسراره إلا بناءً علی

" شـخصیة بشـار " ، فإنه لم یجـد ما یماثلها لدى دراسة "ثقافـة الناقـد الأدبـي " كتابه 

" التي اكتفى بربطها بظروفها السیاسیة والاجتماعیة والفكریة والجسـمیة، أو لدى دراسـة 

التـي ربطـها بما یماثـل ظروف بشـار، أو لدى دراسـة  "الاتجاهـات الشـعریة في السـودان 

ربما أراد النویهـي  :أو بعبـارة أخـرى.  "قضیـة الشـعر الجـدید " ، أو " الشـعر الجاهـلي " 

أن یذهب إلى أن الناقـد حین یلتزم في نقـده بمنهج معـین، لا یحدث ذلك منه بصورة 

على ما یفرض كل أدب أو كل عمل أدبي ،  تلقائیة غیر مدروسة، بقـدر ما یحدث بناءً 

هذا وإن كان من . النفـسي أو الاجتماعي أو الأسـطوري: بحسب الطابع الذي یسـمه 

المفترض بالنویهـي ألا یسرف في إحجامه عن الدرس النفـسي في المواضع التي 

                                                             

  22ص ،مناهج النقد الأدبي  :یوسف وغلیسي 1 
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وین حـددها، أو في سـواها، نظراً لِما للظروف الذاتیة الفردیة من دور رئیسي في تك

ونخص هنا ما . الإبداع الأدبي، مهما كان للظروف الأخرى من حضور وطغیان

یتعلق ببشـار الذي كان لا بد لحالته الجسمیة من أن تنعكس بعمق على تكوینه 

 .النفـسي

إن النویهي ـ لا یستطیع أن یدرس حب الخمرة لدى أبي نواس كما یدرسه لدى 

س بالخمرة وأحبها حبا جما؛ الأمر الذي جعل الشعراء الآخرین، فقد تعلق قلب أبي نوا

من الخمرة تتحول بالنسبة إلى أبي نواس إلى ذلك الكائن الحي الذي لا یستطیع 

الانفصال عنه، فقد غدت شقیقة روحه، فلم تَعُـد تشـكّل لدیه مجرد ذلك الشـراب الذي 

فمثلَتْ إذ هي یمنح الشاربین الإحساس بالبهجة والمتعة، فقد ذكر ذلك في بیت له، ، 

   :الأم أو الحبیبة: في متناوله البدیـل والمعوض عن المـرأة التي كانت عنه بعیدة المنـال

  1لا تَلُمْنِـي على شـقیقةِ رُوحِـي              عَاذِلِـي في المـدام غَیْرَ نَصِیحِ 

الأم التي تشكلت لدیه حیالها عقدة أودیب، بفعل : وبصورة أكثر تفصیلاً منا

مَتْ علیه بناءً على ما تفرِض الأحكام تما سِّـه معها منذ طفولته دون الأب المفقود، وحُرِّ

ـه بمفـرده  هذا بالإضافـة إلى انصرافها  . 2الدینیـة والأخلاقیة والاجتماعیة عن خصِّ

أما الحبیبة، فهي التي لم تبادله . بالحدب والحنان بعد زواجها الثاني من غیر أبیـه

بع میلـه الفطري إلى الأنثى، ربما نفوراً مما علمَتْ من سلوكه الشـاذ، أو الحـب، ولم تشـ

ولا شـك في أن . لِما أُشـیع عنها ـ هي الأخرى ـ من اتخـاذها سـلوكاً مماثلاً تجـاه الإناث

النویهي قـد أراد من خلال توضیحه تعویض خمرة أبي نواس عن المـرأة أن یُذَكِّـر 
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تقوم في أساسها على محاولة الإنسـان من خلال ما یتخذ أحیاناً  التي" أدلـر " بنظریـة 

من سلوك متمیز خاص به أن یعوض عن مركب النقص الذي ربما یشعر بوجوده لدیه 

 .1بصورة واضحة

علمـاً أنه توضح للنویهي بصورة مباشرة تمثیـل هذه الخمرة لأم أبي نواس ، وحبه 

لدِّرة التي تعني اللبن ، وتسمیة شرب كأسها لها حبـاً بَنَویـاً من خلال تسمیتها ا

 :2 رضاعة

ـهْباءِ بیْنهمُ     3وأوْجَبُـوا لندیم الكأْسِ ما یجـبُ               تراضعُـوا دِرّةَ الصَّ

وبإشارة النویهي إلى هاتین الكلمتین، وإلى سـواهما من الكلمات والعبارات في 

القائمة على التحلیل " جاك لاكـان  "الشواهد التي أوردها، یبدو وكأنه یعمل بنظریة 

النفسي من خلال اللغة التي یستخدمها المحـلَّل، وتَتَبُّع مافیها من خصوصیة متفرد بها 

إن لغـة الرضاعة .   بغیة سـبر أعماقه، واكتشاف ما فیها من مجاهیل كانت متخفیة

ة على عقدة والدِّرة في البیت السابق لا بد من أن تشكل أمام النویهي دلالة واضح

أودیب لدى الشـاعر، هذه التي تمثلَتْ هنـا في تعلقـه بأمه إلى حد توقه للعودة معها 

نحـو طفولته الأولى، نحـو المرحلة الفمیة، واتصاله بها ثانیـة كما لـو أنـه رضیع ، وما 

اسـتتبع هذا كله من خلع رغبتـه المحرمة على شـربه للخمـرة التي رأى فیها صورة 

 .عن أمـه لما حققَتْ له من إرواء معوضة 
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كما تجلى للنویهـي في موضع آخـر تمثیل خمرة أبي نواس للمـرأة بصورتها العامـة 

الشـاملة لذینك الشطرین، حین وصف الشاعر عطفه علیها وتدلهـه بها وعدم تمكنه من 

اً في علماً أنه كان بإمكان الناقد أن یتبین ذلك كله مكثف. 1 فصل وجوده عن وجودها

على العلاقة " شقیقة الروح " التي برهنت بصورة واضحة كما عبارة " هوىً " كلمة 

الخاصة التي تربط الشاعر بالخمرة كما لو أنها امرأة حقیقیة، ولا سیما حین أثبَتَ 

تركیزه على هذه الكلمة من خـلال تكرارها مرتین في البیتین الأخیرین، وتنویعه في 

ریف النّامّ على خصوصیة تجربته العاطفیة، والتنكیر النّامّ على صیغتیهما ما بین التع

الحب العاطفي بصورة مطلقة غیر محددة، وذلك بحسب ما أورد الجرجاني بشأن 

 :2 الدلالة البلاغیة لكل من التعریف والتنكیر

  

 أنْـسِـي ، عِــدْلُ روحـي        تـلـكَ ـ لا أعْـدَمـنـیـهـَا الـلـّــهُ 

 فـي الهـــوى أيَّ جُـنـوحِ               القـلـبُ إلـیــهـا یجْـنَـحُ 

ــزُوحِ             عطفـتْ نـفْـسِـي عـلیـهـا  3 بهــوى غـیْـرِ نَـ

وإلى جانب ما سبق، تبیَّـن للنویهي أن خمرة أبي نواس شـكّـلَتْ السـرّ الذي یمدُّه 

 :4 بالحیـاة بأكملها، ویضیف إلى روحه روحـاً جـدیدة

 1  ـمكَ مـعْ رُوحِـك رُوحَــا                 ـوَةً تُقْـرِنُ فـي جِـس ـْقـهْ 
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لكن الناقد اكتفى من هذا بأن استخلص الدافع الذي حـدا بالسُّـذَّج إلى تقدیس 

الخمرة ، وتألیهها في بدایات الحیـاة البشـریة ، دون أن یمتد إلى استخلاص ما یمكن 

إمداده بالحیاة والروح هاتین من غریزة البقـاء التي اهتمّ أن تكون قـد لبَّـتْ للشاعر لدى 

بإیرادها علم النفس ، والتي تأصّـلَتْ لدى كل إنسـان بصورة عامة ، ولدى أبي نواس 

 . وأمثاله الذین اتخذوا مذهب الإقبال على الدنیـا وملذاتها بصورة خاصة

المرأة، ویمده  وربما تأكیداً لعثور أبي نواس في الخمرة على ما یعوضه عن

بالحیاة، فقد تبین للنویهي دون سواه من الدارسین مدى تشكیلها بالنسبة إلى الشاعر 

ذلك المثار لرغبته الجنسیة التي لا شك في أن النویهي قد استحضر مدى تكثیفها في 

الإقبال الشهوي على الطرف الآخر من جانب، والتوق من : حقیقتها لذینك الأمرین

وقد توضّحَتْ . رار الحیـاة من جانب آخر، لِما یحـقق من تجـدید النسـلخلاله إلى استم

للنویهي هذه الرغبة بصورة مباشرة من خلال إیـراد الشاعر ما تعـدَّدَ من الألفاظ 

وبصورة غیر مباشرة من خلال ما ... العذراء والبكر والفتاة: والعبارات الدالة علیها

هذه الرغبة ما بین الذكر والأنثى، أو ما بین ذهب إلیه علم النفس من عدم انحصار 

المثلین، إنما امتدادها في حال عدم تسنِّي مثل هذه العلاقة الطبیعیة لتشمل الإحساس 

ولا بد لنا هنا بصورة . 2 الجنسي حتى تجاه الأشیاء التي لا حیاة فیها كخمرة أبي نواس

فیها دائماً إلى تشكیل  الأساسیة التي یذهب" فروید " خاصة من أن نستحضر نظریة 

الرغبة الجنسیة اللیبیدیة الناشطة أبداً في لا شعور الإنسان، المنطَلَق الرئیسي لسلوكه 

على مختلف الأصعدة، حتى ما یتعـلق منها بطعامه وشـرابه، وبصورة محـددة هنـا 

 :بشرب أبي نواس للخمرة

                                                                                                                                                                                   

: تقرن  –الخمرة ، سُمیت بذلك لأنها تقهي العقل : القهوة . 684الدیـوان ، ص  :أبو نواس 1 
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  عَذْرَاءَ لم تبرُزْ لأزْواجِ  فَاسْتَلَّ     ومـرَّ ذَا فـَرَحٍ ، یَسْعَى بِمِسْرَجَةٍ 

  فَفَضَضْتُ الختـامَ غیر مُلیـمِ       زُرْتُها خاطبـاً ؛ فزُوِّجْـتُ بِكْـراً 

 1طلْعَةُ الشَّمْس في سواد الغُیومِ          عـن فتـاةٍ كأنـها حـین تبـدو 

  

 ومثلما كان لأم أبي نواس دورها في إقباله الخاص على الخمرة معوضاً بها عن

الحنان المفقود، كذلك تبیَّـن للنویهي دورها في شذوذه الجنسي ، وإقباله على الذكور 

دون الإناث اللائي وجد في كل منهن صورة لأمه الخائنة التي دلَّـت بزواجها الثاني 

وبذلك یقول معبراً عن تخوفه من . على تخلیها عن ابنها ، وإیثارها علیه رجلاً آخر

 :2 حبه لها ، وتوقه إلى مواصلتهاغدر جاریة بالرغم من 

 3 أَفْـرَقُ من عِلْمِي بغدْرِ القِیَانْ                إِنِّـي لأَهْـوَاكِ ، وإنـي جَبَـانْ 

ه المرقّش إلى ذلك فیما  ویقول بالمقابل معبراً عن حبه للغلمان ، وعن إمكان توجُّ

 : لو أتیح له

ــشاً حــيٌّ   4 تعـلَّـقَ قـلْـبُــه ذكــرَا                 لَــوَ انَّ مـرقَّ

، فهذا " لیوناردو دا فنشي " ولعل في قصة أبي نواس مع شـذوذه ما یذكِّـر بقصة 

الثاني ـ هو الآخر ـ اتجه تلقائیاً إلى الحب المثلي بفعل ما أدى إلیه انفراده بأمـه دون 

حـب نسائیة مستویة أبیـه ، لكونه ابنـاً غیر شرعي ، من عـدم تمكنه من إقامة عـلاقات 
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هذا وإن كان لا بد من أن نلحظ فارقاً ما بین منطلق كل من المبدعَیْن، فإذا .  وسلیمة

ـل إلى هذا النوع من الحب بدءاً من سـلبیته تجاه أمـه كما  ما كان أبو نواس قد توصَّ

ـل إلیه دافنشي بدءاً من إی جابیته تبین، وردها على حب استئثاره بها بالخیانة، فقد توصَّ

تجاه أمـه هو، وتوقفه في علاقته معها عند حد تعلُّقه بها، واستجابته لطغیان حضورها 

 .علیه

  

لكن تجدر الإشـارة، إلى أنـه إذا ما كان على النویهي أن یركـز ـ بحسب ما 

یقتضي سـیاق البحث ـ على هذا العامل النفسي في شـذوذ أبي نواس، فإنه لم یجـد بداً 

یتحدد أحدهما في التواء الشاعر الجسدي : ملین آخرین لا یقلان شأناً من التطرق لعا

، وثانیهما في طبیعة العصر العباسي الذي أتاح 1 الذي جعله أقرب إلى الأنثى

الأمـر الذي جعل الناقـد یقتدي بهذا الصدد .  بانفتاحه على الحضارات مثـل ذلك

ذه الظاهرة، ویجدون في أساسها بالدارسین الآخرین الذین لا یزالون یحارون أمام ه

 .المعقَّد ما ینطوي على العدید من الاحتمالات

بل إنه إذا ما تبیَّـن للنویهي دور الأم في شذوذ أبي نواس، وتفضیله الذكور على 

التي " جنان " الإناث ، كذلك تبین له بالمقابل دورها في حبه المخلص المتمیز للجاریة 

ر الأنثوي المفقودین لدى الأم ، أو بالأحرى التي كانت وجد فیها مثال التعفف والطه

 :2 تحمله إرضاءً لها على الحذر والتوجس من استمراره في اتخاذ سلوكه الماجن

 لَخَلعْتُ عَـنْ رأْسِـي عنَـانـي                       لَـوْلا حِـذَاريَ مِنْ جِنَـانِ 
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 1 أجْـفُو مقَالَـة مَـنْ نَهـَانـي                       وركـبْتُ مَـا أهْوَى وكـمْ 

وهكذا فإنه من خلال هذا الحب الذي یبدو صادقاً لجنان ، یُفتَرَض بالنویهي أن 

ـل الشـذوذ الجنسي لدى : یكون قد استنتج احتمالین اثنین  یتمثل أحدهما في عدم تأصُّ

الظروف ذلك الشاعر بصورة معمقة ، إنما توجهه الفطري إلى الأنثى ، حین أتاحت له 

ویتمثل الآخر . ، وجعلته یلتقي من تستحق إخلاصه دون سواها من الإناث والذكور

في إمكان جمع الشاعر في نفسه وشعره ما بین میله إلى الذكر ومیله إلى الأنثى في 

 . آن واحد ، كما یذهب علم النفس بشأن بعض الشاذین

س من عقدة أودیب التي تعني ومقابل انطلاق النویهـي لدى دراسـته نفسیة أبي نوا

تعلُّق الابن بأمـه ، انطلق العقاد لدى دراسته الشاعر ذاته ـ وفق المنهج ذاته ـ من عقدة 

 .2أخرى هي النرجسیة التي تعني عشـق الإنسـان لذاته الفردیة دون سواها

هذا وإن كنا لا نجد تباعداً ما بین العقدتین ، بل قدراً من الترابط شبه وثیق، 

ك ضمن علم النفـس ، لأنه حین یتم التعـلق بالأم ، لا یكـون ذلك إلا بفعـل ما وذل

یفرض التعـلق بالذات ، نظراً لتشـكیل الأم هذه الذات الأصلیـة التي یتأتـى منها 

. والتي ـ كما یتبین لنا من جانب آخـر ـ تُحَقِّق بأنوثتها المكمـل الأول لذكورتـه ، 3الابـن

وكذلك الأمر لدى تجربة أبي نواس الخاصة ، وإن تحقَّقَ فیها هذا الترابط بصورة 

معكوسة ، قائمة على تشكیل عقدة أودیب لدیه أساس نرجسیته ، وذلك بصورة إیجابیة 

أدى إلیه حب أمه وتدلیلها له بعد طلاقها من أبیه من تأثره به في البدایة ، متمثلة فیما 
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ثم بصورة سلبیة متمثلة فیما أدى إلیه انصرافها عنه، . 1 محباً ـ هو الآخر ـ لنفسه

وتحویل بیتها إلى مبغىً، ثم بزواجها الثاني من ردة فعل عنیفة جعلته ینكفئ على ذاته 

 .هذه مشـفقاً علیها من إهمـال أمـه

جلت للعقاد نرجسیة أبي نواس بدءاً من السلوك الإباحي الذي اتخذه، والذي وقد ت

إذا ما نمَّ لدى الشعراء الآخرین على عدم المبالاة بذواتهم حین إظهارها للناس وفق أي 

درجة من التهتك، فإنه نمَّ لدى أبي نواس حین إظهار ذاته هكذا على محاولته التركیز 

 :  2 هذه الطریقة غیر المرضیةعلیها، وتحقیق حضورها وإن ب

  

 3 ولا تسقني سرّاً إذا أمكن الجهرُ        ألا فاسْقني خمراً، وقلْ لِي هيَ الخمرُ 

  

هذا وإن كنا لا نعدم النرجسیة في حال دلالـة الإباحیـة لدى أولئك الشعراء 

م الآخرین على عدم مبالاتهم بذواتـهم، لأنهم یعبِّـرون بذلك أیضاً عن عـدم مبالاته

بسـواهم الذین تظهر أمامهم هذه الذوات ، أو یعبِّـرون عن ذلك الشطر من النرجسیة 

وبناءً على ذلك، لا ینبغي أن . التي تعني مقابل عشق الذات إهمال من هم خارجها

نتغافل أیضاً عما یمكن أن یكون قد حقق الشطر الأخیر المذكور من استكمال 

ك حین بدا مقابل حرصه على إبراز ذاته غیر لنرجسیة الإباحیة لدى أبي نواس، وذل

 .حریص على مشاعر من یتلقون عنه صورة هذه الذات

                                                             
  10نفسه ص  1

النفسـاني والنقـد  أبو نواس ـ الحسن بن هانئ ـ دراسة في التحلیل :العقاد عباس محمود   2

   31 – 29ت ، ص  –التاریخي ، مطبعة الرسالة ، د 

   .28الدیـوان ، ص  :أبو نواس 3 
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وهكذا فإن أبا نواس حین یشرب الخمرة، لم یفعل ذلك ـ وفق منظور العقاد ـ 

بهدف تحقیق التـلذذ لذاته، إنما بهدف المجاهرة بسلوكه أمام الآخرین، ومن ثم إثبات 

براز ذاتـه وتمییزها على حساب ذواتهم ، وإن انطوى هذا كله مخالفته لهم ، ومن ثم إ

على الحرام ، بل إن الحرام هنا هو المطلوب لدى الشاعر ما دام سیوصله هو ذاته 

 :1 بلفت الأنظار تجاهه إلى مبتغاه

  

 2 ولكـنَّ اللّـذاذةَ في الحـرامِ           !))حرامٌ ((قل )) حرام؟((وإن قالوا 

  

یُفتَرَض بالعقاد أن یستبعد ما یمكن أن تكون قد أملت نرجسیة  علماً أنه ما كان

الشاعر من ذلك التلذذ بشرب الخمرة، نظراً لِما یمكن أن یكون قد حقَّقَ له من تلبیة 

لذاته الفردیة، وإرواء حاجاتها، وإن بدت التلبیة هنا مقتصرة في تحققها أمام صاحب 

ذه الذات أمام صاحبها وأمام الآخرین، هذه الذات على نقیض المجاهرة التي تلبي ه

 .وتحقق نرجسیتها بصورة أعلى وأكثر اتساعاً 

  

كما أنه ضمن ما تفرع من سلوك أبي نواس الإباحـي، تجلـت للعقـاد تلك النرجسیة 

أیضاً من خلال شـذوذ الشاعر الجنسي الذي فسَّـره علم النفس بهذا الصدد، أي بصدد 

ان الذي یعشـق ذاته بمن ینتمي إلى جنسـه تحدیداً ، نظراً لما النرجسیة، بأنه تعلُّق الإنس

                                                             

   46 ص نواس، أبو :محمود عباس العقاد  1 

   .693الدیـوان ، ص  :أبو نواس 2 
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، وذلك على نقیض من یتحرر من   یرى فیه من متلبِّـس لهذه الذات ، أو ما یشبهها

الطور النرجسي بعد عبوره مرحلة الطفولة ، وینعتق في سـن الرشـد من تعلقه بذاته نحو 

إن الشـاذ بعثوره على : نستطیع القول أو بعبارة أخرى .  من ینتمي إلى الجنس الآخر

" نرسیس " من یتعلَّق به من ابن جنسـه ، ربما یكون قد عثر على من مثَّـل له مرآة 

أو ربما عثر على من عوضه عن هذه  .1 الأسطوریة التي عكست أمامه ذاته فهام بها

ن شكلت ملكاً الذات التي طالما اشتهاها ، ولم یجد من سبیل لتلبیة رغباته تجاهها ، وإ 

 .شخصیاً له

  

وقد اسـتدل العقـاد على ما ذهب إلیه بشأن النرجسیة في شذوذ الشاعر، من 

خلال تعلقه بغلام یماثله في اللثغة ، وإن كانا یتباینان فیها ما بین حرفي السین 

 : 2والراء

 وإخْنـاثِ   فقـال فـي غُنْـجٍ              وَابـأَبِـي أَلْثـَـغَ لاجَجتـُــهُ 

ــا رأَى مِنِّي خِلافِـي لَـه   3 كـمْ لَقِـيَ النَّـاثُ من النَّـاثِ              :لمَّ

 :  وكذلك من خلال تعلقه بغلام یماثله في بحة الصوت

بَـا ، تعْتَلِیـهَا  ــةُ الاحْتـلامِ للتّشْـرِیـفِ             فبِـهِ غُنَّـةُ الصِّ  4 بُحَّ

  

                                                             

   576 ص ، الثاني المجلد ، النفسي الطب موسوعة :المنعم عبد الحفنـي 1 

   .43أبو نواس ، ص  :العقاد عباس محمود 2 

   .25الدیـوان ، ص  :أبو نواس 3 

  720 ص ، نفسه المرجع  4 
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ـل العقاد في معالم ه ذا التوحـد ، ویوضح ما إذا كان یتحدد في إمكان وإن لم یفصِّ

إطلاق هذا الاسم على الذكور والإناث معاً ، أو في دلالته على الجمال الذي ذُكِر أنه 

 .شكّـل إحدى صفات الشـاعر 

وبعـد ، فعلى الرغم من تحقق النرجسیة لدى أبي نواس وفق هذه الصورة 

، وذلك من " لاكـان " إلى ما ذهب إلیه الواضحة المتمیزة ، فإننا نستطیع أن نذهب 

، 1 "المرآة " حیث انتقـاده الإفراط في دراسة هذه العقدة ، أو التي أطلَق علیها مرحلة 

لأنه إذا كان لا بد من التسلیم بوجودها في الحیاة البشریة عامة ، فلیس ضروریاً أن 

تها فیما بینهم قوةً وضعفاً تكون على درجة واحدة لدى الأفراد جمیعاً ، بل لا بد من تفاو 

ومن ثم فإن أبا نواس ، . ، بحسب الظروف النفسیة والخارجیة التي تخص كلاً منهم

إذا ما كان نرجسیاً بصورة بارزة ، فلا یعني هذا بالضرورة تماثل الشعراء الآخرین معه 

 .ة، المعاصرین له أو غیر المعاصرین ، ما داموا لم یماثلوه في جوانب حیاته الخاص

وهكذا، فإنه إذا ما قـدَّم الناقدان السابقان دراستین متباینتین حول أبي نواس ، بدءاً 

من تباین العقدتین النفسیتین اللتین انطلق كل ناقد من إحداهما ، فلا یُفتَرَض بالنتائج 

ـل كل منهما إلیها أن تقتصر ـ هي الأخرى ـ على التباین ، وإن بدا هذا أمراً  التي توصَّ

تلقائي الحدوث ، بل ربما تدخلان إطار التكامل ، بناءً على حمل كل منهما جزءاً من 

الحقیقة المتعلقة بالشاعر، أو إطار الاحتمالین الاثنین اللذین یتفاوتان في درجة 

تین وضوحهما ما بین متلقٍّ وآخر ، وما یعني هذا كله من تشكیل الدراستین المذكور 

من تمهید للمزید من الدراسـات التي من شأنها أن تقدم المزید من التكاملات ، أو 

أو بعبارة أكثر تحدیداً . الاحتمالات ، سواء أضِمن المجال النفسي ذاته أم سواه

إن حب الخمرة لدى أبي نواس ، إذا ما شكّـل ـ وفق منظور النویهي ـ : ووضوحاً 

                                                             

، 1999، المجلس الأعلى للثقافة، جاك لاكان وإغواء التحلیل النفسي: مجموعة من المؤلفین 1 

   .21ص 
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حنان الأم الذي فقده ، ووفق منظور العقاد محاولة محاولة من الشـاعر للتعویض عن 

من الشـاعر للتباهي وإثبات الذات ، فإن هاتین النتیجتین لیس ضروریاً أن تظهرا 

إما هذه وإما تلك ، إنما ربما ضِمن : متناقضتین متباعدتین مندرجتین ضمن مقولـة 

معینـة یحـددها كل متلقٍّ  هذه وتلك معاً ، أو ربما ضِمن هذه بنسـبة معینـة وتلك بنسـبة

 .، أو كل باحث بمفرده وفقـاً لما یرى 
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  والأسلوبیةمحمد الهادي الطرابلسي : المحاضرة الخامسة

  :الأسلوبیة .1

  :المنهج الأسلوبي  . أ

قدیم قدم استعماله فلقد ورد لفظ أسلوب في كلام ) أسلوب ( إن مفهوم كلمة 

حقا إننا نستطیع أن نستجیب إلى : " أرسطو حیث أراد به طریقة التعبیر فقال 

من حیث هي كما كانت لنا حاجة إلى الأسلوب  رعى الأمانةالصواب ون

ومقتضیاته، ولكن علینا أن لا نعتمد في الدفاع عن رأینا على شيء سوى البرهنة 

على الحقیقة، ولكن كثیرا ممن یصغون إلى براهیننا یتأثرون بمشاعرهم أكثر مما 

اجتهم إلى یتأثرون بعقولهم، فهم في الحاجة إلى وسائل الأسلوب أكثر من ح

  . 1 "الحجة

كل شيء مكتوب وفردي قصد به أن یكون : "الأسلوب بأنه" اتیرفری"عرف 

الأسلوبیة بكونھا تدرس فعل التواصل لیس كنتاج صرف : " ویقول أیضا .2"أدباً 

لسلسلة في الكلمات بل كحامل سمة شخصیة المتكلم وكجاذب لانتباه السامع أو القارئ 
" مؤسس المنهج البنیوي"رنسي النمساوي تلمیذ دي سوسیر ویعتبر شارل بالي الف 3".

البحث "من أوائل المؤسسین لهذا المنهج وتبعه جاكبسون الذي عرف الأسلوبیة بأنها 

عما یتمیز به الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب أولاً، وعن سائر أصناف الفنون 

  ".الإنسانیة ثانیاً 

                                                             
، الموصل،  2في النقد الأدبي الحدیث، دار الكتب، ط: عبد الرضا عليو   فائق مصطفى 1

  .116، ص2000
 المؤسسة -الخطاب تحلیل في دراسة -الحدیث العربي النقد في الأسلوبیة :فرحان الحربي بدري  2

  .13، ص2003، لبنان، 1والنشر والوزیع، ط للدراسات الجامعیة

 3 34، ص  1977، تونس، 3الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، ط:عبدالسلام المسدي 
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وتحلیله لغویا على وفق معاییر لغته أو فنیاً وقد أدى الاهتمام بدراسة الأسلوب 

على وفق المعاییر الفنیة، إلى ظهور ما یسمى بالأسلوبیة اللغویة التي ترى أن 

ا أو انحرافا، أو عدولا عن السیاق اللغوي المألوف في هذه حالأسلوب قد یكون انزیا

هتم به الذوق العام اللغة أو تلك، أو قد یكون تكرارا للمثال، أو النموذج النصي الذي ی

أو قد یكون كشفا خاصا لبعض أصول اللغة ومرجعیاتها ولا سیما في الوجه الجمالي 

، والأسلوبیة لا تكتفي البتة ببنیة النص "للتعبیر أو ما یسمى بالوجه البلاغي أو البیاني

كما هي البنیویة بل تنظر إلى ما یحیط بها نظرة شمولیة تهدف من وراءها إلى خلق 

  .یات النص الأدبي و تنویره للقارئجمال

هذا بالإضافة إلى علاقتها بالبلاغة العربیة و ما یعرف بالانزیاح و التكرار و 

  .الإیحاءات التي یستشفها الناقد من السیاقات المختلفة

  :1ویتحدد المنهج الأسلوبي وفق خمسة اتجاهات

  :الأسلوبیة الصوتیة  -

  .و العلاقة بین الصوت و المعنىوهي التي تهتم بالأصوات و الإیقاع 

  :الأسلوبیة الوظیفیة -

  .وتهتم بدراسة العدول أو ما یسمى بالانحراف أو الانزیاح

  :وتقوم على مبدأین

دراسة نصوص كثیرة تمثل أنواعاً أدبیة مختلفة وأجناسا متعددة وعصورا بغیة - أ

  .الكشف عن الآلیات التي تتحكم في تكوین الأسلوب الشعري

                                                             
  46-41، سوریا، ص 1الأسلوب،مطابع الحمیضي، طفي الأسلوبیة و :محمد اللویمي  1
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فدراسة العمل الأدبي أسلوبیاً یتطلب التحرك ..فادة من نتائج علم النفس الإ - ب

والوصول إلى تلك النتائج , بمرونة قصوى بین الأطراف و المركز الباطني للنص 

  .یتطلب إعادة قراءة النص مرارا

  :الأسلوبیة التعبیریة -

د التأثیر في وكان رائدها بالي الذي شق الطریق للتفریق بین أسلوبین أحدهما ینش

وطور تلامیذه هذا الاتجاه عن . القارئ و الآخر لا یعنیه إلا إیصال الأفكار بدقة 

فالكاتب لا یفصح عن إحساسه الخاص إلا , طریق التوسع في دراسة التعبیر الأدبي 

  .وما على الأسلوبي إلا البحث عن هذه الأدوات, إذا أتیحت له أدوات ملائمة 

  :الأسلوبیة الإحصائیة -

و الثاني هو التعبیر , هو التعبیر بالحدث : أولهما, تقوم على دراسة ذات طرفین 

بالوصف، ویعني بالأول الكلمات أو الجمل التي تعبر عن حدث و بالتالي الكلمات 

التي تعبر عن صفة، ویتم احتساب عدد التراكیب و القیمة العددیة الحاصلة تزید أو 

وتستخدم هذه , لكلمات الموجودة في هذه التراكیب تنقص تبعاً لزیادة أو نقص عدد ا

   القیمة في الدلالة على أدبیة الأسلوب و التفریق بین أسلوب كاتب و كاتب

  :الأسلوبیة النحویة -

تهتم بدراسة العلاقات و الترابط و الانسجام الداخلي في النص و تماسكه عن 

استخدام الضمائر والعطف : طریق الروابط التركیبیة المختلفة، ومن هذه العلاقات 

وهذه العلاقات یلجأ إلیها الكاتب لتنظیم جملة بعضها إلى ... والتعمیم بعد التخصیص

  .. جانب بعض مما یؤدي إلى تماسكها و ترابطها

  

  :محمد الهادي الطرابلسي  . ب
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برزت الأسلوبیة كمنهج یدرس النص ویقرأه من خلال لغته فحاولت تجنب المزالق 

بلاغة ، وقد تلقى النقاد الأسلوبیة في العصر الحدیث وتجاوبوا معها التي وقعت فیها ال

، فتجلى ذلك من خلال مؤلفات الأسلوبیة على الصعیدین النظري والتطبیقي ، لذا 

ارتكزت دراستنا النقدیة على أحد رواد الأسلوبیة التطبیقیة وهو محمد الهادي الطرابلسي 

؛ حیث عرض الطرابلسي لعلم  "یاتخصائص الأسلوب في الشوق"من خلال مؤلفه 

البیان من تشبیه واستعارة في تحلیله الأسلوبین ولكن التحلیل الأسلوبي الذي قدمه 

الطرابلسي الشوقیات لم یستوفي شروط التحلیل الذي تفرضه الدراسة الأسلوبیة الحدیثة 

ه ، وذلك یبرز من خلال تأثره بمباحث البلاغة القدیمة ، إضافة إلى عدم اتباع

كما نسجل إن تأثر .مستویات التحلیل الاسلوبي المعروفة ، واهماله للقراء والكاتب 

النقاد المحدثین بالمفاهیم و الحقول القدیمة یؤدي بنا الى السقوط في فخ التقویل 

المزیف فاذا كانت الاسلوبیة امتدادا للبلاغة فإنها تنفیها في نفس الوقت كعلم حدیث 

اللغویة للنصوص الأدبیة مما یمهد لاستقلالها كعلم لغوي في  شامل في تغطیة الدراسة

   .مباشرة النصوص، والمباحث البلاغیة ما هي الأجزاء لا یتجزأ من الدراسة الأسلوبیة

بالنحو  البلاغة فیها امتزجت أسلوبیّة جوانب عدّة من الشوقیات الطرابلسي درس

على مسألة الشیوع  بالوقوف ذلك ،الإحصائیّة الآلیات على معتمدا والعروض بالدلالة،

  .أو التواتر والاختفاء ثم تحول إلى مقولة الانزیاح، وبعد ذلك إلى القارئ 

لأنه یعتقد صحته في سبیل  1اعتمد محمد الهادي الطرابلسي المنهج الإحصائي

الضبط المعرفي للنتائج، ثم اقترح أن تكون الأسلوبیة هي الحل لسد الفراغ في فضاء 

إن الأسلوبیة أو علم الأسلوب وهو أحد ما تفرع عن :" عربي الحدیث، فیقولالنقد ال

                                                             
الشوقیات، منشورات الجامعة التونسیة،  في الأسلوب خصائص: الطرابلسي الهادي محمد  1
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اللسانیات من علوم اللغة الحدیثة لیطمح إلى سد هذه الثغرة تنظیرا وتطبیقا وعلما 

  1"ومنهجا

یحدد الطرابلسي أركان قاعدة العمل في بحثه، إذ یقیمها على الشعر واللغة 

الأركان الثلاثة بموجب مجموعة من المفاهیم والأسلوب، ثم یبین رؤیته حول ههذه 

  : 2أسماها التدقیقات الممیزة، وهي باختصار تشتمل على الآتي

منظور یتعلق بماهیة الشعر، فالشعر بحسب رأیه ینطلق من مضمون  -

فكري لكنه لا ینمو إلى درجة الفن المتمیز إلا بما یتجاوز به المضمون الفكري 

 .من إمكانیات الأداء

ولم یدخله تغیر ) والتواتر(ظهر لغوي یشاع في الاستعمال إن كل م -

وتحریف منذ استعماله الأول في وضع اللغة، فأصبح من مظاهر اللغة الممیزة 

ومنقواعدها الثابتة وعناصرها، وهو مظهر ثابت في رأیه، وهو یرجع كل مظهر 

، فمنظوره من المظاهر الثابتة في الكلام إلى اللغة، إذ یعده من ثوابتها العامة

 .هنا یتعلق باللغة

فیما یتعلق بالأسلوب یرى أن مضمون الأسلوب یكون في جانب  -

یكون ذا ) أي الكلام(المتحول عن اللغة وأن المتحول عن اللغة في الاستعمال 

  .أشكال عدیدة فمنه مثلا ما هو متحول عن قاعدة نحویة ومنه ما هو غیر ذلك

 الأسلوبي التحلیل لأن ,التنظیر من أكثر والتحلیل بالتطبیق "الطرابلسي" اهتم

 النظریة فالمباحث ,للتنظیر یحتاجها التي والقواعد القوانین الأسلوبي للخطاب یوفر

 الآثار في توظیفها ویدرس عملیا تُختبر حتىجدیة م وغیر ومجردة عامة مباحث

 "ابلسيالطر " استخدمها التي والآلیات الأدوات أهم من الإحصاء والنصوص؛ لذا كان 

                                                             
  103المرجع السابق، ص 1
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 نظراً  وموضوعیاً  علمیاً  طابعاً  الأسلوبي التحلیل عملیة تعطي أن شأنها من التي و

 الأدوات أبرز من الآلیة هذه كانت ولقد والمنطقیة، الثابتة ونتائجه المنضبطة لمنهجیته

 . دراساته الأسلوبیة في كثیرا "الطرابلسي" استعملها التي

 من وذلك ,"الطرابلسي" عند الأسلوبیة دراسةال في كبیرة أهمیة والقراءة للقارئ -

 ضوء وفي ,الكاتب تألیف من تجاوره التي النصوص سائر ضوء في قراءة النص خلال

 النصوص كل ظل وفي ,الكاتب نصوص غیر من به تلتقي النصوص  التي سائر

 .ثقافتنا في بقیت التي برواسبها و عندنا بعباراتها الذهن في المختزنة
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الشوقیات، منشورات الجامعة  في الأسلوب خصائص: الطرابلسي الهادي محمد .6

 .1981التونسیة، 

  



96 

 

  

  

  

  

  

  

  

  الغذامي بین التفكیكیة والتشریحیة :المحاضرة السادسة

  ِ:التفكیكیة  . أ

ظهرت التفكیكیة مع جاك دیریدا كرد فعل على البنیویة اللسانیة، وهیمنة 

حسب جاك دیریدا  –السیمیوطیقا على الحقل الثقافي الغربي، ویعني هذا أن التفكیكیة 

فلسفة التقویض الهادف، والبناء الإیجابي، جاءت لتعید النظر في فلسفات البنیات  –

، والأصل، والصوت، وغیرها من المفاهیم التي والثوابت، كالعقل، واللغة، والهویة

هیمنت على التفكیر الفلسفي الغربي، أو جاءت لتنتقد المقولات المركزیة التي ورثها 

الفكر الغربي من عهد أفلاطون إلى الستینیات من القرن العشرین، فترة ظهور التفكیكیة 

  .1مع جاك دیریدا

                                                             

، بیروت، ، دطالنشردار القلم للطباعة و  مناهج النقد الأدبي السیاقیة والنسقیة،: عبد االله خضر حمد 1 
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 déconstruction/التفكیك(ح مصطل) Jack derrida(وقد استعمل جاك دریدا 

، مـتأثرا )De la grammatologie/الغراماتولوجیا/ علم الكتابة(لأول مرة في كتابه ) 

( الذي شغله في كتابه) Heidegger(في ذلك بمصطلح التفكیك لدى مارتن هایدجر 

، ولیس التفكیك عند جاك دیریدا بالمفهوم السلبي للكلمة، حیث ترد )الكینونة والزمان

لمة التفكیك في القوامیس الفرنسیة بمعنى الهدم والتخریب، لكن ترد في كتابات جاك ك

ترد كلمة التفكیك من أجل : أي.دیریدا بالمعنى الإیجابي للكلمة بالمفهوم الهیدجري

إعادة البناء والتركیب، وتصحیح المفاهیم، وتقویض المقولات المركزیة، وتعریة الفلسفة 

ون طوال مفاهیم مركزیة، كالعقل، والوعي، والبنیة، والمركز، الغربیة التي مجدت لقر 

في حین، إن الواقع قائم على الاختلاف، والتلاشي، … والنظام، والصوت، والانسجام

والتقویض، والتفكك، وتشعب المعاني، وتعدد المتناقضات، وكثرة الصراعات التراتبیة 

طلح التفكیك، في مجموعة من ویعني هذا أن دریدا یعید النظر، عبر مص. والطبقیة

. المفاهیم التي قامت علیها الأنطولوجیا والمیتافیزیقا الغربیة تثویرا وتقویضا وتفجیرا

وهكذا، فمصطلح التفكیك لیس بمعنى الهدم السلبي، ولیس بمعنى النفي أو الرفض أو 

حیح التقویض والإنكار كما في فلسفة نیتشه، بل بمعنى إعادة البناء والتركیب، وتص

  .1الأخطاء، وفضح الأوهام السائدة

 كیفیة وتأمل النصوص بقراءة أساسا التفكیك في المنهج التفكیكي عملیة ترتبط

 النص حتمیة على تعتمد فهي تناقض من ذلك بعد تحمله وما للمعاني إنتاجها

 فحسب النقد نص قراءة طریق عن تكون أن لا یمكن لها مقاربتنا فإن ثم ومن وتفكیكه،

 .2علیها والتعلیق وتأملها التفكیكیة أبیات في الأساسیة المشاهد بعض باستعراض اوإنم

 .علیه والتعقیب النص استعراض ثم أولا النصوص قراءة على التفكیكیة وتقوم

                                                             
 .351، صالسابقینظر المرجع   1
 1 ص ، م 2013 المغرب، ،2ط الشرق، أفریقیا ، المعاصر النقد مناهج : فضل حینظر صلا  2
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 إلى البنائي الفكر لمیل حذر فعل رد أجزائها بعض في التفكیكیة البعض ویرى

 توضیح تحاول فالتفكیكیة العامة همف مستوى في لتكون وتأهیلها تبصراته استئناس

 مصاعب یلقى وأن لابد التفسیري الفكر جذري في تغییر أي بأن تقول التي الحقیقة

 1 . للعقل ومنافاته سخافته

 الأدبي النقد في بنیویة بعد ما حركة أهم Déconstruction » التفكیك ویعد

 النقد في نظریة توجد لا وربما أیضا، للجدل إثارة الأكثر الحركة كونها عن فضلا

  .سجالا نقدیا مثلها أثارت قد الأدبي

 لغته على للوقوف وذلك بنائه إعادة ثم الأدبي النص تفكیك بالتفكیكیة یقصد

 البناء بهدم النقاد من الكثیر شبهها وقد ، اللغویة واستعاراته رموزه أبعاد إلى والوصول

 یقوم حیث ، التفكیكي المنهج هو وهذا . جدید من بنائه إعادة ثم محتویاته ومعرفة

 ، والمعنى ، اللفظ { مثل صغیرة جزئیات إلى وتجزئته الأدبي النص هدم على

 حتى جدید من بنائه إعادة ثم  إلخ ...الفنیة والأسلوب والصورة والرموز ، والتركیب

  2هذا النص محتویات عن للناقد الصورة تكتمل

 حیث ، واللسانیة الفلسفیة رهاصاتالإ من مجموعة على التفكیكیة قامت قد كما

 ثورة التفكیك كان والتي ، الغربیة المیتافیزیقیا على " J.Derrida دریدا جاك"اشتغل 

 وهو ، المصفاة الحقیقة جوهر إلى الوصول بهدف والمنطق للعقل تمجیدها في علیها

 تقره ما نأ إلا والتحرر، الانطلاق أو الإبداع إمكانیة أمام المجال فتح الذي الشيء

 الإنسان لوعي حد وضع یتطلب المیتافیزیقیا على القضاء أن هو الحدیثة الفلسفة

                                                             
 الریاض، ، دط،المریخ دار ، حسن محمد صبري:تر والممارسة، النظریة التفكیكیة : نوریس كریستوفر 1

 22- 14 ص ، 1989
 299-298ص م، 2009 ، 1 ط المسیرة، دار ونقده، الحدیث الأدب في :الخطیب سلیم علي عماد 2



99 

 

 تختزل فالمیتافیزیقیا )....( الكون مركز نفسه « من یجعل الوعي هذا أن باعتبار

  1الحضور ضمیر الأنا في ، الوعي في الذات

 الضمیر وكذلك والأنا الذات تذیب النسقیة المناهج وأسس مقتضیات أن أي

 .الأدبي الأثر في الحاضر

 أسس التفكیكیة  

  :والأسس المبادئ من مجموعة على التفكیكیة قامت

 2:القارئ سلطة / المؤلّف موت -

 الفضاء وجعله المؤّلف تقدیس على طویل وقت منذ التقلیدي النقد عمل لقد

 لنصا لتحلیل الأولى المرجعیة إیاه معتبرا الخطاب، فلكه في الذي یتمحور الوحید

 أغواره  وسبر الأدبي،

 الأدبي العمل قراءة ضرورة إلى دعوا و ، المؤّلف بموت نادوا التفكیكیین أن إلا

 كونه المكتوب النص عن والتحلیل البحث أضواء وتسلیط ، كاتبه عن مفصولا بعیدًا أو

 رولان مع كانت والبدایة ، نفسه المؤلف ولیس الأدب في یتحدث ما فهي ، لغة یمّثل

 موت) الشهیرة نظریته في 1968  (la mort de lauteur) عام صاغها التي) تبار 

 .مملكته قوض و المؤّلف صنم فحطم المؤّلف

 :المعنى وتناسل الاختلاف -

                                                             
 1988 ، الكویت ، المعاصر العربي الفكر مجلة ،المرجأ ختلافوالا التفكیك :عرفة العزیز عبد 1

 72 – 71ص
، 3طبرانت، -مطبعة أنفو ،-مناهج ونظریات ومواقف- الفكر النقدي الأدبي المعاصر: حمید الحمیداني 2

 211ص ،2014المغرب، 
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التفكیكي فقد  فكره في دریدا جاك تبناها التي المصطلحات أحد الاختلاف یعد

 كل أساس وه الذي اللاشيء" هذا توضیح فیه یحاول طویل بمقال وحده خصه

 سمات بنفس یمتاز دریدا عند الاختلاف مفهوم و معرفة، ولا وجود لا وبدونه "شيء

 معا تجمع شكلیة و مفاهیمیة و اقتصادیة بنیة حركة عن یعبر إذ ،"الأثر الأصیل"

 .1المصطلح لهذا المختلفة المصادر بأصول ترتبط التي الدلالیة الحركات من سلسلة

 مفهومًا، أو كلمة یسمیها أن نفسه"دریدا"یرفض لتيا المفردات فالاختلاف من

"   deference"كلمة خاصًة"دریدا "وباسم عامًة التفكیك ارتبطت باستراتیجیة والتي

 جامعة في ألقاه الذي بحثه بعد بالفرنسیة خاصا نشره  بحثاً دریدا لها خصص والتي

 بدرجات للصدأ دادری ومقولات مفاهیم بعض تعرض وبرغم . واحد بعام هوبكتر جونز

 المبكرة الأیام تلك منذ اكتسبته الذي بریقها تفقد لفظة الاختلاف لم فإن متفاوتة

  " 2التفكیك لاستراتیجیة

إنّ : "فالاختلاف عند دریدا هو فعالیة حرة غیر مقیدة، ویوجز تعریفه لها بالقول

وجد في اللغة الاختلاف لا یعود ببساطة لا إلى التاریخ ولا إلى البنیة فالاختلاف ی

  3"لیكون أول الشروط لظهور المعنى

  :التناص -

 كلمة أثارته الذي الجدل قدر جمیعا الحداثیین شغل نقدیا جدلا  كلمة تثر لم

 غرابة هو العربیة في الجدل أسباب أحد یكون ربما intertextualitéالتناص 

                                                             
 2002 ، 3 ط العربي،المغرب، لبنان الثقافي المركز الأدبي الناقد دلیل: البازعي سعدو  الرویلي میجان 1

 115 ص ،
 بیروت، مدخل إلى المناهج النقدیة الحدیثة، المركز الثقافي،-معرفة الآخر: عبد االله إبراهیم وآخرون 2
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 86، ص1985، ، دط، لبناندار الكتاب اللبناني ،صطلحات الأدبیة المعاصرةمعجم الم: علوش سعید 3
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 إلى تترجم أخرى اوأحیانً  "تناص" إلى تترجم فأحیانا .إلیه  نقلت الذي النقدي المصطلح

 لیس النص أ ومعناها  Intertext:  الأخیرة أقرب الترجمة تكون وربما ،"بینصیة"

  .ثقافیا رمادًا یحمل إنه سابقة، نصوص  أثار یحمل ولكنه.ئیانهاأو  مغلقا تشكیلا

فالتفكیكیة تعطي السلطة الحقیقیة للقارئ لا للمؤلف كما تركز تركیزاً كبیرا على 

ع مفاهیم الكلام والصوت وتقتل أحادیة الدلالة وتدعو إلى تشتت المعنى الكتابة باقتلا

بتخلیص النّص من القراءة الأحادیة وتدعو التفكیكیة إلى موت المؤلف ومیلاد القارئ 

  .التناص–وتعتبر النصّ جملة من النصوص السابقة أو إقصاء لنصوص متعددة 

 :1الكتابة -

 یم كان الذي الغربي الفكر ریدابها د  اقضن التي المقولات أهم من الكتابة تعد

 الكتابة تحظ لم حین ،في الحضور إمكانیة إلى أقرب باعتبارهما والكلامجد الصوت 

" الفلسفیة الحقیقة سلطان تدمر على:"  رأیهم الغربیین لأنها حسب الفلاسفة عند بعنایة

 المنطوقة الكلمة أن ورأوا ، مجردة أفكار على تقوم نهاینشدو  التي الحقیقة أن ذلك

 غیر" للعالم الكامل الحضور هي إنها تمثل كما الحقائق هذه نقل على القدرة لها وحدها

 "أصلها و الّلغة، أفق هو الكلام موت" أن معتبرًا العكس لتأكید ذهب دریدا أن

 به ویقصد تولوجیا، الغرامو علیه یصطلح ما أو الكتابة لمقوله لمجالا فاسحا

 كل بدحض قام حیث ،( 1967 ) أصدره المهمة كتبه لأحد هو عنوانو ( الكتابة علم)

 الغربیة اللامركزیة دریدا نقض ابهذالكتابة و  على الكلام بأفضلیة تقول التي الحجج

 بین تفریقه في لاسیما أفكار دسوسیر على ذلك في معتمدًا الأصوات على القائمة

 السویسري قدمها العالم التي یاتالّثنائ من وغیرها الصوت/والكتابة الكلام /الّلغة

                                                             
 131،صالمرجع السابقینظر  1
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 في ومفهومها سابقا الكلمات بین المطابقة عدم إلى دریدا أشار فقد دیسوسیر، فردیناند

  .مختلفة لغات وجدت كیف وإلا ، الوجود

 لأن ، (الكتابة/الكلام) العلاقة توضیح في دورا الغیاب -الحضور ثنائیة أدت وقد

 في دریدا یؤكد هذا وفي (الحضور)للكلام لةالمكم الكتابة بدایة مع الغیاب یدخل

 علیه التعرف فرصة للآخرین أتاحت التي هي الكتابة " : روسو بأن لاعترافات مناقشته

 في تتبدي لا التي الحقیقیة أو " الداخلیة )ذاته"هو یسمیه ما على أو ، هو كما

  ."...المكتوبة العلامات في إلا _ الحضور

 إلى یسعى كي القارئ و الكاتب تغري ل،لمجهو ا ىإل للدخول دعوة الكتابة إن

 ولعّلنا .والتعدد والانفتاح الرمزیة على قائما جدید لغوي بأسلوب هو خفي ما كشف

 ،وكانت الوسائل بشتى والدلالة المعنى طاردوا قد أن التفكیكیین إلى الأخیر في نصل

 لا باقیا إبداعیا إنتاجا ثلتم نهاكو  استعملوها والاستراتیجیات التي الوسائل أهم الكتابة

 بین الحر اللعب مبدأ وفق ، له المطاردة عملیة لتستمر الغائب المعنى وجه یزول، في

  ... والمدلول الدال

  :التمركز حول العقل

التضافر لتأسیس بنیة قوة في خارطة الفكر ویعتمد على اقتحام "عنى به دریدا 

لمنطوقة قیمة عالیة بسبب حضور المتكلم وإعطاء الكلمة ا[... ] سكونیة المیتافیزیقا 

والمستمع وقت صدور القول، فلیس ثمة فاصل زماني أو مكاني، بینهما فالمتكلم 

یستمع في الوقت الذي یتكلم فیه، وهو ما یفعله المستمع في الوقت ذاته، إن سمة 

 المباشرة في الفعل الكلام تعطي قوة خاصة في الفهم المباشر سواء تحقق كاملا أو

أمّا الكتابة فإنها تكتسب أهمیتها من خلال التمركز حول العقل، حیث [...] غیر كامل 

یصبح الكلام مستحیلا ولهذا یضع الكاتب أفكاره على الورقة، فاصلا إیاها عن نفسه، 
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ومحولا إیاها إلي شيء قابل لأن یقرأ من شخص آخر بعید، حتى بعد موت الكاتب، 

ن الاحتمالات ومن هنا ینشأ الاختلاف الكبیر بین الكلام وكل هذا یفتح الآفاق لمزید م

 .1والكتابة

   

 منهج عبد االله الغذامي النقدي:  

في مدینة عنیزة بمنطقة القصیم وسط المملكة  1946عام  ولد عبد االله الغذامي

العربیة السعودیة ، وهو ناقد أدبي وأكادیمي سعودي، مارس التدریس في كلیة الآداب 

وكان أول من أدخل مصطلح الحداثة إلى الساحة  .بالریاض سعود بجامعة الملك

في مواجهة مع المحافظین، وهو صاحب مشروع في النقد الأدبي  السعودیة الثقافیة

 .وآخر حول المرأة واللغة

تمیزت أعمال الغذامي بالتنوع، فهو صاحب مشروع في النقد الثقافي وآخر حول 

  .ویة إلى التشریحیةمن البنی: المرأة واللغة، وكان أولى كتبه الخطیئة والتكفیر

 نهج التشریحیة إلى البنیویة من والتكفیر الخطیئة كتابه في الغذامي االله عبد نهج

 دي فردینان السویسري الدارس قدمها التي الأعمال یثمن راح العرب، حین الدارسین

  .ومالارمیه وفوكوه شتراوس لیفي كل بها التي قام الأعمال یغفل ولم سوسیر،

 لمدى نظرا مستعصیا، أمرا البنیویة مفهوم تحدید أمر غذاميال االله عبد جعل

 تعریف جعل ما هو المعقد التداخل هذا الأدبي، ولعل للنص العناصر المكونة تداخل

  .تبیانه یستحیل ذهني تصور وكأنها حتى بدت  التحدید صعب أمرا البنیویة

                                                             
 .125المرجع السابق، ص 1
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 ثلاثة في هاوضمن البنیویة، أساسیات حدد بل مبهما، الأمر الباحث یترك ولم 

 في لتعطي تجتمع المكونات والتحكم الذاتي وهذه والتحول الشمولیة ، :هي عناصر

 لذا حده، على منها واحدة كل في هو ما مجموع من وأشمل أكثر خصائص مجموعها

 نفس یحمل لا مكوناتها من مكون كل لأن للجمع، الكلي الحاصل عن تختلف فالبنیة

  .دةالوح هذه داخل في إلا الخصائص

 ولمفهوم:" البنیویة الدراسة في اللغوي الصوت دور الغذامي االله عبد أبرز لقد

 ما في شتراوس لیفي تحمس أن منذ البنیوي الفكر تصورات على بالغا تأثیر )الصوتیم(

 انتباهنا شد الذي للأساطیر، والأمر دراسته في وجعله أساسا )الصوتیة بالثورة( سماه

 بها یستعین التي كان التطبیقیة النماذج هي الغذامي، االله بدع لدراسة تطرقنا خلال من

في  الطللیة للمقدمة تطرقه ومنها لذلك، الأمر استدعى كلما أفكاره تدعیم أجل من

 أنه كما الجاهلي، للشاعر إجباریا قانونا تعد فهي اللغوي، الصوت عن حدیثه معرض

  .العربي الشعر على یقهاتطب خلال من بارت رولان بها جاء التي للعلاقات مثل

 الحریصین العرب الدارسین من كان الغذامي االله عبد بأن القول یمكن وعلیه، 

 بما استعانته في منظرا فكان الغرب، إلیها سبقنا التي بالأفكار القارئ العربي إفادة على

 .ونثر شعر من العربیة المتون على الغربیة، ومطبقا الدراسات إلیه توصلت

 كما )التشریحي( التفكیكي انتماءه "الغذامي" ة لتوجهه الفكري فیقرأما بالنسب

 امتطاء على الفارس یعین الذي السرج مثل فالطریق التشریحي الرائد، مؤلفه في یسمیه،

 التحرك من أیضا الرموز تتمكن هكذا و مع النص، التحرك من یمكنه الحصان، صهوة

 التأویلات و القراءات تعدد فمع نى،إنتاج المع من تتمكن ثمة ومن طلاقة و بحریة

 .القراءة الأحادیة ترفض فهي حیاته، للنص التشریحیة تجدد
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 العملیة فتح في القراء أحرار تجعل "الغذامي محمد االله عبد" الناقد فتشریحیة

 الدلالیة

 .للمدلول اعتبار أي دون إغلاقها و للنص

 استكشاف محاولة هو تشریح وكل للنص، تشریح عملیة هي قراءة كل أن أي

 لا ما یعطي النصوص من آلاف الواحد النص یكون ذاهب و .النص لذلك جدید وجود

  1أبدا المتفتحة الدلالات من له حصر

 على له، النقدیة للأعمال جوانبها أهم في "الغذامي محمد االله عبد" تشریحیة تنبني

 تنبع النقدیة لأعماله دةقاع جعله الذي المبدأ هذا )بالشعر الشعر تفسیر( علیه أطلق ما

 معناها في قصیدة كل امتزاج على یرتكز المبدأ فهذا المختلفة، للقصائد تأویلاته عنه

 النظامان وهذان كاتبها، أبدعه ما هو خاص آخر و العام، معناها قصیدة فلكل العام،

 .ویمتزجان یلتقیان

 حضور ولا العناصر، كل على تطغى و الغیاب عوامل تتحكم الأدبي العمل ففي

 أو الأدب صناعة في یشتركان العاملان وهذان النص، و القارئ هما فقط إلا لعاملین

 من المطلوب و معلق، كحضور القارئ أمام ینتصب فالنص "ریفاتیر" في لغة الأدبیة

 أو طبیعیا وجودا النص بها یحقق لي النص عن الغائبة العناصر أن یوجد هو القارئ

 2 النص یضیع بدونها و كاملا اعتمادا الفعالیة هذه على تمدالنص ویع مفهومة، قیمة

                                                             
 الهیئة معاصر، لنموذج نقدیة ءةاقر  التشریحیة، إلى البنیویة من التكفیر و الخطیئة :الغذامي االله عبد 1

 121 ص ، 1998 ،، مصر 4 ط ،العامة المصریة

 
 .83المرجع نفسه، ص 2
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 أو القارئ یكون حیث وتسیره، الأدبي الأثر على الغیاب عوامل كل تسیطر

 ما أو الأدب إنتاج في یسهمان العنصران وهذان الحاضران، هما المتلقي والنص فقط

 .الأدبیة " Rivaterریفاتیر" یسمیه

 و ظهورا الأكثر هي أبدا لیست الخالصة قیقةالح إن" :كالتالي یضعها حیث

 ذلك قصدوا بالعرب نفسها وكأن لإخفاء عنایة من تولیه فیما مبرهنة الحقیقة طبیعة

  1 استحضاره یلزم غیاب أنه أي الشاعر، بطن في المعنى إن قالوا حینما

 إلى یصل حتى النص في الفراغ یكشف الذي الأساسي العنصر هو القارئ

 هذا في المضمرة الحقیقة عن یبحث و نقله النص یرید الذي تفسیرال المعنى في

 یجعلها مما للنص منتج إلى القارئ تحویل في تفید الغائب استحضار وعملیة"النص، 

 تحصى لا دلالات باجتلاب دائمیا إثراء النص تثري ناحیة فهي من الجدوى مضاعفة

 عمل القراءة بأن یشعرون ، ایجابیین قراء إیجاد تفید في أخرى ناحیة ومن إلیه،

 النص إلى شیئا یقدم أنه الإنسان أحس إلا إذا تحقیقه یمكن لا شعور هو و إبداعي،

  .2"الثقافیة و الخیالیة .«القارئ طاقة حسب إشاراته تفسیر طریق عن

 

 قارئ، من یتحول تجعله غائب هو عما الكشف عملیة القارئ ممارسة خلال ومن

 .رالمستحض للمعنى منتج إلى

 النص هذا یمتلك بأنه یشعره مما القارئ من صادرة فعالیة هو التفسیر هذا و

الفكر  تقدم في الأثر بعیدة فعل ردة لهذا ویحدث إنتاجه، في یشارك أخذ حیث المفسر

                                                             
 .84، صالسابقالمرجع  1
 84، صنفسهالمرجع  2
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 عظیمة تجربة إلى الأدب یحول مما جمالیاتها، و اللغة تفوق في و انفتاحه، و البشري

 .1 التقلید و التتلمذ مرحلة تجاوز على یعیننا و ،علمیا و نفسیا للإنسان الجدوى

 النص ذلك یمتلك أخذ كأنه و یحس نص إنتاج في القارئ مشاركة خلال من

 و اللغة وعلى ینفتح على الفكر إذ التفسیر عملیة خلال من ذلك و مفسرا، الذي كان

 .الأدب هذا خلال من التقلید تتجاوز منه و الجمالي تذوقها

 لتفكیكها جزیئاته إلى داخلین الكل من نبدأ حیث الحركة دوجةمز  عملیة وهي"

 لكنه و لها، حي عضوي كل إلى تصل كي أخرى مرة تركیبها لتعید واحدة، واحدة

 الابتكاریة القراءة عن نتجت فعالیة للأخیر إن حیث من الأولي )الكل(عن  یختلف

 لو و العمل على مفروضة إنشائیة حتمیة كان الأولي الكل بینما المشرح، للنص

 الكل نفسر حیث الغذامي یراها مثلما مزدوجة عملیة هي الشعر إذا فتفسیر.  2ظاهریا

 الوصول أجل من جدید من بناءها نعید لكي لتشریحها جزئیاته في تدریجیا مندمجین

 النص قراءة عن ینتج الذي الأولي، فهو الكل عن یختلف فهو عضوها الحي إلى

 .ظاهریا كان ولو العمل فهو إنشاء الأولي فالكل المفكك

: " دریدا، فیقول" مع التشریح في اختلافه "الغذامي" یبین القول هذا خلال ومن

 أنا و ، نصوصه خلال من المدروس العمل منطق نقض محاولة على تقوم تلك التي

 یهدف لأنه "دریدا" استخدمها ولقد الدراسة، هذه في تنفعني لا لأنها هنا أعمد إلیها لم

 هیدجر و وهیغل نیتشه حتى أرسطو و أفلاطون من( قبله من فكر الفلاسفة نقض إلى

 الغربي الفكر و فلسفاتهم یتهم جعله مما فكرهم، تنقض وجعل نصوصهم )بعدهم ومن

  3 عن النحویة فكرته لذلك بدیلا طرح و المنطقي بالتمركز معهم كله

                                                             
 85-84المرجع نفسه، ص 1
 88ص السابق،المرجع  2
 89-88، صنفسهالمرجع  3
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 الذي "دریدا" تشریحیة عن تشریحیته اختلاف "الغذامي محمد االله عبد" یصرح

 إلیها بحاجة لیس أنه یقول و نصوصه خلال من العمل نقض على تقوم بأنها یرى

 الفلاسفة فكر نقض أجل من "دریدا" استخدمها حیث الدراسة هذه في تفیده لا لأنها

 فكرة طرح و فلسفاتهم یتهم جعله مما فكرهم تنقض كتاباتهم فجعل ذكرناهم الذین

 .ذلك عن عوضا النحویة

 أدى ما وهو منهج إلى تحویله یمكن لا و منهجا لیس ""دریدا" حسب التفكیك إن

 خلال من )الأمریكیة و الأوروبیة( الثقافة و الأكادیمیة الأوساط في سجال إلى

 قابل هو وهل التأویل؟ و للقراءة منهج إلى یتحول أن للتفكیك هل یمكن:التساؤل

 یمكن لا التفكیك أن یكفي لا و" الأكادیمیة؟ المؤسسات طرف من التدجین و للاحتواء

 للنقل القابلة الإجراءات و القواعد من مجموعة إلى أو منهجیة أدواتیة إلى یختزل أن

 كلمات محل فیه تحل معین سیاق في إلا قیمتها تستمد لا "التفكیك" كلمة فإن وعلیه

  1الهامش وأ الأثر أو الكتابة مثل تحددها بأن أخرى لكلمات تسمح أو أخرى

 فهو الأسئلة من العدید لنا یقدم و منهجا لیست التفكیكیة أن "درید جاك" یعتبر

 أو السیاق كلمات خلال من تحدد حیث النص داخل قیمتها تستمد التفكیكیة یرى أن

 .الكلمات هذه محل تحل

  یتخذ الفلسفي، للتراث النقدي الفكر تفكیك إلى دریدا حسب التفكیكیة تحاول إذ

                                                             
 ،، دطالمنصور قوبعی شارع الخطابي، الدین عز:تر المیتافیزیقا، تفكیك إستراتیجیة :دریدا جاك 1

 6-  5 ص ، 2012المغرب،
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 أو سیاسیة إستراتیجیة یكون وثانیا فلسفیا، موقفا یبدو مرة :عدیدة مظاهر كیكالتف

 نظریته و الأدب دارسوا ینشغل بالطبع و القراءة في طریقة یبدو ثالثة مرة ، فكریة

 .1التفسیر و للقراءة یصلح منهجا كونه حیث من بقوة التفكیك أكبر انشغالا

إستراتیجیة  یعتبرها من وهناك منهجا برهایعت من هناك عدیدة أشكالا التفكیك یتخذ

 .فلسفي موقف التفكیك أن یرى آخر رأي وهناك التأویل، و للتفسیر

  إستراتیجیة و الفلسفة حدود ضمن استراتیجیا كونه حیث من -التفكیك أن ترى قد

 داخل جدا دقیقة بمناقشة القیام أجل من تجهد ممارسة-  الفلسفة في للبحث

 المحاولات أو الفلسفیة المقولات إزاحة أجل من نفسه الآن في تجهد كما الفلسفة،

 الهیمنة ذات الفلسفیة

 النحو على )شاملة تفكیك إستراتیجیة( "دریدا" یصف ثمة ومن  التعارض في

 بل المتقابلین، للطرفین آمن تعایش أمام لسنا التقلیدي في التعارض الفلسفي: الآتي

 )الخ منطقیا و قیمیا( الآخر على الطرفین أحد إذ یهیمن قامعة، تراتبیة أمام نحن

 لهذه قلبا معینة لحظة وعند أولا -التعارض تفكیك – ویقتضي السید موقع بذلك فیحتل

 .2تراتیبة

 حیث بدقة الفلسفة داخل البحث في ممارستها تجهد فلسفیة إستراتیجیة التفكیك

 بتراتبیة المتقابلین فینالطر  هذین بوصف التقلیدي الفلسفي التعارض في دریدا یصفها

 .قامعة

 بینهم من نبغ و الدارسون، منها أفاد متطورة نقدیة أفكار عنه نتج قد جهد وذلك"

                                                             
 89 ص، ، 2004،مصر دط،  العامة، المصریة الهیئة نایل، حسام:تر ،التفكیك :كلر جونثان 1
 .المرجع السابق، الصفحة نفسها 2
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 باتجاهین تأخذ مدرسة المتمیزة،وهي التشریحیة مدرسة مقدما"بارت رولان" ویأتي

 (كتابه في نهجه هو واحدهما مثمر نقدي اتجاه تأسیس في یتعاضدان ولكنهما یختلفان

z / s ( بناء ثمة ومن المدروس العمل لأجزاء مرحلیا تفكیك التشریحیة جعل حیث 

 كتبه في ذلك بعد أتى الثاني والنهج البناء اجل إعادة من النقض أي جدید، من النص

 بین حب علاقة التشریحیة صارت حیث ) عاشق خطاب(و )النص لذة( مثل اللاحقة

 لیتوحد معها بالتداخل ویلتذ ولها فیها یمیه للغة عاشق القارئ وصار والنص، القارئ

  .1 وتمثله تصوره في یشتركان بناء في معا

 مبدأ على الأدبیة للنصوص تحلیله في "الغذامي االله عبد" وفي الأخیر یعتمد

 االله عبد" استند ، وي."دریدا جاك" تفكیكیة عن یختلف وبذلك بالشعر الشعر تفسیر

 الجمل نموذج : هذه الأسس ومن النصوص حتشری في نموذجیة أسس على "الغذامي

 .التكفیر و الخطیئة نموذج الشاعریة،

  

  

  

  

  

  

 

                                                             
 89 ص والتكفیر، الخطیئة :الغذامي االله عبد 1
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  محمد مفتاح والتأویل: المحاضرة السابعة

  

  :التأویل  . أ

القدیم  منذ ارتبط حیث تاریخیًا، تطورا الهرمنیوطیقا أو یلالتأو  مصطلح عرف

 وقد أملتها" محضة، دینیة أصول ذات فهو المقدسة، والكتب الرمزیة بالتأویلات

 المباشر ممكنا، فهمه یعد لم الذي )الإنجیل( المقدس الكتاب تأویل إلى الحاجة

 البروتستانتیةبازدهار  عرفته الهرمنیوطیقا الذي الواسع الانتشار یربط نجده ولذلك

 مختلفة معاني ودلالات على الهرمنیوطیقا مفهوم ینطوي ، 1"النهضة عصر في

 مختلفة، أحیانا فهي مصطلحات والترجمة، التأویل، الشرح، الفهم، التفسیر، منها

 النصوص وباقي الدینیة وتفسیر النصوص شرح في ومتكاملة متداخلة وأحیانا

 . نتیجة المنهجیة الإنسانیة العلوم جمیع في المختلفة

مثلا  فشلایرماخر" للمعنى نظریة م 11 القرن في الهرمنیوطیقا بذلك تصبح

 تحول الاهتمام حیث 2"الهرمنیوطیقیة الممارسة مركز في الفهم ویضع التأویل یقصي

 التي التقلیدیة تجاوز الهرمنیوطیقا محاولا ، الفهم إلى المعنى من التأویلیة الممارسة في

 من الهدف أما المجازي، معناها الحرفي عن والبحث تفسیر النصوص على تمدتع

 القوانین وضع إلى" النصوص لمقاربة الفهم والمعاییر عملیة" هو الحدیثة الهرمنیوطیقا

 تحققها في النصوص هذه كانت أیا للنصوص "الفهم المناسب" تضمن التي والمعاییر

                                                             
 وهران، جامعة التأویل، نهائیة ولا الدلالیة تعددیة النصوص وانفتاح الشعریة :العین حمر خیرة 1

 22-20ص
 للنشر الغرب دار الأدبیة، للقراءة عامة نظریة تأسیس القراءة ةنظری :مرتاض الملك عبد  2

 182، ص 2003 والتوزیع، دط، الجزائر،
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 القاعدة على قائمة التقلیدیة الهرمنیوطیقا أنّ  الفهم، باعتبار لتجنب سوء 1الملموس

  . غموضا أكثر صار الزمن، تقدم إذا النصوص وبعض "شيء نفهم كل" الأساسیة

لا : القاعدة الأولى) 1834-1768( ("شلایرماخر" یؤسس ومن القواعد التالیة 

ویفرض  "منتهیة غیر" عملیة هو التأویل إنّ : الثانیة والقاعدة "شيء أي نفهم

 نحو الذات والآخر اللغة نحو أحدهما الهرمنیوطیقا على مزدوجا توجّها رماخرشلای

 النص فهم لا یمكن 2"تداخلهما دون یتم أن یمكن لا الفهم أنّ  ویؤكد المبدعة أو المفكرة

 أما الخطاب، الذي یتناول اللغوي أو النحوي بالتأویل المرتبطة باللغة علاقته في إلا

 نحو وتجربته نفسیته منبالمؤلف  وعلاقته النفساني لتأویلا هو رة المفك الذات نحو

 الأساسیة والمهمة وتجربته الذاتیة، نفسیته من بالمؤلف وعلاقته المفكرة الذات

 تجربة عن تعبیر فهو النص النص،أما فهم من أكثر المؤلف فهم هي للهرمنیوطیقا

  .المؤلف

 :المعاصر العربي النقد في التأویل نظریة 2-

 في بعض" ومنهجیًا نظریًا تأسیسًا المعاصر العربي النقد في التأویل ظریةن عرفت

 معین من وأضافت إلیها والتفكیكیة، السیمیائیات بین جمعت التي التطبیقیة المحاولات

 آلیات وفق الأدبیة مقاربة النصوص في التأویل نظریة علیه تقوم ما3" النقدي التراث

 . مختلفة حدیثة نقدیة

                                                             
نحو مشروع عقل تأویلي، الدار العربیة للعلوم ناشرون، - والفلسفة الهرمینوطیقا :بارة الغاني عبد 1

 87ص ،2008دط، 
 جامعة ،)وتحلیل قراءة (المعاصر العربي النقد في التأویل مصطلح تلقي :لباشي القادر عبد 2

الدیمقراطي  المركز ، 2019 -36واللغویة والفنیة،ع  الثقافیة الدراسات مجلة الجزائر، البویرة،

 .234ص برلین، .-ألمانیا العربي،
 ص ،1994، المغرب، 1والتأویل مقاربة نسقیة، المركز الثقافي العربي، ط التلقي :مفتاح محمد 3
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النقاد  یختلف ما وهذا مكثفًا، حضورا التأویل یشكل الذي التراث إلى إضافة

الحدیث،  الأدبي النقد في عرف الذي الهرمنیوطیقا مصطلح ترجمة في والباحثین

كلمة  لمقابل لكتابه عنونًا التأویل نظریة صیغة ناصف مصطفى یستخدم"

Herméneutique ،ب دلیلكتا صاحب ارتضاه الذي نفسه المفهوم وهو الغربیة 

 تنوع أدى إلى مما1" الدین تاج مصطفى استخدمه ما عینه وهو الأدبي، الناقد

 علم التفسیر، التأویل، فن التأویل، علم التفسیر، التأویل، منها المصطلحات

 .المصطلحات من وغیرها التأویلات، الهرمنیوتیك،

 النقاد بعض وجدنا وقد"  المصطلح وتلقي الترجمة، حیث من تختلف التي

 تحت لفظ الأصلیة الإغریقیة لغته من منقولا المصطلح هذا یصطنع المعاصرین

 حضور له التأویل الذي التأویلیة، مصطلح استخدام یفضل من ومنهم 2" الهرمنیوطیقا

 مصطلح یفضل الذي "مرتاض المالك عبد" الناقد ومنهم الإسلامیة، العربیة الثقافة في

 الغربي الفكر في النقاد الترجمة، ومن حیث من الهرمنیوطیقا، مصطلح عن التأویلیة

 إلى الرجوع وعند" بدل الهرمنیوطیقا التأویل مصطلح یستخدم "ریكور بول" نجد

 :صفة إلى Herméneutiqueیترجم الكلمة  إدریس سهیل نجد العربیة القوامیس

 تفسیر :واسم القدیمة والقوانین المقدسة الكتب بتفسیر متعلق تأویلي، تفسیري،

  . المعاصرین العرب نقادنا یمثل تفاوت ما وهذا 3" القدیمة  النصوص

 العلاقة ان على یتفقون مشاربهم اختلاف على التلقي التفكیك، نظریة زعماء إن

 القارئ بین ولیس والنص، القارئ بین علاقة هي یقصدونها التي الجدیدة

 هذه تأكید على يالتلق نظریة في القوي التأثر صاحب غادامر حرص وقد والمؤلف،

                                                             
 41، صالمرجع السابق 1
 90 المرجع نفسه، ص 2
 31المرجع نفسه، ص 3
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 النص منح على الوحیدة،التي لها القدرة السلطة إلى القارئ تحول اذ وترسیخها، العلاقة

 النص حرمان إلى تؤدي السلطة فهذه كله، هذا ورغم معناه فقط، ولیس وجوده، وثیقة

 أو الدلالة على القدرة من

 محدود نىمع تحقیق على القدرة نفسه القارئ حرمان أیضا تعني كما المعنى،

 وتكبته،

 والتي النص تفسیر من الممكنة نسخته یقدم أن یعدو لا -قارئ كل – فالقارئ

 تتحكم

 1.الآخرین سیاقات عن تختلف واجتماعیة وتاریخیة ثقافیة سیاقات فیها )

 أصحاب یستطیع لا الواحد، للنص المتعددة اللانهائیة القراءات هذه ظل وفي

 إلى یؤدي ما وهذا القراءة، ضوابط تفصیل في تشددوا مهما مواجهتها النظریة

 الإحباط

 .التفسیر وفوضى النقدیة البنیة داخل

  

  :محمد مفتاح  . ب

 أكادیمي متمیز هو حیث من سواء العرب الناقد أبرز من مفتاح محمد بالناقد

المساءلة  موضع شيء كل یضع مفكر هو حیث من أو متمرس نصوص محلل

الراهن  والعربي النقدي الخطاب نوعیة إضافة لمجال ذاه في زته ا إنجا تعد إذا والحوار

واسعة  رایة د یمتلك فالناقد والابتكار التأصیل نحو تروعها و عمقها و لتنوعها نظرا

 .الحدیثة النقدیة النظرات في واع بشكل والمتمثل العربي بالتراث ومعمقة

                                                             
 ص ، 2003 نوفمبر ، 298 ع الكویت، المعرفة، عالم السیل، من الخروج :حمودة العزیز عبد 1
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 اكالوریاالب شهادة على تحصل م 1942 عام البیضاء بالدار مفتاح محمد ولد

 عام

 الدروس شهادة ثم م 1966 عام الأدب في الإنجاز على تحصل و م 1963

 دكتورة شهادة و م، 1974 عام العلیا رسة ا الد دبلوم اخذ المقارنة، واللغویة الأدبیة

 .عدة وأبحاث مؤلفا عشر أحد له الرباط، الأدب كلیة

 لسان "دیوان ،"الشعري بالخطا حلیلي" ،"القدیم الشعر سیمیاء في " :مؤلفاته أهم

 التلقي "،"البیان مجهول" ،"النص دینامیة" تقدیم، و تحقیق "الخطیب بن الدین

 الشكایة ، "واقعي تأویل نحو معالم المفاهیم " ،"الصوفي الخطاب" ،(مقاربة) "التأویل

 ."التنظیر إلى رءة ا الق من النص "المفاهیم مشكاة" شمولیة، مناهجه نحو ختلافوالا

 عام والفنون الأدب في للكتاب الكبرى المغرب جائزة على مفتاح محمد لتحص

 كتاب م، 1999 عام والأدب الفنون في للكتاب الكبرى المغرب جائزة و م 1987

 التلقي

   والتأویل

  :منهجه النقدي

 البیانات، مجهول لكتابه لتطبیق وجه نسقیة مقاربة التأویل و التلقي كتاب یشمل

 تحت و ، البلاغة أسس في النظر بإعادة تطورات تقدیم و یمفاه طرح في متمثل

 اختلاف رغم مقاربتها، في متنوعة و متعددة متون على الاشتغال منها مفاهیم عدة

 . الإشارة و التأویل تأطیر مفاهیم ینهم من و الخطاب

 النصیة، الظواهر راسة د في مختلفة مفاهیم عدة مشروعه في مفتاح محمد اعتمد

 ضرورة إلى تدعوا طبیعیة كونیة فهي التشابه التماثل الكون انتظام سفةفل منها

 . المستقیل العقل فلسفة في المتمثلة المرمیة الفلسفة و محیطه، مع الإنسان تفاعل
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 الخطیب ابن مشروع في التأویل و التلقي كتاب في مفتاح محمد اعتمدها التي و

 من مفتاح محمد یؤكد كما ائه،أجز  بین الترابط و الكون وحدة على تقوم التي

 دراسة حول العربي الباحث یواجهها التي القضایا مقاربة إنها بل حیث، بها خلال

 و بنائها إعادة التي المختلفة البلاغیة الظواهر خلال من و القضایا ومختلف التراث

 .1سیمائیة بآلیات فقهیة مقاربات انجاز، عتبة وأیضا أساسها )تشید

 الفلسفي كالخطاب المختلفة الخطابات أنواع على حدیثة نظریات تطبیق و

 و النسق هما أساسیین مفهومین على تبین أنها النسقیة تعني و الصوفي البلاغي

 البعض ببعضها یرتبط التي أجزائه أومن العناصر مجموعة من مكون النسق مقاسة

 صرالعنا من مجموعة هو ،2أخرى و عنصر كل بین ممیزات أو میزة وجود مع

 التي الخطایات أنواع في متمثلة بینهما مشتركة عناصر وجود مع بینها، فیما المرتبطة

 .طبیعیة و إنسانیة و كونیة وآلیات قواعد فیها تحكمه

 قیاس یمكن ما هو و الاستعارات و التنبهات و الریاضیات منطق في متمثلة

 إلیه یهدف ما هذا و الثقافیة الاشتیاق بین موحدة علاقات وجود بعض، على بعضهما

 التأویل و التلقي نظریة منها الحدیثة، النقدیة مناهج ضوء في العربي التراث قراءة

 العلمیة المفاهیم خلفیة في البحث و المعرفي، النفس علم التداولیة والسمیائیات

 للقارئ تعطي التي معتدلة فلسفیة مبادئ على تقوم النصوص و فالخطابات والابستیمیة

 . التأویل و لقيلت مكانه

 یرجع أجزائه و نشأته والتأویل  التلقي كتابه في مفتاح محمد عند التأویل مفهوم

 السیاسة و الثقافیة القیم و القیم و سائدة تقیم المعنى غرابة" أولهما مقولتین إلى

                                                             
البدیع، مكتبة المعارف،  أسلیب تجنیس في البدیع المنزع :الأنصاري القاسم أبومحمد  السجلماسي 1

 290 ص ،1980علال الغازي، مصر، : دط تح
 290والتأویل مقاربة نسقیة، ص التلقي :مفتاح محمد 2



119 

 

 دلالة خراجاست و لاستنباط یسعى فتأویل مجاز، أي المعنى وضوح عدم، 1"والفكریة

 أي جدید بتأویل جدیدة قیم بث و " المجازیة الدلالة إلى الحقیقیة لالةالد من اللفظ

 بث في التأویل إلیه یهدف ما هذا و الألفة في بةاالغر  دس و الألفیة إلى بةاالغر  إرجاع

 زمن على مقتصرة لیس الفكریة و السیاسیة و الثقافیة الحیاة لتطور مسایرة جدیدة قیم

 . الأمم من أمة أو مكان أو معین

 : التأویل مبادئ

 علیها اشتغل مبادئ فهي والتألیف التصنیف التناسب التأویل مبادئ من إن

 یضعوا أن حاولوا ولذلك التأویل فوضى من للحد ، المسلمین والمناطقة البلاغیون

 تعریفات من مكوناتها بكل منطقیة آلیات من ومنتقاة ، التأویل علیها یرتكز مبادئ

 الریاضي الأصل ذات المبادئ بعض على واعتمدوا لقضایاا بین وعلائق ومقولات

 . والأدب والبلاغة الفقه أصول في والمنطقیة الریاضیة الآلیتین وتوظیف

  التناسب مبدأ 1-

كتابه  تألیف في البناء ابن انتهجه الذي التأویل مبادئ من مبدأ التناسب یمثل

الریاضیة  و المنطقیة یاتالآل توظیف على القائم البدیع صناعة في الربع الروضة

قوانین  و التشبیهات و الاستعارات من الطبیعیة الریاضیات و المنطق في المتماثلة

 كلها و الخطابات فهم و السنة و الكتاب لفهم المنة تقویة " منه الهدف إنسانیة و كونیة

 لیلطریقة تح البناء ابن سلكها لتي، ا 2تنظیمها وضبطها البدیع الصناعة أصول تقریب

 غیةلاالب الكتب أصحاب اعتمد حیث قبل، من البلاغیون یسلكها لم التي الاستنتاج

 تختلف الأمثلة البدیع، صناعة في تتداخل تتراكب و بعضها البدیع أقسام السابقة

 ویختلفون في قسم، في الأخرى بعضها یضعون و قسم في البعض فبعضها الجزئیة
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 ضبط الصور في الكتابة في البناء ابن یفعله لم الذي الأمر تفصیلها و الأقسام تسمیة

 من غیر منحصرة الأغراض، بحسب الصناعة تقسیم" بالقول المعنى تسمیتها و الجزئیة

 صناعة كذلك أهل باللفظ العبارة جهة من الحصر یكمن قد و المعنى جهة من جهة

 في بینهم بأسماء سموها أقسام إلى اللفظ عوارض جهة من بالاستقراء حصرها البدیع

 أعماله كانت منحصرة سواء الصناعة في الاستنتاجیة الطریقة سالك ،1 اختلاف ذلك

 .العبارات جهة من أو المعني جهة من

لهما  أو كبیرین استنتاجین وضع فأنه الاختلاف تراعي الاستنتاجیة الطریقة

 المقال مطابقة أي و المقصود الغرض نحو المعنى مواجهة جهة من اللفظ أقسام"

إلى  یتفرع و المعنى، على دلالة جهة من اللفظ أقسام ثانیها و ،2"الحال المقتضي

شيء  تبدیل أو بشيء شيء تشبیه أو إلى شيء أي من الخروج "هي و أصول أربعة

 الإكثار و الاختصار و الانجاز إلى یتفرع فهم كاتبهما أما شيء شيء تفصیل أو شيء

 الجزئیة بالصور ضبط في والاستقراء، الاستنتاج قةطری البناء ابن اعتمد 3التكرار وإلى

الصور  تلك في مشتركة صفات اعتبار على المعتمد بالاستقراء على إلا لا یحصل

تحت  شخصیة جزئیة صور الإدخال امة كلیات بوضع الاستنتاج إلى ولجأ الجزئیة

یسمى   تصریحي قسمین إلى قسمه شيء إلى شيء من الخروج " مثل معین اعتبار

 الاستطراد و التفریغ منها أخرى أنواع تكرر ثم الإدماج، یسمى و الضمني الخروج

  4.الاعتماد و الاستدراك والاعتراض والالتفات و والتجرید
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 كلي اسم مدرجة تحت تكن لم ولكن البلاغیة الكتب في ذكرت المصطلحات فهذه

 ما هكذا و اسم كلي تحت الصور، استقراء و العامة الكلیات ضبط إلى البناء ابن لجأ

 إلى الخاص والبلاغة من الصناعة تنظیم و ضبط إلى عمد الأخرى الكلیات في فعل

 في القول من تأویلیة تعصم قوانین صیاغة إلى یهدف الخاص، إلى العام من أو العام

 التفرقة معرة الأمة وتجنب علم، بغیر وسلم علیه االله صلى االله رسول سنة و االله كتاب

 . الأمة توحید و التشرذم و

یشمل  كذلك و البدیع، لصناعة قوانین یقدم أن یرید كتابه خلال من البناء ابن

قوانین  و قواعد لصیاغة یسعى فهو السنة و الكتاب فیها بما المخاطبات أنواع كل

 . كونیة و طبیعیة آلیات إلى تستند للتأویل

یمیز  و الجزئیات یمیز و الكلیات یمیز العلم " العلم و الصناعة بین فرق یقدم و

یشتبه  مما شيء العلم في یشتبه لا و شيء شيء تختلط لا حتى أخرى كلیة جزئیات

في  نشترك و العلم في الهزل من الجد و الشعر من الحكمة تتمیز لذلك و الصناعة في

الكلیات  بین تمیز لا لصناعة أما الجزئیات یمیز و الكلیات یمیز العلم، 1 الصناعة

المقصود  المعنى على دلالته و القول ترجع علما لیس و صناعة البدیع و ،والجزئیات

 .مقاصده أغراضه بحسب كل یستخدمها عامة القوانین یقدم البناء ابن

 :والتألیف التصنیف مبدأ - ب

 القاسمي محمد أبي لبدیع أسالیب تجنس في البدیع المنزع كتاب یمثل

 تحقیق إلى بهدف البدیع وضاعة البیان لعلم النظریة والصناعة البلاغة السجلماسي في

 منها و إعجازه وجوه معرفة و القرآن معاني الطائف على الوقوف " منها غابات متعددة
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المنهج  على بترتیبها تراكیبها و الأقسام تداخل و التقسیم فساد من العربیة تقنیة البلاغة

 .1الصناعي

 هادیها الناكر على یسیر لتألیف قوانین و الترتیب و التصنیف في مبادئ وتقدیم

 السجلماسي من تمكن مقنعة جمیلة مخاطبات صیاغة و الامتناع و للإقناع والناظم

في  تفسیرات و تلخیصات و شرح من حولها دار ما و متونها في المنطقیة الكتب

الأجناس  صنف كما أرسطو، المقولات كتاب و سینا ابن یذكر الإسلامي العربي العالم

اللغوي  الاسم نقل من بینهما فاصلة حدودا یضع أن حاول و نوعها و لعلیاا العشر

غایته  أو فاعلة بأنواعه، للتعلیق أو المشابهة لعلاقة الصناعي المعنى إلى الجمهوري

 هي و طرفین بین ربط وسیلة فالمشابهة شكله أو أعراضه من عرض أو جزئه أو

 منطق هو العالي الجنس و عال إلى جنس المرتبطات لإرجاع أیضا " وسیلة

 المحرر الحد هو بالفعل یدعوه ما و السجلماسي مجالها یحدد و مرجها و المتشابهات

 التي بالصعوبات اعترف ولكنه الجامع المانع الحد أي 2الصناعي الأمر بحسب

 الشيء یعرف كان العالي، إلى التحدید و الرسم إلى یلتجئ فكان التحدید في واجهته

 فهما جنسین كان عن " أعراضه عرض من أو شكله أو جزئه أو غایته وأ فاعله باسم

 تلك من نوع كل ارتقاء قبل من والأخیرة الوسیطة أنواع من تحتهم لا عالیان جنسان

 و الأخرى إلیه یرتقي الذي الجنس جنس غیر إلى منها أحد و واحد تحت الرتبة الأنواع

، 3بعض على یحضها یحمل لیس لعالمیةالأجناس ا إلى والنظریة الصناعة في تقرر قد

 نوع المثالیة نوع الاستعارة نوع الشبه نوع وهي أنواع أربع إلى تشعب النخیل جنس مثل

 إلى جنس یتفرغ العالي الجنس فإن هكذا و خمس أنواع إلى جنس یتفرع قد و " المجاز
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 أي عدهاب لما أجناسا تصبح أنواع إلى یتفرغ الجنس العالي فإن هكذا و أنواع خمس

 الشجرة لتأمل أداة الرسم و ، التحدید1أنواع عنه عال شعب جنس من تتفرغ شجرة كل

 المنع و للفصل نفسه الوقت في و للجمع الرسم وسیلة و للتحدید و تفریعات و

 و المشكك و المترادف و المتداخل یعزل أن استطاع كما المتباینة الصفات و لإظهار،

 .الخاصة هویته معنى كل غلى یرجع أن

معان  كلامه على منقول التضمین اسم أن حیث التضمین عن أمثال قدم و

الشعر  معایب من عده و الجمهور و بعده، أو قبله مما غیره إلى البیت لإنتقار أحدهما

المعنى  هذا بین مشترك اسم هو الالتفات اسم و " یقول و الالتفات عن الثاني والمثال

 من غلط لذلك و اعتراض المسمى هو و التتمة، جنس نم الأول الفرع هو الذي الأخر

   .2متباین غیر واحدا نوعا عدها

هناك  كانت إذا الأسماء، في بالتباین القائل أرسطو مبدأ یأخذ السجلماسي

یكون  كما أو التحدید عن الناتجین التقسیم و بالتفضیل تخلص أن یجب لفظیة أعراض

أیضا،  الوسیطة الأجناس مستوى على یقع هفإن العلیا الأجناس مستوى على التباین

، ) الانثناء  (التاسع العالي الجنس إلى ینتمیان )التنمیة و الأشقان(عن  المقدم مثال

النوع  من متوسط جنس إلى ینتمي نوع) الالتفات( لأن متباینین جعلهما لسجلماسي

من  الثاني النوع من متوسط جنس إلى ینظم نوع التتمة و التاسع، الجنس من الأول

 . التاسع الجنس

فیه  تحكم البیان لعلم النظریة صناعة في كتاب السجلماسي البدیع المنزع كتاب

فنقاه  مقولات في علمهم ینظم أن هي و المنطقیة، للصناعة أحدهما أساسیات مصدرات

 العربیة حاول اللغویة المادة و الأقسام تقسیم ضبط وحاول ، المصطلحات تداخل من
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 على البیان وتطبیقهما علم إلى الأرسطیة المقولات نظریة نقل في جهدا السجلماسي

 . العربیة اللغة

 رغم التفاوت التأویل مبادئ إلى تستند أنها یتبین البلاغیة النتائج تحلیل خلال من

 أنها إلا والثقافیة الاجتماعیة و السیاسیة الأوضاع اختلاف و ، الزمنیة الحقبة في

 رغم الخطابات فهم و لتطور الحیاة، المسایرة التأویل قوانین و دئمبا تحقیق إلى تسعى

 .الفلسفي و الكلامي ، كالخطاب الصوفي الثقافیة و المعرفیة الأنساق تداخل
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  سیمیائيعبد الملك مرتاض والمنهج ال: المحاضرة الثامنة

  

  :السیمیائیة  . أ

 منظومة بأنها اللغة )1913(سوسیر دي فردیناند" الحدیثة  اللسانیات أبو عرف

 مثل أخرى منظومات نظامها في تشبهها وأنها ما، فكر عن تعبّر التي العلامات من

 وغیرها، العسكریة والإشارات المجاملة وضروب الرمزیة والطقوس كم،والب الصم أبجدیة

  .1الإطلاق على أهم من هذه المنظومات أن المنظومة اللغویة یرى أنه إلاّ 

 علم إلى دعا ثم ومفهوم، منطوق دال ومدلول، أنها على اللغویة العلامة وعرف

 (السیمیائیة هسما تنظمها التي القوانین ویضبط المعلومات، نظام هذه یدرس

Sémiologie ( یتنبأ ولم القوانین، هذه یحدد لم أنه غیر  ،2العلامات علم أي 

 ما نعرف أن علینا یعز فإنّه بعد یتم لم خلقها ولكون":فقال بعده العلم هذا بمستقبل

  3"إلیه ستؤول

غزارة  أكثر آخر تیار ظهر ، أوروبا في بدایاته في السیمیائي الدرس كان وحینما

، ویختلف في رؤیته الشمولیة )1924-1839(تل یوب بیرس،" مثّله تیار وهو ا،وعمق

للعلامة عن دي سوسیر في أنه وسع مجالها الإجرائي لتشمل ظواهر مختلفة من 

 سواء الحیاة الإنسانیة، وبذلك یكون قد أسس علما مستقلا یتخذ العلامات موضوعا له

                                                             
النصر، المؤسسة  مجید غازي، یوسف:ترجمة محاضرات في الألسنیة،: سوسیر دي فردیناند 1

 .27ص ،1996 للطباعة، الجزائر، الجزائریة
 .87المرجع نفسه، ص 2
  27المرجع نفسه، ص 3



127 

 

  هذا العلم هو السیمیوطیقالسانیة أم غیر لسانیة و  العلامات تلك أكانت

Sémiotique 1   

ولقد سعى السیمیائیون الغربیون إلى تحدید الفرق بین مفهومین یبدوان مختلفین 

والسیمیوطیقا  )sémiologie(من الناحیة اللفظیة، وهما السیمیولوجیا 

)sémiotique(عود السیمیولوجیا في أصلها الغربي إلى اللغة الیونانیة، فهي ؛ حیث ت

وجاء . وتعني علم (Logos)وتعني العلامة، و (Sémeion) :كبة من كلمتین همامر 

أو ) في الطبّ (أنّ السیمیولوجیا بمعناها الضیق » قاموس النقد الأدبي«تعریفها في 

لیست سوى دراسة للعلامات داخل نظام معیّن، وعرفها ) في العلوم الإنسانیة(الواسع 

  2"حیاة العلامات داخل الحیاة الاجتماعیة العلم الّذي یدرس«دي سوسیر بأنّها 

التزاما منهم بالتسمیة السوسیریة، أما " السیمیولوجیا"ویفضل الأوربیون مفردة 

التي جاء بها المفكر و الفیلسوف الأمریكي شارل " السیمیوطیقا"الأمریكیون فیفضلون 

  .سندرس بیرس

م من العلامات التي اللغة نظا:" والسیمیولوجیا یفسرها دي سوسیر حینما یقول

تعبر عن الأفكار، ویمكن تشبیه هذا النظام أو الطقوس الرمزیة، أو الصیغ المهذبة أو 

، ویمكننا أن نتصور علما موضوعه ....العلامات العسكریة أو غیرها من الأنظمة 

دراسة حیاة العلامات في المجتع، مثل هذا العلم یكون جزءا من علم النفس 

  .3"وره جزء من علم النفس العام وسأطلق علیه علم العلاماتالاجتماعي، وهو بد
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أنه حصر دراسات العلامات في دلالتها " دي سوسیر"والظاهر من قول 

الاجتماعیة أما بیرس فیجعل السیمیولوجیا تدرس العلامات العامة في إطارها المنطقي، 

ا، والسیمیوطیقا لیس المنطق بمفهومه العام إلا اسما آخر للسیمیوطیق:" فنجده یقول

العلم الذي یدرس : نظریة نسبیة ضروریة أو نظریة شكلیة للعلامات، والسیمیولوجیا هي

العلامات وبهذا عرفها كل من تودوروف، غریماس، جولیا كریستسفا، جون دیبوا، 

  .1"جوزیف رافد یوف

 عند اضطرابات شهد قد المصطلح نفإ الحدیثة، العربیة النقدیة الساحة في أمّا

 النقاد ":فیقول ذلك "فضل صلاح"ویؤكد اتجاهات، ثلاثة إلى النقاد فانقسم رجمته،ت

یتوزعون على ثلاث اتجاهات بعضهم یؤثر مصطلح  فهم العرب والباحثون

السیمیولوجیا، وله مبرراته في في ذلك لمحاولة القرب من مصادر الفكر النقدي 

ومنهم من یعتمد على ... قدیمةالحدیث لصناعة مصطلحاته طبقا للتقالید العربیة ال

المصادر الأنجلوسكسونیة، فیفضل كلمة السیمیوطیقا، أما الاتجاه الثالث فهو یبحث 

في التراث العربي ذاته على الكلمات المناظرة، والتي یمكن أن تؤدي بشكل تقریبي 

  .الدلالة اللغویة المطلوبة في العلم الحدیث

ر من عشرین مصطلحا عربیا مقابلا وقد سجلت الساحة النقدیة العربیة أكث

لمصطلح السیمیائیة، فشابت الدراسات العربیة ضبابیة مصطلحیة، وفي هذا الصدد 

فإن السیمیائیین العرب حینما جاءوا إلى إدراج هذا المعنى : "یقول عبد الملك مرتاض

فإذا  ضمن ما یفید معادلا دلالیا للمصطلح الأجنبي داروا وماروا، والتبس الأمر علیهم،

منهم من یصطنع السمة وإذا منهم من یصطنع العلامة، بل إنا ألفینا منهم من یستعمل 

الدلیل وهذا الاستعمال الأخیر مزعج إلى حد الإیذاء، ومحیر إلى درجة الضلال ولعله 

                                                             
الاتجاه السیمیولوجي ونقد الشعر، دار فرقة للنشر والتوزیع، مصر، : لف كاملینظر عصام خ 1

 18، ص2003
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للعلم أن عبد الملك مرتاض یؤثر مصطلح . 1"أن یكون ضربا من ضروب العبث

  .یاء الصناعیةالسیمیائیة بإضافة الیاء أو ال

  عبد الملك مرتاض .1

یعد عبد الملك مرتاض من أكثر النقاد العرب اهتماما بالمنهج، إذ لا یكاد یخلو 

كتاب من كتبه النقدیة الغنیة بمقدمة شافیة تستوفي الإشكالیة المنهجیة حقها من البسط 

یة ، فالمناهج النقدیة عامة ما هي سوى نتاج اتجاهات ومذاهب فكریة ونقد2والدرس

 بین توزعا النقاد أكثر من مرتاض المالك عبد یعدكما  غربیة، ثم استقطبها العرب

 الذي المنهجي التركیب إلى منتهیا النسقیة بالمناهج مرور السیاقیة من إنطلاقا المناهج

 یوعى المنحنى هذا ینحو فهو التطبیقیة، واجراءاته النظریة كتاباته كثیر في إلیه دعا

 النقدیة اللغة في علیه یطلق ما إلى المعاصرة النقدیة تراالتیا تجنح ذلك أجل من كامل

 .  الجدیدة

 والسیمیاء العدیدة، تهاابتیار  كالسیمیائیات واحد منهج من أكثر بین الجمع هذا إن

 مرتاض، المالك عبد كتابات میز ما هو العربي اللغوي ثاوالتر  البلاغة ومن واتجاهاتها

 التركیب في لایرون الذین النقاد طرف من للنقد عرضة هجعل الأحیان من كثیر وفي

 .الواحد المنهج ءاتاواجر  بمفاهیم الإحاطة عدم إلا المنهجي

 دأبنا وقد" النقدیة تهاتنظیر  من الكثیر في مرتاض عبد به یعترف التركیب هذا إن

 إلى يالسع على التحلیلیة ءةابالقر  تناولتها التي الأدبیة النصوص مع تعاملنا في نحن

                                                             
دیوان ، تحلیل سیمیائي تفكیكي لحكایة جمال بغداد–لف لیلة ولیلة أ: عبد الملك مرتاض 1

 10، ص1993، الجزائر، المطبوعات الجامعیة
، 6، ع5مجلة الخطاب، مج، الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض: ینظر فیصل الأحمر 2

 137ص



130 

 

 وهنا ،1"المركبة ءةاالقر  باصطناع ...المخامسة وربما بعةاالمر  أو المثالثة، أو وجة،االمز 

 تطبق شاملة نظریة صیاغة بمقدورها لیس الأحادیة النظرة أن على الباحث من إشارة

 ما وهذا التحلیل، في وقصورها والجزئیة النسبیة مبادئها بسبب الشعري النص على

 كتبه معظم إنَ " واحد منهج من أكثر بین الجمع هذا ینتقد )ماعز  محمد(الباحث جعل

 والتشریحي السیمیائي الأغلب على هما نقدیین منهجین بین تجمع فرعیة عناوین تحمل

 بین )التلفیق أو( التوفیق عن بعید فهو تماما، عنوانه یخالف مضمونه لكن )التفكیكي(

 الجامعة بالنظرة ما حد إلى یعترفون لا ینالذ النقاد من مزاع فمحمد 2" أكثر أو منهجین

 التركیب أو المتعددة، ءةابالقر  یسمى ما أو

 القارئ لأمال مخیبة بأنها مرتاض الملك عبد أعمال على حكم لذلك المنهجي

  .منهجي حداثي نقد أي من وخیاله العربي

 المكابرة من یبدو( مناهج عدة بین یجمع منهجا مرتاض المالك عبد سطر لقد

 ئیةاالإجر  بأدواته ءاوالاجتز  بذاته، الاستقلال على قادر بمفرده ما علما بأن دعاءالا

 مسكونة عنده الأحادیة فالنظرة ،3وحدها الذاتیة المنهجیة أوسسه الاصطلاحي، وجهازه

 وبعدم عنده، واضحة نقص وحالات ونسبیة تجریبیة من یطبعها بما ومتوترة قلقة بروح

 نكهته وفي الخاص الثقافي سیاقه في العربي النص یةخصوص استنطاق على قدرتها

 كامل منهج لایوجد" الواحد المنهج جدوى بعدم مرتاض المالك عبد یقر لذلك العربیة

 التعصب فان وعلیه خلفه، من ولا یدیه، بین من النقص ولا الضعف یأتیه لا مثالي،

                                                             
 ابنة شناشیل لقصیدة المستویاتي بالإجراء الشعري الخطاب تحلیل :مرتاض المالك عبد 1

 .6، ص2005دمشق،  العرب، الكتاب اتحاد منشورات الحلبي،
 الكتاب اتحاد الحداثیة، النقدیة المناهج الضوء على النقدي الخطاب تحلیل :عزام محمد 2

 75 ص،  2003دمشق، العرب،
المدینة،  زقاق لروایة سیمیائیة تفكیكیة معالجة السردي الخطاب تحلیل :مرتاض المالك عبد 3

 16ص،  1995،الجزائر للمطبوعات الجامعیة دیوان
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 وحده، أنه أساس لىع واحد منهج بتقنیات التمسك أیضا أخلافي ولا علمي، غیر سلوك

  .1"یتبع أن جدیر معه آخر منهج ولا

 النقاد به جاء ما بین فیها وجایز  نقدیة نظریة یجد أن مرتاض المالك عبد داأر 

 هیكلا ینحت حافر  النقد، میدان في الغربیة ساتراالد إلیه وصلت وما القدامى، العرب

 نوعیة مشاكل وحل هر،الظوا لتفسیر قواعد لإیجاد فرضیات من منطلقا المفاهیم من

 أعمال وانجاز المتعددة، بصورة اللغوي المرجع مقتحما والفلسفة، والفكر العلم حقل في

 عبد ءةاقر  تحولت وبذلك وأدواتها، ورؤیتها بأسئلتها متفردة متعددة ءةاقر  عن ناتجة نقدیة

 من والحد غات،االفر  من جملة ملء هدفها الحداثة من مسحة إلى مرتاض المالك

 تؤدي الذي غیر نوع من تعدد وهو التعدد، من بابالاقتر  وذلك الواحد، المنهج طةسل

 ءتهاقر  أثناء كامل بوعي التركیبي النهج هذا ینحو فهو وعلیه ،التلفیقیة الاجتهادات إلیه

 بالقدیم، المعاصر ربط بمحاولة وعلمیة، منهجیة قیمة الطرح لهذا یعطي ولكي

 الذین هم وحدهم الیوم، المعاصرین بأن الزعم المكابرة نم" أنه رىأ ثيابالتر  والحداثي

 حقول وبتعدد اللسانیة، تهااانجاز  بكل السیمیائیة ءةاالقر  إشكالیة إلى السبیل اهتدوا

 حول من كتابات العرب مارس فقد 2"حدود لآفاقها لیس والتي المستكشفة تأویلاتها

 ءةالقر  رهاصاتإ و  بدایات تشكل أن یمكنها والتي الأدبي التاریخ فجر منذ الأدبي النص

  .سیمیائیة

بدأ عبد الملك مرتاض الكتابة النقدیة وفق المناهج السیاقیة التقلیدیة محللا في 

ضوئها الشعر القدیم والحدیث، ثم القصص والروایات والأمثال والحكم والألغاز، وعرف 

من المناهج النقدیة باتجاهه النقدي الأصیل، ثم انتقل إلى تحصین أبحاث النقد بملامح 

                                                             
 25ص السابق،المرجع  1
 2002 الجزائر، والتوزیع، النشر و للطباعة هومة النقد، دار نظریة في :مرتاض المالك عبد 2

 .13، ص



132 

 

، وبعد ممارسته للكتابة النقدیة بدأ یفكر في مناهج 1الحدیثة مثل البنیویة والسیمیائیة

اخرى تستجیب للجانب السیاقي، في نفس الفترة التي ازداد فیها تأثیر البنیویة 

السیمیائیة في النقد العربي الحدیث، معلنا استفادته من البنیویة كمیراث أوجد حركات 

  .انیة متعددةلس

بعد هذه المرحلة انتبه مرتاض إلى السیمیائیة، فأولاها فاعلیة في قراءة النص 

الأدبي، فأنجز جملة من الدراسات في هذا الحقل، وتعد هذه المرحلة الأكثر فاعلیة في 

، فتعددت 2تأسیس المنهج السیمیائي بمعناه الفعلي الدقیق، والأكثر تمثیلا لإجراءاته

وهي إحدى حكایات " حمال بغداد"میائیة من خلال تحلیله السردي لحكایة دراساته السی

التي  -تحلیل مركب لقصیدة أشجان یمانیة -شعریة القراءة ألف لیلة ولیلة، إلى جانب

هذه الدراسة تشكل إحدى الممارسات المتمیزة، والتي أنجزها وفق "أشار فیه إلى أن 

ولات ومناهج الدراسة النقدیة الغربیة المختلفة التحلیل السیمیائي، مستفیدا من بعض المق

  3"ومحاولات تطویرها بما یخدم رؤاه النقدیة

بالإضافة إلى هذه الدراسات نجد دراسة أخرى تحت عنوان دراسة سیمیائیة 

تفكیكیة لقصیدة أین لیلاي، وتحلیل للخطاب السردي تجلى بمعالجة تفكیكیة سیمیائیة 

قامات السیوطي، وتحلیل سیمیائي مركب للمقامة الیاقوتیة مركبة لروایة زقاق المدق، وم

التحلیل المستویاتي لقصیدة شناشیل أین الحلبي، –والتحلیل السیمیائي للخطاب الشعري 

وما یلاحظ من هذه الممارسة النقدیة المذكورة أعلاه هو العنوان الذي یدلنا على المنهج 

  .المتبع

                                                             
دراسة وصفیة إحصائیة في نموذج عبد –الدرس السیمیائي المغاربي : ي علي بوخاتممولا 1

 66، ص2005الملك مرتاض ومحمد مفتاح، دیوان المطبوعات الجامعیة، 
 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها 2
 .66،67،72ینظر المرجع نفسه، ص 3
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فكرة اللامنهج وذلك بعد اطلاعه على وقد نادى مرتاض بتعددیة المناهج أو 

أغلب الدراسات النقدیة الغربیة، لذلك أكد على ضرورة عدم الفصل بین الشكل 

والمضمون بعد عزوفه على فكرته الأولى التي مفادها أن الشعر شكل دون مضمون 

لأن المعنى واحد بین جمیع الناس، فكلهم قادرون على التفكیر ولكن ذلك لا یمكنهم 

یجب مراعاة النص الأدبي في شمولیته :" یكونوا شعراء ویقول في هذا السیاق من أن

بحیث نتناوله شكلا ومضمونا بدون محاولة فصل أحد القطبین على الآخر فصلا 

وهنا إشارة إلى البنیویة التي تفصل " اصطناعیا كما یجيء بذلك الدارسون التقلیدیون

  .النص عن صاحبه

  

  :المراجع

 مجید غازي، یوسف:ترجمة محاضرات في الألسنیة،: سیرسو  دي ردیناندف .2

 .1996 للطباعة، الجزائر، النصر، المؤسسة الجزائریة

 العربیة اللغة كلیة مجلة تجلیات الحداثة، التراث، في العلامة :حساني أحمد .3

 . 1993أحمد بن بلة، جامعة وآدابها،

ة للنشر الاتجاه السیمیولوجي ونقد الشعر، دار فرق: عصام خلف كامل .4

 .2003والتوزیع، مصر، 

تحلیل سیمیائي تفكیكي لحكایة جمال –لف لیلة ولیلة أ: عبد الملك مرتاض .5

 .1993، الجزائر، دیوان المطبوعات الجامعیة، بغداد

، مجلة الخطاب النقدي عند عبد الملك مرتاض: ینظر فیصل الأحمر .6

 ، 6، ع5الخطاب، مج

 لقصیدة المستویاتي بالإجراء الشعري الخطاب تحلیل :مرتاض المالك عبد .7

 .2005دمشق،  العرب، الكتاب اتحاد منشورات الحلبي، ابنة شناشیل
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 الحداثیة، النقدیة المناهج الضوء على النقدي الخطاب تحلیل :عزام محمد .8

 . 2003دمشق، العرب، الكتاب اتحاد

 لروایة سیمیائیة تفكیكیة معالجة السردي الخطاب تحلیل :مرتاض المالك عبد .9

 . 1995،الجزائر للمطبوعات الجامعیة المدینة، دیوان زقاق

 النشر و للطباعة هومة النقد، دار نظریة في :مرتاض المالك عبد .10

 . 2002 الجزائر، والتوزیع،

دراسة وصفیة –الدرس السیمیائي المغاربي : مولاي علي بوخاتم .11

 إحصائیة في نموذج عبد الملك مرتاض ومحمد مفتاح، دیوان المطبوعات

 .2005الجامعیة، 
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  نبیلة إبراهیم والنقد السردي: المحاضرة التاسعة

  :تمهید

إن استفادة النقد العربي الحدیث من مختلف التوجهات النقدیة الغربیة أحدثت هي 

الأخرى قفزة على المستوى النقدي، نقلت النقد السردي العربي من سیاقیته وأحكامه 

ؤسس واضح المعالم والمرجعیات والإجراءات، على الرغم الانطباعیة إلى نقد منهجي م

  .من استناده الذي كاد یكون كاملا إلى المرجعیات الغربیة

ومع تطور الظاهرة السردیة وبروز النوع الروائي كنوع سردي استطاع أن یفرض 

نفسه على بقیة الأنواع السردیة وعلى الظاهرة الشعریة كذلك، حینما قدمت الروایة 

على أنها النوع الأكثر استیعابا لبقیة الأنواع وحتى الأجناس الأدبیة الأخرى، نفسها 

یمكن القول إن النص الروائي السردي استطاع أن یحتل موقع المركز من النقد، 

وأصبح تركیز النقد وإصراره على ضرورة التعامل مع هذا النوع الذي استطاع أن یزیح 

إلى دیوان جدید ، یحتمل ما تنتجه المخیلة في الشعر من قائمة الاهتمامات، ویتحول 

  أبعادها التخیلیة والواقعیة والإیدیولوجیة المختلفة

  

  نبیلة إبراهیم

هي كاتبة وأكادیمیة ومترجمة مصریة، تعد ) 2017 - 1929(نبیلة إبراهیم 

من أبرز المتخصصین في الثقافة الشعبیة والفلكلور، ومن المؤسسین الأوائل لمقرر 

حازت جائزة الدولة التقدیریة في العلوم . لشعبي في جامعة القاهرةالأدب ا

 .2013الاجتماعیة في العام 
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. هي نبیلة إبراهیم محمود سالم، زوجها الناقد المصري عز الدین إسماعیل

تعدّ من أبرز أساتذة الفولكلور والأدب الشعبي في الجامعات المصریة والعربیة، 

الأدب الشعبي في جامعة القاهرة، فهي تلمیذة  تتلمذت على ید جیل من أساتذة

مباشرة لـ سهیر القلماوي، التي كانت بدورها تلمیذة للعمید طه حسین، كما تتلمذت 

 .على ید الأدیب عبد الحمید یونس

استهلت إبراهیم مشوارها العلمي والبحثي في ستینیات القرن الماضي وامتد 

الاً رائدة وكتابات مرجعیة وترجمات لنحو خمسة وخمسین عاما، أنجزت خلاله أعم

 .لكتب تعد من كلاسیكیات الدراسات الشعبیة في العالم

رومیات «جامعة القاهرة عن  -حازت إبراهیم شهادة الماستر من كلیة الآداب 

، وشهادة الدكتوراه من من جامعة غوتنغن في ألمانیا عام 1954سنة » المتنبي

وعملت أستاذة . ت الهمة ــ دراسة مقارنةسیرة الأمیرة ذا: عن أطروحتها 1961

الأدب الشعبي والأدب والنقد الحدیث في جامعة القاهرة، وشغلت منصب عمید 

. 1998-1987المعهد العالي للفنون الشعبیة بأكادیمیة الفنون في الفترة من 

وكتبت الكثیر من المقالات والأبحاث التي نُشرت معظمها في مجلة الفنون الشعبیة 

وأشرفت على عدد من . یة، ومجلة فصول، ومجلة الحداثة البیروتیةالمصر 

الأطروحات الأكادیمیة سواء في الأدب الشعبي أو في ما یتعلق به من 

التخصصات الأخرى، وقد بدأت ذلك الإشراف على رسائل الماجستیر منذ وقت 

ر، م، وتنوع إشرافها على عدد من الطلاب العرب من الجزائ1970مبكر في العام 

ومصر، والعراق وغیرها، وقد أصبح بعضُ طلابها أعلامًا في الجامعات العربیة 

 والعالمیة
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 :أعمالها

لإبراهیم عشرات الأعمال والدراسات والأبحاث والترجمات والمؤلفات في الثقافة 

 :الشعبیة والأدب، منها

 سیرة الأمیرة ذات الهمة  

 قصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة.  

  اسات الشعبیة بین النظریة والتطبیقالدر.  

 المقومات الجمالیة للتعبیر الشعبي.  

 نقد الروایة من وجهة نظر الدراسات اللغویة الحدیثة.  

 فن القص بین النظریة والتطبیق.  

 أشكال التعبیر في الأدب الشعبي.  

 نقاد مع  إمام الملحنین ونابغة الموسیقى بالاشتراك: سید درویش

  الأدیبة. الناقدة . الرائدة . اوي الأستاذة سهیر القلمكالأدب 

 من نماذج البطولة الشعبیة في الوعي العربي  

 البطولات العربیة والذاكرة التاریخیة  

 الكون والإنسان في التعبیر الشعبي  

 درة الغواص في التعبیر الشعبي 

بالتعریف  -خلال رحلتها العلمیة ضمن أبحاثها المنشورة  -اهتمت نبیلة ابراهیم 

بالأدب الشعبي العربي، وجمعه وتحلیله بالمناهج العلمیة الحدیثة، إذ یسجل تاریخها 

  .1في هذا المجال جهدًا واضحًا في بحث القصص الشعبي وخاصة الحكایات الخرافیة

                                                             
1 https://www.folkculturebh.org/ar/?issue=37&page=showarticle&id=711 

 10:00على الساعة  18/11/2022: بتاریخ
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ن كما اهتمت الناقدة نبیلة إبراهیم بالخطاب السردي عامة بما فیه الروایة ورأت أ

یتفاعل مع لغة : "لالیة لا تتحقق إلا من خلال  نقد واعالخطاب الروائي ذو قیمة فنیة د

  1"النص تفاعلا كلیا ویتحرك معها ولا یحید عنها من البدایة إلى النهایة

تسیر في اتجاهین "ترى الناقدة نبیلة إبراهیم أن عملیة نقد النص الروائي كما 

م النص للمتلقي  متبادلین من النص إلى المتلقي ومن المتلقي إلى النص، فبقدر ما یقد

، ولا یكون 2"یضفي المتلقي على النص أبعادا جدیدة قد لا یكون لها وجود في النص

ذلك إلا بقارئ فاحص یستكنه مدلولات النص ویقرأه قراءة حقیقیة وینغمس في أعماقه، 

للوصول إلى مقاصده المسطرة أثناء كتابته، ولا یتحقق هذا المنجز المعرفي ولا یتحقق 

مقاربة النص مقاربة عملیة تعنى بالإحاطة بمخرجات هذا النص الخاص على هذا إلا ب

 3"مستوى الدلالة والمعنى

  

  

  

  

  

  

                                                             

، 1989، 1القارئ في النص، نظریة التأثیر والاتصال، مجلة فصول، ع: نبیلة إبراهیم  1 

  .211ص

  .101المرجع نفسه، ص  2
لى المقاربة السیمیائیة للنص الرقمي، مجلة اللغة والأدب العربي جامعة مدخل إ: حبیبة العلوي   3

  .250، ص2015، 26الجزائر، ع 
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  مید بورایو والأدب الشعبيعبد الح: ةعاشر المحاضرة ال

  

 عبد الحمید بورایو

یعد عبد الحمید بورایو من النقاد المغاربة الأوائل الذین كرسوا جهودهم 

لتحدیث آلیات مقاربة النص السردي بصفة خاصة وتحدیدها، وذلك عبر إدخال 

النظریات الغربیة إلى ساحتنا النقدیة، وبخاصة السیمیائیة، سواء من خلال 

التي دأب على إلقائها بمدرجات الجامعة منذ الثمانینات، ومن خلال  محاضراته

تلك المقالات والمداخلات المنهجیة المضبوطة التي ما فتئ یسهم بها في الملتقیات 

على تفاوت في درجة الخطاب –والمناسبات العلمیة،  وكذا من خلال مؤلفاته 

نجازا مهما في التأسیس إ 1994) منطق السرد(ویعد مؤلفه  -التأسیسي التأصیلي

المنهجي لتجربة نقدیة واعدة، لیس من خلال ضبط آلیات إجرائیة تساعد على 

تیسیر سبل تحلیل النصوص السردیة فحسب، بل أیضا من خلال محاولة تأصیلها 

 سیاقها والتأسیس لها، عبر إرجاعها إلى أصولها العلمیة التي انبثقت عنها ومراعاة

  .1أنتجها يالذ والمعرفي الّثقافي

منطق (وللنهوض بهذه المهمة أفرد بحثا مطولا في القسم النظري من كتابه 

للحدیث عن البنیة التركیبیة للقصة، قدم فیها رصدا منتظما لجهود دارسي ) السرد

السرد في الغرب وطروحاتهم حول بنیة النص السردي، وتأتي أهمیة نقل التجربة 

نها إعادة النظر في طبیعة ممارسة تحلیل من حیث إ" النقدیة البنائیة للسرد 

                                                             
غریماس  نظریة) المعاصر المغاربي الّنقد في وتجلیاتها السردیة السیمیائیات :عقاق قادة 1

 .بلعباس سیدي الیابس، جیلالي جامعة ، )مخطوط(، )العربي الأدب في دكتوراه أطروحة (نموذجا،

 303 ص ، 2004
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الأعمال الأدبیة استنادا إلى معطیات علمیة، خاصة بعد التطور الكبیر الذي عرفته 

  .1الدراسات اللغویة واللسانیة الحدیثة

كان ذلك من خلال عرض الأسس النظریة للدراسات السردیة الحدیثة بدءا 

ي، ونقده لجهود سابقیه ممن كانت بطروحات فلادیمیر بروب حول التحلیل الوظائف

لهم محاولات حول تحدید العناصر العضویة للقص، أمثال جوزیف بیدي 

وفسلوفسكي وفولكوف، لیؤسس لمفهوم الوظیفة بعدّها قیمة أو عنصرا ثابتا في 

السرد، وهي فعل الشخصیة منظور إلیه ضمن حبكة القصة، بغض النظر عن 

صر متغیرة لا یعتد بها في استنباط العناصر أعیان شخوص الحكي التي تعتبر عنا

  .البنیویة الثابتة والمتكررة في الحكایات الخرافیة

لیعرج الباحث بعد ذلك على طروحات الدارسین والمنظرین الذین اهتموا ببنیة 

القصة انطلاقا من منهج بروب، أمثال ألان دنتس الذي حاول تطبیق منظور 

لیة مع بعض التعدیلات والاصطلاحات بروب على قصص هنود أمریكا الشما

المغایرة وكذا لیفي ستروس الذي كشف عن منهج مواز لمنهج بروب في تحلیل 

والأمر نفسه مع الذین سعوا إلى تعمیم نتائج منهج بروب قصد . الأسطورة

الحصول على نموذج عام یحكم كافة أشكال السرد، على نحو مقترح كلود بریمون، 

هذا وقد قدم بورایو عرضا مفصلا لأسس نظریة السرد لدى . 2وغریماس وتودوروف

  .هؤلاء الدارسین على اختلاف منظوراتهم ومرجعیاتهم

لقد استطاع الناقد بورایو أن یقدم معالجات نقدیة تطبیقیة لعشرات النصوص 

السردیة منها التراثیة كحكایات اللیالي، وكلیلة ودمنة، والحكایات الشعبیة والخرافیة، 

                                                             
 .، الصفحة نفسهاالسابقالمرجع  1
 منشورات الحدیثة، الجزائریة القصة في دراسات السرد، منطق بورایو، الحمید عبد :ینظر 2

 .33-32ص  ، 2009 الجزائر، دط،السهل،
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ومنها الحدیثة كالقصص القصیرة والروایات، هذا التنوع .... وریة والمغازيوالأسط

النصوصي السردي أردفه الناقد تنوعا منهجیا أثرى طبیعة مساءلة النصوص 

السردیة مساءلة معرفیة وسوسیوثقافیة، وأسهم في استبطان البنى النصیة والكشف 

نتاج والتداول وهو في كل عن العلاقات المتحكمة فیها، وربطها رمزیا بسیاق الا

ذلك لم یسلم من الوقوع في بعض إشكالیات المنهج مع حرصه تفادیها قدر 

  .المستطاع

وقد اشاد بممارسات بورایو المنهجیة كثیر من النقاد والدارسین؛ من ذلك ما 

یندرج عبد الحمید بورایو في النخبة :" أشار إلیه الناقد العراقي عبد االله إبراهیم بقوله

جادة من دارسي المأثورات الشعبیة في شمال إفریقیا، فقد توسع في دراسته ال

الشعبیة ونجح في توظیف المناهج بدایة من المناهج النقدیة السیاقیة وصلا إلى 

المناهج الداخلیة التي تسعى إلى استنباط المعنى الأدبي، وفي كل ذلك وجدته 

د شریبط، وعده من أهم الباحثین ، كما نوه بجهده أحم"باحثا متمیزا یستحق الدرس

الجزائریین الذین یمتلكون أدوات حداثیة وأصیلة، وقد یشهد المستقبل رصانة وعمق 

كتاباته النقدیة، وجهوده المضنیة التي یبذلها من أجل إرساء أصول المناهج النقدیة 

الحدیثة في فكرنا النقدي، خصوصا في میدان دراسة التراث الشعبي الجزائري 

  1.ربي على السواءوالع

وعموما فقد أغنى الناقد الساحة النقدیة الجزائریة ومعا العربیة بحصیلة مهمة 

  من الممارسات

  

                                                             
الكتاب الجزائریین،  اتحاد منشورات المعاصر، الجزائري الأدب في مباحث :شریبط أحمد شریبط  1

 .19، ص 2001، الجزائر، 1ط
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النقدیة المحتكمة في مجملها إلى مكتسبات المعارف الإنسانیة المعاصرة، 

واستثمارها في مخاتلة النصوص السردیة، خاصة الشعبیة التي عادة ما تلقى 

الأوساط العربیة، وهو بذلك الصنیع استطاع أن یوجه اهتمام إعراضا صراحا في 

  .الداسین إلى نجاعة المقارابات المنهجیة والنتائج المحققة من خلالها

مستوى آخر أخذ حیزا ) النظري والتطبیقي(یضاف إلى المستویین السابقین 

جمیة معتبرا في مشروع بورایو، ونقصد به خطاب الترجمة، حیث تتنزل الأعمال التر 

التي أنجزها الباحث ضمن الجهود الرامیة إلى مد جسور التواصل مع ما ینتجه 

... الآخر من معارف ومناهج لمواجهة النصوص السردیة بنیویا وسیمیائیا وثقافیا

والترجمة قبل كل شيء نشاط تثاقفي وفعل تواصلي، ورافد معرفي یسعى إلى 

  .قح الفكري والتفاعل الحضاريتوطین المعرفة لغویا، وتوفیر بعض شروط التلا

یأتي خطاب الترجمة والتعریب عند بورایو استجابة للمتغیرات الابستیمولوجیة 

المتواترة والتي شهدها الفكر النقدي الغربي خلال النصف الثاني من القرن 

 درءا لمساوئ مسایرتها ضرورة إلى المتسارعة المتغیرات تلك دعته حیث الماضي،

 تارة وعبر والّتأصیل الّتأسیس عبر وذلك الفكري والجمود قعوالّتقو  الانغلاق

 هي الأطر الّثلاثة وهذه آخر، طورا الّترجمة وعبر أخرى، الّتطبیقیة تارة الممارسة

  .الّنقدي مشروعه تولیفة منتظمة شكلت ما

المعرفة  أثرت الّتي المؤلفات من جملة الّترجمي الجهد ذلك حصیلة كانت وقد  

 :یأتي فیما تمثلت ي، العرب الوطن في السردیة راسةوالد الّنقدیة

 .دیوان وآخرون، مرسلي دلیلة ،)صورة /نص( السیمیولوجیا إلى مدخل -

 1995 الجزائر، الجامعیة، المطبوعات
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 فالیت، برنار  الأدبي، للتحلیل المعاصرة والّتقنیات المناهج إلى مدخل الروایة، -

 2002 الجزائر، الحكمة، دار

 .كورتیس غریماص، ،)أجزاء ثلاثة(السردي الّنص في المعنى عن الكشف -

 2008 الجزائر، السهل، دار باط،

 2012.سوریا دمشق، نینوى، دار غروس،-بییقى نتالي الّتناص، إلى مدخل -

 .العنوان  وظائف السردیة، الأشكال سردیة، نمذجة السردیة، السیمیائیات -

  2013 الجزائر، الّتنویر، دار كومبروبي،.ج كورتیس،.ج لینتیفیلت،.ج

  بورایو لدى الّتطبیقیة الممارسة في الّنقدي المنهج إشكالیة

 المتعلقة تلك هي بورایو عند الّنقدي الخطاب على طفحت إن أبرز إشكالیة 

 تعاملا الّنص مع یتعامل وهو تحدیدا، الاجتماعیة السیاقیة إلى المرجعیة بالانزلاق

 الّتعارض من شیئا وّلد ما وهو مثلا، بنوي أّنه على الدراسة بمنهج مع الّتصریح نسقیا،

 (منطقة بسكرة في الشعبي القصص(كتابه ففي الّتطبیقیة، والممارسة الّنظري بین الطرح

 المقدمة ویعلن في كامنة، لبنیة تحقق أّنه على السردي الّنص/الفني الّنشاط إلى ینظر

 لمبدأ خرقا واضحا الّتطبیقیة الممارسة خلال من لنكتشف ،"بنیوي" الدراسة منهج أن

 تأباه ما وهو والبسكري خصوصا، الجزائري المجتمع على الإحالة خلال من المحایثة،

 في الحكایة هذه مثل أن لتداول شك لا" :قوله الانزلاق ذلك نماذج ومن بشدة، البنیویة

 أشرنا مثلما بسكري،ال المجتمع الّتواجد في في الأبوة نظام باستمرار صلة بسكرة مجتمع

 استمرا الّنظام لهذا الأصلي الّنمط بشكل یشبه استمراره ضمن وقد البحث، هذا بدایة في

 القائم المجتمع هذا في (الأیدیولوجیة) مستوى القیم على الإقطاعیة العلاقات تواجد ر

 المطلقة سلطته یمارس الأب مازال حیث والحرفیة البسیطة، عیة الزرا العلاقات على

 وحیث الكبیرة، العائلة على
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المجتمع  علیه یقوم الذي الأساسي الّنظام هي مازالت الواسع بمدلولها الأسرة

 القرابي الأبوة  نظام وجود تثبیت في وظیفیا دورا )المحقورة ولد( حكایة تلعب وبذلك

 .1وتبریره

جلیا  خرقا یشكل الّنص، ظاهر عن الخفي إلى الجلي صرف أن إذن، فواضح،

 وكلّ ذلك .بذاته مكتف كلّ  الّنص أن یقرر الذي البنیوي، المنهج في المحایثة سلأسا

 خلال السبعینیات، القناعة حد إلى اعتمده كان الذي السوسیولوجي، الّنقد رواسب مرده

 .الّنقدیة بالممارسة عهده أولَ  أي

عي بو  السیاق إلى الّنسق من -اللاحقة مقارباته في– ینتقل صار الّناقد أن غیر

 "الّنص" مفهوم من انتقل ولذلك الخالصة، البنیویة الدراسات تقنعه تعد لم حیث كبیر

والسیاقیة  الّنصیة الأبعاد باستیعاب یسمح الأخیر هذا لأن ،"الخطاب" مفهوم إلى

 :خطوات بثلاث محكومة بورایو عند للتحلیل العامة المنهجیة فصارت .جمیعا

الرمزیة  الأبعاد( المرجعي السیاقي الّتفسیر ،الدلالي الّتحلیل الخطي، الّتحلیل

 .)الإحالیة

ممارساته  عن الأصالة ینفي لا المنهجیة الإشكالیات بعض في بورایو وقوع إن

 .عموما الّنقدي مشروعه وعن المنهجیة

 تحلیل نقدي كل یتأرجح :الّنص وخصوصیة المنهج صرامة بین الّنقدي الّتحلیل

 ویغدو الممارسة میكانیكیة، تغدو وحینئذ المنهج؛ لسلطة الخضوع إكراهین؛ بین منهجي

 وأما وقسري، بشكل إسقاطي وإن المنهج جدوى لإثبات ووسیلة تجارب، حقلَ  الّنص

 وحینئذ المنهج، وإجراءات قد تتعارض الّتي النص خصوصیة في فیتمثل الّثاني، الإكراه

                                                             
 .للجیش یة الشعب الطباعة میدانیة، دراسة بسكرة، منطقة في الشعبي القصص: بورایو الحمید عبد 1

 226 ص،  2007 دط، الجزائر،
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 لا المنهج حساب على نصالّ  ةیمراعاة خصوص بأولویة وعیا الّنقدیة الممارسة تقتضي

 -الّنقدیة مدونته استقراء بعد- بورایو عبد الحمید الّناقد عند ألفیناه الذي وهذا العكس،

 وهي 1" العربي  الّنص معصیة في غربي طاعة لمنهج لا" أن قطعا برأیه یقطع إذ

 الّنص خصوصیة منه تقتضي ما عادة حیث كافة مقارباته، على تنسحب تكاد یةرؤ 

 .الخصوصیة مع تلك یتناسب منهجیا تحویرا

تحقیق  إلى قادته وقد مقارباته، معظم في راسخة ظلت المنهجیة القناعة هذه إن

 وهذه القناعة الرؤیة  بهذه یصرح نجده ولذا نقدیة، ممارسة كل في المنشودة الأصالة

  :قائلا كتبه أحد في ذلك إلى یشیر الّنقدیة، أعماله من موضع ما غیر في

 على الجزائریة الشعبیة الحكایة لخطاب المختلفة معالجاتنا في صناحر  لقد"

تجاوز  على عملنا كما الغربیة، الدراسات عن حرفي بشكل المنقولة استبعاد المفاهیم

 المفاهیم وذلك لهذه وتمثیلي تأصیلي جهد أدنى على تعتمد الّتي المیكانیكیة الّتطبیقات

 لراحة السهولة المستكینة الضحلة تناولات الّنقدیةالّ  عادة فیها تقع الّتي للمزالق درءا

 ماثلة وجهة نظر وهي 2" المستهلكة ةیالسطح المفاهیم اجترار على المعتمدة والكسل،

 قدر أن تتجنب الدراسة هذه حاولتْ " حیث )..الحكایات الخرافیة( كتابه في أیضا

 الغربیة، بالطرق والمناهج الحرفي والارتباط المیكانیكي الّتطبیق على الاعتماد الإمكان

 العلمیة الأبحاث تطور درجة مراعاة ضرورة تملیه حسبما منها الاستفادة على وعملت

 موضوع المادة طبیعة المنهجي وكذلك الانسجام یتطلبه وما المیدان، هذا في العالمیة

                                                             
للنشر والتوزیع  جسور جزائریة، كتابات في نقدیة تأملات الّنصوص، ظلال في :وغلیسي یوسف 1

 .318، ص2009المحمدیة، الجزائر، 
 دراسات حول الجزائري، الشفوي الأدب في الضحیة والبطل الملحمي البطل :بورایو الحمید عبد 2

 دط، الجزائر، الجامعیة، المطبوعات دیوان والدلالة، والشكل الأداء ،یةالشفو  المرویات خطاب

 89 ص ، 1998
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 ،الإنسانیة الدراسات فروع من فرع وحید أو معین باحث بطریقة الّتقید دون الدراسة،

 1"الفنیة الطبیعة ذي الشفوي .الخطاب خصوصیة احترام على عملت كما

وكیفیة  الغربیة، الّنقدیة المناهج تلقي في نقدي وعي عن تنم نظر وجهة إّنها

 أن لا شریطة لكن المنشأ،/المنبت غربیة المناهج تكون أن ضیر لا إذ معها، الّتعامل

  .الأولویة  حیث من وُتقدم عىترا أن ینبغي خصوصیة فهناك الّنص، على تتسلط

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 ."المعنى عنىم" في تحلیلیة دراسة العربي، للمغرب الخرافیة الحكایات: بورایو الحمید عبد 1

 123 ص ، 2007 دط، الجزائر، الّثقافة، وزارة الحكایات، من لمجموعة
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  :المراجع

غریماس  نظریة) المعاصر المغاربي الّنقد في وتجلیاتها السردیة السیمیائیات :عقاق قادة .1

 الیابس، جیلالي جامعة ، )مخطوط(، )العربي الأدب في دكتوراه أطروحة (نموذجا،

  2004 .بلعباس سیدي

 منشورات الحدیثة، الجزائریة القصة في اساتدر  السرد، منطق بورایو، الحمید عبد  .2

 . 2009 دط، الجزائر، السهل،

الكتاب  اتحاد منشورات المعاصر، الجزائري الأدب في مباحث شریبط، أحمد شریبط .3

 .2001، الجزائر، 1الجزائریین، ط

یة الشعب الطباعة میدانیة، دراسة بسكرة، منطقة في الشعبي بورایو،القصص الحمید عبد .4

 . 2007 دط، الجزائر، .للجیش 

للنشر  جسور جزائریة، كتابات في نقدیة تأملات الّنصوص، ظلال في وغلیسي، یوسف .5

 .2009المحمدیة، الجزائر، والتوزیع 

 الجزائري، الشفوي الأدب في الضحیة والبطل الملحمي البطل بورایو، الحمید عبد .6

 المطبوعات دیوان ة،والدلال والشكل الأداء ،یةالشفو  المرویات خطاب دراسات حول

 . 1998 دط، الجزائر، الجامعیة،

 معنى" في تحلیلیة دراسة العربي، للمغرب الخرافیة الحكایات بورایو، الحمید عبد .7

  . 2007 دط، الجزائر، الّثقافة، وزارة الحكایات، من لمجموعة ."المعنى
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  عز الدین مناصرة والشعریات: لحادي عشرالمحاضرة ا

  

 رةعزالدین مناص  . أ

 في حیفا ولد الأكادیمیّة ةیالعرب ةیالكل في محاضر أستاذعز الدین مناصرة 

 حصل  القاهرة جامعة في الإسلامیة والعلوم ةیالعرب اللغة درس 1964الخلیل سنة 

 .المقارن والأدب الحدیث النقد في 1981 صوفیا جامعة من الدكتوراه على شهادة

 عمل أستاذا للأدب1982-1970 واتالسن بین الأردن ومذیعًا في صحافیا عمل

 :عدة جامعات في الحدیث والنقد المقارن،

 في أستاذا 1995 منذ یعمل 1994-1991 الجزائر في وتلمسان قسنطینة

 یا :الشعریّة مجموعاته من ،الجوائز من الكثیر على حصل ،الأردن في فلادلفیا جامعة

 كنعانیاذا، ، 1981 جفرا، ، 1969 المیت، البحر من الخروج ، 1968 الخلیل، عنب

 المقارن، التّناص علم 1988 المقارن، الثقافي النقد :النقدیّة دراساته ومن 1983

 النص الشعري، جمرة ، 1993 الشعري، النص حارس ، 1992 الشعریات، ، 2006

   . 1993 والمحاورات، الجفرا ، 2002 النثر، قصیدة إشكالات ، 1995

في  والنقدیة الشعریة الوجوه أبرز من المناصرة نالدی عز الناقد الشاعر یعتبر

 قبل الإنجاز الشعري إنجازه فجاء شاعرًا؛ حیاته بدأ فقد .الفلسطینیة الأدبیة الحركة

  .النقديّ 
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 واعترف ،)كبیرا شاعرا( نفسه كرس نوع :نوعان النقاد وكما نعلم أن فالشعراء 

 ،)كبیرا ا ناقدً ( یكون أن یؤهله یانقد وقدم منجزا فیه، فنجح النقد، إلى جاء ثمّ  بذلك،

  1"للنقد نفسه كرّس ثمّ  متواضعة، بدایاته، محدودة في شعریّة تجربة قدّم وآخر

  

 أنّ تأثروا حتى الغربیّة النقدیّة بالنظریّة أساسا تأثروا 2الحداثة نقّاد  أن في شكّ  لا

 ؛ الغربيّ  للنقد عًاتاب مجمله في العربيّ  النقد یعتبر المناصرة ومن ضمنهم بعض النقّاد

الثقافیّة  المرجعیّات مع ویتناغم یوائم الذي العربيّ  طریقه یبلور أن لم یستطع إذ

الأدبیّة  النظریّة لمعطیات الحدیث العربيّ  النقد یخضع فعندهم "العربیّة  والحضاریّة

قدیّة الن مقولاته تبنّي في والمبالغة المباشرة من كثیر فیه نحو على الغرب في المعاصرة

 .3"والعقائدیّة الاجتماعیّة وحتى المعرفیّة ارتباطاتها بكافة كامل وعي دون

أن  الناقد على تحتّم منهجیّة له الجدید العربيّ  النقد فإنّ  ذلك من الرغم على

التيّ  النظر وجهة عن النظر بصرف منظمة قراءة على ینبني الجدید النقد:" یتبعها

أنه ملزم بأن یعلن نظام  إلا إلیها، یستند التي النظریّة والمرجعیّات الناقد منها ینطلق

وكان  والاضطراب الخلط في وقع وإلا عنه، یحید ولا النظام هذا یلتزم وأن قراءته،

 وجهة یختار إن ما لكن ، الاختیار في حر الناقد .حاسّة من بأكثر المبصر بمثابة

                                                             

 .222، ص2006، الأردن، ، 1الأعمال الشعریة الكاملة، دار مجدلاوي، ط: عز الدین مناصرة 1  
 153، 2002 ، المغرب ، إفریقیا الشرق،.المعاصر النقد مناهج: صلاح فضل 2
  الشعري، عالم الكتب الحدیث، الأردن، النص قراءة في العرب دالنقا اتجاهات: سامي عبابنة 3

 157، ص2010
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 یتبع أن علیه تفرض التي والقواعد الضغوطات من صارم نظره حتى یسیج بنظام

 .1"موضوعه حصر من یتمكن حتى متسقًا منطقًا داخلیا

أنّ  ویعتبر الغربیّة، للنظریّة العربيّ  النقد تلقّي طریقة على بشدّة المناصرة یحمل

 الأدبيّ العربيّ  النقد أنّ  فعنده .لها هضم دون الغربیة النظریّة اجترار أعاد العربيّ  النقد

 النظریّات الأدبیة توطین في فشل فقد أوروبیا، یزال وما روبیا،أو  وظلّ  أوروبیا، ولد"

 تطویر لم یستطع وهو .الحرفیّة شبه التبعیة، في یدور وظلّ  والروسیة، الأوروأمریكیّة،

 فرنسیة أزیاء یلبس  بدويّ  نقد بامتیاز فهو ، القرطاجنيّ  وحازم ، الجرجانيّ  القاهر عبد

 .2آخرا حین وبریطانیّة وأمریكیة حینًا،

 :المناصرة یضیف العربيّ  النقد لحالة أعلاه الكاریكاتوري الرسم هذا إلى إضافة

مع  )المكشوف التناص( إلى أقرب ،)قلیلة باستثناءات( الحدیث العربيّ  النقد تبین أنّ "

لكتب  )صانات( إلا لیست النقدیّة العربیة الكتب أن ونجد الحدیث، الأوروبي النقد

 .3"مترجمة أو أصلیة أوروبیة لأفكار تولیفا إلا لیس ،يبالعر  فالتألیف .غربیة

 أكادیمي :النقاد من أنواع ثلاثة هناك" :النقاد من عدّة أنواع بین یمیّز فهو كذلك

لدیهم  ولیست ، الأصلي النص قراءة یجیدون لا هملكن أكثر، أو أجنبیة لغة ویتقنون

باللغة  معرفتهم لكنّ  أكثر، أو ةیأجنب لغة یعرفون ونوأكادیمی واضحة، ةنقدی منهجیّة

                                                             
، دار محمد علي الحامي، تونس،  الغربیة النقد ومدارس الحدیث العربي النقد :محمد العجیمي 1

 91، ص 1998
، والتوزیع للنشر مجدلاوي ، الأدب أدبیة في مونتاجیة قراءة الشعریات، علم:عز الدین مناصرة 2

 20، ص2007 ،انعم
 مجدلاوي ،- والحداثة نظریة في الفاعلیة مقاربات -الشعري النصّ  جمرة: عز الدین مناصرة 3

 21، ص 1995 عمان، ،1والتوزیع ، ط للنشر
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 یتقنون ولا أجنبیة، لغة ةأی یعرفون لا أكادیمیون وهناك عمیقة، غیر ةعصامی الأصل،

 .1"التطبیق آلیات معرفة یستطیعون ولا المناهج

 عنكبوتيّ  منهج نحو( المقارن التناص علم" كتابه في المناصرة ویناقش كما

إلى  بالإضافة الحدیث، العربي النقد في وتجلیاتها ةالغربی ةالأدبی النظریّات ،" )تفاعلي

ینطلق  .عباس وإحسان حسین طه مثل ، العربي النقد أعلام على تطبیقیّة نماذج

 التي العولمة ظلّ  في تواجهها التي والإشكالات التجنیس بفكرة الاعتراف من الكتاب

 نشوء علم یقترح كما .للثقافات ومحوا للاقتصاد أمركة بوصفها سلبیا موقفًا منها یتّخذ

منهج " المقارنة أن بمعنى المقارن الأدب علیه متعارف مما هو بدلا التناصّ المقارن

مفاهیمها  وتحدید النصوص، عالمیة فكرة تحلیل في التناص اتآلی تسانده يأساس

  .2"حدود بلا وتفریعاتها

 حماسي نقد على ایرتكز أمّ  الذي للنقد بدیلا نقدًا العنكبوتي التفاعليّ  النقد یعتبر

 .هیكلیّة شكلیّة خطاطات على أو انطباعي أو

 قراءة حقل إلى الأدبي النقد تحویل إلى النقدي منجزه في المناصرة یدعو

 یفترض" :والمجال؛ حیث یقول المنهجیّة :ركیزتین على تعتمد التي النصوص الأدبیّة

 الحقل( بین نمیز یثح الأدبیة، النصوص قراءة حقل هو الأدبيالنقد  حقل یصبح أن

 -الحقل( اأم )القراءات القراءة( بمنظور تتعلق فالمنهجیّة لمنهجیة؛ا  وبین ،)المجال

 بكلمات أو .3"الأدبي النصوص حقل فهو المنهجیّة، هذه علیه قبنط الذي ،)المجال

 النقد حقل أن واضحا أصبح لقد" :النقد ونقد ، للنصوص الثقافیة القراءة الجمالیّة أخرى

                                                             
 20الأدب ، ص أدبیة في مونتاجیة قراءة الشعریات، علم:عز الدین مناصرة 1
 للنشر مجدلاوي  ،- تفاعلي وتيعنكب منهج نحو -المقارن التناص علم:عز الدین المناصرة 2

 6-5، ص2006 والتوزیع، عمان،
 10ص والحداثة والفاعلیة، والشعراء الشعر في مقاربات الشعري، النصّ  جمرة: عز الدین مناصرة 3
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 وقراءة ،)وثقافیة جمالیّة قراءة(الأدبیة  النصوص قراءة :مجالین مع یتفاعل لأدبيا

 .1)"النقد نقد(النظریة النقدیّة النصوص

 جئت لقد":بقوله الناقد على الشاعر ةیأول شهادته، خلال من المناصرة، حیوض

 بعد أي حجازي، المعطي وعبد حاوي وخلیل أدونیس مثل الأكادیمي متأخرا إلى العالم

الذین  الشعراء بعض وبین بیني الفارق هو وهذا ،يالعرب الوطن في كشاعر أن ترسخت

 في كأستاذ تجربتي أمّا كشعراء، أنفسهم یرسّخوا أن قبل الجامعات في أساتذة أصبحوا

ازددت  كما وتعمیقها، ثقافتي صقل في ساهمت فقد) 1996-1983(جامعات  خمس

الذي  الصحافي مهنة تشبه الجامعة أستاذ فمهنة  .البیئات المتعددي بالبشر خبرة

یصقل  وهذا .الناس مع مباشرة یتم الجامعة في التفاعل لكن الآخرین، مع یتفاعل

 قلة وهي واحدة زاویة من إلا كشاعر علي اسلب مهنتي ة ولم تؤثرالحیاتی الخبرة

  .2"الوقت

 الأولى رحلةالم تعتمد مراحل، ثلاث الأدبي النص قراءة في المناصرة ویقترح

المقارنة،  على الثالثة ثمّ  المعرفیّة القراءة على والثانیة ،للنص الجمالیّة على القراءة

النصوص  نقرأ أولى مرحلة في": النص لقراءة امتوازن انموذج ذلك یشكل وباعتقاده

 في ةالفكری والأنساق ةالمعرفی التجلیات نقرأ الثانیة المرحلة وفي .بنیویّة وجمالیة قراءة

الثقافي النقد  مع الأدبي النقد یتكامل هكذا .النص محیط نتجاوز أن دون ولكن ، النص

 النصوص القومیّة بین والتلاص بالتناص تتعلق ثالثة مرحلة فهي )المقارنة( اأم

 .3"العالمیّة والنصوص

                                                             
 21، صالسابقالمرجع  1
 المؤسّسة ، - المناصرة الدین عز شعر في قراءات -الكنعاني  القیس امرؤ:عبد االله رضوان 2

 422،  ص1999 والنشر، عمان، للدراسات العربیّة
  منهج نحو -المقارن التناص علم:عز الدین المناصرة 3

ّ
 29، ص - تفاعلي عنكبوتي
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 لأنّ  ، النصّ  اختیار في الناقد دور على كثیرًا المناصرة یعوّل ذلك، إلى إضافة

ومنهجه ومنها ما  الناقد بثقافة یتعلق ما منها لعوامل تخضع نفسها الاختیارعملیّة 

 یطلب بل الناقد على ذلك المناصرة یعیب لا .الناقد یتبناها التي یتعلق بالأیدیولوجیّة

 في التراكم أنّ  یبدو وقد .الاختیار هذا على الاعتراض في للقارئ الحقّ  أن یكون

آلیات  إنّ " : معینة أدبیّة ظاهرة ترسیخ أو معیّنة، فنیّة ةذائق تشكیل إلى الاختیار یسعى

 :وثقافیا جمالیا تحلیله یمكن مكبوت، نسق عن تعبیر هي الناقد، تحكم التي الاختیار

 وإیجابًا حول سلبا یناقشوه أن القراء حقّ  من ولكن یشاء، ما یختار أن الناقد حقّ  فمن

أدونیس باعتباره  هو أوحد شاعر عن إلا یكتب لا دیب أبو كمال :مثلا الاختیار، هذا

 )لبنان(خوري  إلیاس أنّ  كما .قباني نزار كلها متجاهلا سوریا في یلخص الشعر

 في الحدیث والشعر الفلسطینيّ  الفلسطینیة الثقافة مثلا یلخصان حدیدي وصبحي

 )دروي شعر في التوراتیات(كتابه  في أشقر أحمد لكن درویش، محمود هو أوحد شاعر

 نزار أن یثبتون آخرین أن كما تماما، العكس یقول بامتیاز  الثقافيّ  النقد في كتاب ووه

 الذي بسبب الاختراق العربي الحدیث، الشعر في الأهمّ  هو) أیضا السوريّ ( قباني

 الحداثة كانت أن بعد إلى الشارع الحداثة أوصل ولأنه الحب، موضوعة في أحدثه

  .1"غامضة مبهمة

 مناهج خمسة على المناصرة یقف المعاصرة، ة النقديّ  ناهجالم استعراض عند

 بین التمییز ینبغي" :النقدي توجّهه في الخامس المنهج ضمن نفسه ، ویضعةنقدی

 :یلي ما إلى الحالیة النقدیة المناهج تقسیم ویمكن ، النقد الأدبيّ  مناهج

 الیومیة الصحف في سائد هو كما الانطباعي، العملي النقد :أولا. 

 التذوقي والتفسیري التاریخي بفرعیه الأكادیمي النقد :انیاث . 

                                                             
 .34المرجع السابق ، ص 1
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 جدلیّة یتناول الذي والسیمیولوجي، اللساني : البنیوي الأكادیمي النقد :ثالثا 

 .بالتقنیات یهتم أي وبنیته، النص ةدما العلاقة بین

 للنص موازیا نقدیا ریانث نصا یقیم الذي ،الإنشائي يالإبداع النقد :رابعا 

 .ودالمنق

 جدلیة قراءة النص یقرأ الذي التفاعلي التفكیكي الجدلي النقد :خامسا 

 أفضله الذي المنهج وهو والدلالة، والسیاق والأنساق بین البنیات تفاعلیة

 .1"غیره على

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

  منهج نحو -المقارن التناص علم:عز الدین المناصرة 1
ّ
 44، ص- تفاعلي عنكبوتي
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  :المراجع

، الأردن، ، 1الأعمال الشعریة الكاملة، دار مجدلاوي، ط: الدین مناصرةعز  -

2006. 

 153، 2002 ، المغرب ، إفریقیا الشرق،.المعاصر النقد مناهج: صلاح فضل -

الشعري، عالم الكتب  النص قراءة في العرب النقاد اتجاهات: سامي عبابنة -

 .2010  الحدیث، الأردن،

، دار محمد علي  الغربیة النقد ومدارس الحدیث العربي النقد :محمد العجیمي -

 .1998الحامي، تونس، 

 مجدلاوي ، الأدب أدبیة في مونتاجیة قراءة الشعریات، علم:عز الدین مناصرة -

 .2007 ،، عمانوالتوزیع للنشر

 نظریة في الفاعلیة مقاربات -الشعري النصّ  جمرة: عز الدین مناصرة -

 .1995، 1، الاتحاد العام للأدباء والكتاب العرب، ط-والحداثة

  ،-عليتفا عنكبوتي منهج نحو -المقارن التناص علم:عز الدین المناصرة -

 .2006 والتوزیع، عمان، للنشر مجدلاوي

-المناصرة الدین عز شعر في قراءات -الكنعاني  القیس امرؤ:عبد االله رضوان -

 .1999 والنشر، عمان، للدراسات العربیّة المؤسّسة ، 
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