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 ةالدّ عر الخالشّ لغة  العربيّة

 د. ياسين بوراس                                         

 الجزائر-جامعة محمّد بوضياف بالمسيلة 

لف ر عر رمزا لالشّ ين رمزًا للاوّ ة، ومن الدّ قوّتاا من  اللّغة: تسّمدّ مقدّمة
ا في أاسط معانيا اللّغةوالإندا ، ومن المعرفة رمزا للأدف واللكمة، وإذا كانع 

عر والأدف ذلك الإنسان الشّ ا ق عن الإ)نانل فإنّاا في النّ وت الشّ هي ذلك 
ه، وبالشّ اا  االليا ل هبالنّ  عر الشّ زنه، وبعر نثّ شكواه ويالشّ عر دلّد الإنسان مرجْدر

 عر صديع أوّ  مللمة فيالشّ عر تعلّم اللكمة والأدف. االشّ تغنّى و ررِف، وب
ر ر جعان  يلياذ  هوميرو ( وأدبار ،بس وذفنيان، وعنّالشّ لّرو  لنا اطولة ار خ الّّ 

عر نافح عن الإ)لّم يسّان، وقاوم الفسلطينيّ العدوان الشّ فارِ  الفر)ان. ا
عر لشّ اافعيّ معاني الإيمان، ونطق المّنّ ي اللكمة االِغرةر الإتقان. االشّ ولخّص 

د  ئور  عر أييا البارو الشّ نه وشوقه. وبناجى الللّّج ربّه، وبثّ انن ز دون يني
القلم، ويثّ شوقي على رفع الاِمرم، ونادى يافظ لن ون دير الأمم، ودلّد مفد  

ذا وذاك هكىّ  عر فيالشّ زكر ا ئور  الجزاار من أعلي جرجر  والأورا  الأشمّ. ينّ 
 نليس رمزا للف ر والإندا  فلسب، نىْ هو رمز للإنسانيّة، هيه يّيش الإنسا

 وإلا وا لطّ اماّيه في ياّره، وهيه تّيش الأجيا  للأجيا ، لّرو  لاا الأدبار 
ار خ أمام ّّ اليلينا على مرّ  اللّغاتنفسّر وصو  هذه  ف يف-عرالشّ لم يكن  لو–
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ع م العربيّةعر؟ ف يف يا  الشّ ا مع النّ اندئار الإعمار وفناء الأعمار. هذا ي
 عر؟الشّ 

فِير فإذا العرف،  ديوان-قديما  كما يقو  انن ،با-عر الشّ  من اللرف علينا در
عر الشّ نه، فمسنا ذلك مالّّ   أنزله الله نلغة العرف، رجعنا يلى ديواناا فالذّ القرآن 

بف و  سر بسب، وبه تعرف أياماا وتف النّ ديوان العرفل لأنّ اه يفعررف فياا اللر   لْسر
ًّا ويبّا، وبهاد  والعجب، وبه تفعررف الشّ وبه تعرف أدبارها  اا نرْ  تفعررف  أرّ

يرف مناا وما دفّ، وبه تعرف يروباا المنّشر فياا والمفنّلِب وبه الطّ دوانّاا 
بْ( وكىّ امرا رهينةٌ اما  ( و ما ورجر يعرف الفر  نين  يفعطي( و يرارب( و الفررْ ف

 لمات ليسع كال كلمات-نزارف ما يقو  -عر في العشر اللديث الشّ كسب. أمّا 
   ، عذف الللن نديع الأغنيات، هيه تغدو الجبا  شامخاتاظم شطرًا وأنياتً يفن

. ايد ليس كمن ماتالشّ اكيات  اهرات، و الزّ ماء الدّ وال نود اللّمعات دافقات، و 
يعود  موات والعيدالسّ مس زهر  في الأر  وفي الشّ هيه تغدو الأيلّم أمنيات، و 

رِّ ي ذا اللرّ عاهد أن يشون الأر  من جديد ومن اعيد آت، والأر  أر  اللف
 مات؟لعر كلمات ليسع كال الشّ عر يذ الشّ أو مات، فاى يموت 

 عرلشّ اعر قديما يمكننا القو  اعنّ الشّ ظر يلى وظيفة النّ : اعرالشّ  وظيفة-أوّلا
داء كما الرّ و  دّ الشّ مرافقا للإنسان  يلة مرايى تار خه، نى وظىّ مرافقا له في  ظىّ 

ميع ظروفه ا ق عن جالنّ والضّراء، ما يجعلنا نعّ ره لسان ياله راء السّ رافقه في 
غني ّّ الو الإنى، أو وأيواله. وإذا كان قديما قد اقّشر دوره على الإنشاد في يدْ 
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فادر الّّ مر، و السّ أو اللّاو و  -في اللضارات القديمة-االبطولات وتخليد الأمجاد 
 في قّا  العدوّ، ونظم المرائي ا االآااء والأجداد، وتخو ف الأعداء، ورفع اللم

 في مدح مكرمة وذمّ نقيشة سيب، ومدح الملوك من ذو  الجاه، أوالنّ والغز  و 
اعد ي ما ف رجة الأولى ليّلوّ الدّ فإنّ هذا كلّه لا يعدو أن يكون شعرا اجّما،يّا ا

 هد، أو البكاء على الأيبّةالزّ ينيّة، كالدّ مع عشر صدر الإ)لّم، يلى الوظيفة 
اضة لنّ ان فرقّام دار الاجر  أو الإ)لّم، ئم نشر  الإ)لّم، ليّلوّ  مع عشر ممّ 

ين لذّ ايا)يّة، مع شعراء المدح أو المولّدين السّ في العشر الّبا)ي يلى الوظيفة 
عوبي أو انّشروا للدّولة الّبا)يّة: كبشار، وأني نوا ، وأني الشّ ناصروا الف ر 

ميّة مع أصلاف عليالّّ عر يلى الوظيفيّة الشّ ة تلو  ولة الّبا)يّ الدّ تمام. ومع انايار 
عليميّة، وا)ّطا  أن يلّفظ نبع  توجاّه الّّ لوّ ة أو المّون النّ المنظومات 

ي عشر  اد  فالرّ و  والمماليك، ليعود من جديد يلى دوره الدّ يا)يّ مع عشر السّ 
و الذّ اضة، مع شعراء مدر)ة البعث والإيياء، النّ  شّّى  عاتين وظّفوه في موّ

سّمد   يالذّ عر الشّ ذلك ّّ  ظى ئاء، والاجاء، ومع ذلك فقدالرّ كالغز ، والمديح، و 
 عر الجاهليّ، اعيدا عن لغة العشر ومسّجدّات الليا . ئمّ ليّلوّ الشّ لغّه من لغة 

ر ّ الّّ عر الشّ اعد مع أصلاف في ما  يا)يّة لسّ افي العشر اللديث يلى الوظيفة  لرُّ
مسّ دّ يا)يّ ّدّ المسّعمر أو الالسّ ضا  النّ )يلة لنشر الوعي و اعد أن ا)فّخدِم و 

 الغاشم.

عراء من جماور ّه، اعد أن اعّ ر الشّ    رد الذّ ظر عن أفلّ ون النّ وبغ  
لا ما ا  االأوهام والخرافات يالنّ جدير اعن يملأ عقو  أنّه عر نلّ وظيفة، و الشّ أنّ 
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قّا  ن أصداؤه فو  راياتام في الكان منه أناشيد تّقدم صفوف الملاربين، وتر 
هذا وذاك عند أر)طو ذو وظيفة ن يلة تّمثّى في ملاكا  العالم كىّ  عر فيالشّ فإنّ 

الآدر أو عالم المثى كما يشطلح على تسميّه عند أر)طو، وأنّ هذه الملاكا  
ات الإنسانيّة الّي تعشق الإندا  ويبّ الجما  وإن ادّلفع الذّ نااعة من   يعة 

 قد ولَّده ) بان وأن هذين -على العموم-عرالشّ   هذا الإندا ، يذ "ي دو أن أشكا
 يعة الإنسانيّة، فإن الملاكا  أمر فطر  موجود للنا  الطّ   ين راجعان يلى السّ 
 غر، ئمالشّ منذ 

وهذه الوظيفة عند أر)طو  iللجميع". الالّذاذ االأشياء الملكيّة أمر عامّ  ينّ  
 و على اقيّة أشكا  الّّع ير، الّي يمكن أن تّعدد نّعددعر يسمالشّ هي من تجعى 

 )م، والمو)يقى.الرّ أنوا  المادّ  عند أر)طو، ك

 عر عند أر)طو هي الملاكا  أو الّّقليد الثا عن المّعةالشّ وإذا كانع وظيفة 
رالذّ وعند انن قّيبة - العربيّةفإنّاا في اللضار   لعربيّ من منطلق ا للشّعر    ينظِّ

د أهى هو و)يلة لمعرفة معاني الألفاظ عن -و)يلة للّّوئيق أو )جّى للّّار خأنّه 
 للّغو ّ اعر يّملّك الشّ ، جزلاا وفللاا، وفشيلاا وغر  اا، وإلا من دون اللّغة
لة و)يلة للّ)ّشااد في الا)ّدلا  على صأنّه قص في صناعّه، يّافة يلى النّ 

هبه  كذا و)يلة للّوئيق عند أهى الّّار خلو، و النّ لوّ ة عند أهى صناعة النّ القواعد 
تعرف أيام العرف وأدبارها، وما جرى فياا وأنساناا، وما ا)ّودعّه هيه من آداف 

عر أو لشّ او)يلة لشقى الموهبة وتر)يخ المل ة عند أهى أنّه وعلوم، ناهيك عن 
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 ينما اللّغةعر أنّ ألفاظ الشّ الأدف عموما من كّاف ودطباء "فمن أفضى فضااى 
ار عرل ومن لم يكن راوّ ة لأشعالشّ يؤدذ جزلاا وفشيلاا، وفللاا وغر  اا من 

 عرالشّ واهد تنز  من الشّ ومن ذلك أيضا أنّ  .قص فى صناعّهالنّ العرف ت يّن 
وكذلك  .شاهدصلى الله عليه وسلم )و  الرّ ولولاه لم يكن على ما يلّبس من ألفاظ القرآن وأدبار 

عر الشّ فقااعاا يلاّ من جملة أشعارهال لا نعرف أنساف العرف وتوار خاا وأيّاماا وو 
العرف، ودزانة يكمّاا، ومسّنبط آداناا، ومسّود  علوماال فإذا كان ذلك ديوان 

كذلك فلاجة ال اتب والخطيب وكىّ مّعدّف نلغة العرف أو ناظر فى علوماا يليه 
 iiماّ)ة وفاقّه يلى روايّه شديد ".

اره و)يلة عر ااعّبالشّ   يركز على الذّ عر عند انن قّيبة الشّ وهذا عن وظيفة 
ة قديما أو عر اللقيقيّ الشّ في اللقيقة لو ركّزنا اهّمامنا على وظيفة  الا غاية،  أمّ 

 عر لا يقّشر دوره على الّّدو ن والّّعر خ للأيداث فقطالشّ يديثا، فإنّنا نجد أنّ 
وأصلاف  لفنّ او  عند أهى الذّ فس وتربيّة النّ نى يّعدّاه يلى كونه و)يلة لّاذيب 

ي تدعو يلى الأدرى الّ فنّون  في ذلك شعن ا عنّه المل ات، فاو و)يلة للّّع ير ش
ة لّجر د و)يلأنّه الّّعمى والّّف ير الثا عن ال ما  والجما  في الموجودات، كما 

لّلقيق  وو)يلة  يا)يّة والاقّشاديّة والاجّما،يّة عند أهى الّّار خالسّ الأيداث 
)ي في جميع أرجاء المعمور  الّي لا يزا  )كاناا تلع و ع  ياالسّ ضا  النّ 

  من الممكن أن يشنه المسّعمر على صنّا  الذّ اللشار ظىّ  الايّلّ ، في
الّي  لثّقافةاالف ر والأدف في المجّمع، ناهيك عن كونه و)يلة للّّعر ف االأدف و 
ي عر فالشّ  من الممكن أن تميّز مجّمعا عن غيره من المجّمعات، وأديرا صار
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رف، اعد أن وجدت معظم القشااد الطّ عشرنا اللالي يفسّْعمى في الإنشاد و 
 لقيّم ا عرّ ة  ر قاا يلى الإنشاد أو الغناء، اس ب تضمّناا ل ثير من معاني الشّ 

والأدلّ   لقيّم  ا  وهذا )ّيا منه لّر)يخ هذه  والأدلّ  الفاّلة  يلة،النّ الإنسانيّة 
ف لدقّة فس وتطر النّ ، والغناء كما هو معلوم مما تافو يليه الفاّلة في المجّمع

 معانيه وعذوبة أللانه. 
عر في كونه ر)الة، يركز فياا الشّ وإذا كان رومان جاكبسون قد يدّد وظيفة 

اعر على الإندا  أكثر من تركيزه على أّ  شيء آدر، فاو في اللقيقة ر)الة الشّ 
الم د   فظيّةل ييث تّددّى هيه ذاتيّةعة اللّ ينقى لنا اللقااق اشيء من المّنّه لأ

لأدرى وغير ا اللّغوّ ة)ااى الرّ لّنس  أننيّاا دادى نظام لساني معين، وتظار في 
يلى  وهو نذلك يّلوّ  )م، المو)يقى، المسرح...(الرّ   الفنّون كما في  اللّغوّ ة

يع اه أن طما يسّ اللّغةلفاظ أاعر من الشّ و)يلة دلق وإندا ل ييث ينّقي هيه 
لوظيفة يدود الّّواصى يلى ا اللّغةيسمو على لغة البشر العاديّين، وتّجاوز هيه 

الجماليّة، اعد أن يكون قد صنع نموذجا لغو ا أشبه االّّلفة الفنيّة الّي لا مثيى 
 ا)يّة.الأ) اللّغةلاا، وهي الوظيفة الّي اعّ رها رومان جاكبسون أيد وظااف 

لغة  لعربيّةاين قلنا ينّ  العربيّة: ليس مزايد  على عرلشّ الغة  العربيّة-ثانياً 
عر، وإن كان للغات الأدرى يظُّ أوفر من هذا الجنس الأدني، ول ن من ااف الشّ 

سان، وال ى ل العربيّةالأدرى أدف، فاو في  اللّغاتعر في الشّ يذا كان أنّه اللقيقة 
أيّهما   عرالشّ أ)بقيّة يعرف ما جرى نين نقاد العشر اللديث من مناظرات يو  

ك شّ ال( نين أصلاف المذهب الواقعيّ وأصلاف مدر)ة ثر؟النّ عر أم الشّ أسبق 
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عر. لشّ اقاد الأ)ّاذ  ه يسين يلى القو  اع)بقيّة النّ اعد أن ذهب شيخ المؤردين و 
جذر ثر، فإنّ هذا يؤكّد على تالنّ عر أو الشّ قاد يو  أ)بقيّة النّ وماما يكن من أمر 

عر عنوانا الشّ ، ليشير اللّغةومنه يلى  العربيّةالأدنيّ في اللضار   هذا الجنس
 قد داّع اللّغاتيلى جانب لغة القرآن أو الإ)لّم، وكىّ  العربيّة للّغةآدر 

عر اا)ّثناء لشّ ااقي، لم يكّب لاا الانّشار اا)م الرّ تجربّاا مع هذا الجنس الأدنيّ 
ت القديمة   ا)ّخدم في اللضاراالذّ عر الشّ عر اامّياز، فالشّ الّي هي لغة  العربيّة

ات الإلايّة أو اللّهوت، أو الّّغني االبطولات والأمجاد الذّ للّّع ير عن يضور 
ما  وياّر، هبه تلدّئع وأد رت، وبه عفع وتوعّدت  العربيّة اللّغةهو في 

 قااما ربيّةالععر في أمة الشّ وبه عزلع ونشّ ع، وبه )لّمع، وبه وبه ولا يزا  
 -صلى الله عليه وسلم ي النّ و نسب يلى -يلى أن يرث الله الأر  ومن علياا، فقد جاء في الأئر 

ّّى الشّ "لنْ تردر ر العرررفف أنّه  " واللنين هو تالِإنِىف تردر ر عْرر ير نينر رجيع الإنى اللر
 عر. الشّ مع  العربيّةصوتاا عطفا على ولدهال فاذا يا  

ِّب للعربيّة أن ت ون لغة  ن غيرها فاذا للخشااص الّي تميّزها ع عرلالشّ وإنّ كف
، فاي لغة يز د عدد ألفاظاا عن أوّلا؛ سعة معجمهاالبشرّ ة، وهي  اللّغاتمن 

( مع ما يّضمّنه معجماا من قواعد 1233223912انثي عشر مليون كلمة  
اعر الانّقا  شّ الا يساى على الاشّقا ، والّّضاد، والّّرادف، والمشّرك اللفظيّ، ممّ 

ف وثانيا؛ اختلالالات اكىّ مرونة أو )اولة و)لّ)ة. الدّ لمعاني وتوليد نين ا
، فاي لغة تسمح فياا قواعد الاشّقا  نّوليد عدد لا مّناهي من الألفاظ أوزانها

على وزن وايد أو عدّ  أوزان مخّلفة، مما يجعى يمكانيّة نناء قشيد  على وزن 
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، ولغة ةهي لغة حضار  وأديراا؛ لثّ اوثأكثر منه في لغات أدرى،  العربيّةوايد في 
لم  الّي اللّغاتاللضار  لدياا دوما ما تقوله عن الأشياء أكثر من غيرها من 
 االنّسبة يّ   يعتعرف اللضار ، أو نشعت في ني ة اعيد  عن اللضار ، وهذا شيء 

رت  و لّ مقارنة نلغة ليس لاا تار خ أو نشعت يديثا. و مكن أن نضيف عمّ  للّغة
مخارج الحروف وبنيّة من ييث  مرونة ألفاظهالة هذه الخشااص يلى جم

رهيّة لشّ اأوربيّة الّي تفعرف ننيّاا -الاندو  اللّغات، مقارنة اغيرها من الكلمة
 اللّغة( في introductionو ، مع تقارف مخارجاا، ككلمة مقدّمة  الطّ ا

ر، يذا ما عالشّ و  ان في قللسّ أكثر  وا،يّة على ا العربيّةالفرنسيّة، مما يجعى 
ا)ّثنينا اع  مخارج اللروف الللقيّة، الّي من الممكن أن تجد صعوبة في 

ة ، ولعىّ هذا ما يفسّر لنا )اولالعربيّةا قين االنّ نطقاا عند الأعاجم أو غير 
ون عر عندهم، دالشّ أو يضور مل ة  العربيّةعراء الأعاجم يلى الشّ انّقا  اع  

يرهم ومي، وغالرّ المل ة، كبشار، وأني نوا ، وانن  أن ت ون لام )ااقة مع هذه
 كثير، قديما أو يديثا. 
رّ ة والإنداعات عالشّ وجدناه يافلّ االإنجازات  العربيّة اللّغةوإذا نظرنا يلى تار خ 

الأدنيّة لشعراء أو مؤلفين أعاجم أو غير عرف، مما يدّ  كذلك على )رعة الّّعلّم 
ين عر، لما للعربيّة من دشااص تعالشّ ار مل ة لدى هؤلاء وقدرتام على ا)ّلض

نّاا  يّعة عر لأالشّ لغة  العربيّةبّانيّة. ينّ الرّ على امّلّك هذه الموهبة أو المل ة 
لكمة وال يان، )الة اللفظ على الأذهان الالأللان، لساناا  ةان، عذاللسّ على ا
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عر، ف يف شّ المع  العربيّةوإلا لرما ادّارها الله لّ ون لغة القرآن وال يان، هذا يا  
 ؟العربيّةعر مع الشّ يا  

دّئنا عن تجربّه اعرل ليلالشّ عر للعربيّة امثااة وعاء، هيه تفشْقرى تجربة الشّ ينّ 
والليا ، ف اا يلدّئنا عمّا تقو  العيون والجفون، وباا يلدّئنا عن ر ب  العربيّةمع 

وما  هرالدّ رنا عن يوادث المنون، وباا يخ رنا عمّا كان وما )يكون، وباا يخ 
ر اعر في وصف مشيالشّ نون، ولك أن تنظر في قو  السّ )فّ د  لك الأيام و 
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عر في لشّ اقاد يو  ييا  النّ : كثيرا ما ادّلف عرالشّ دب ويحيا يموت الأ -االثّ ث
العشر اللديث، نين من يرى أنّ عشره قد ولّى، ومن يرى أنّ هذا العشر هو 

ت و لة مع تار خ الأدف، وقد دار الطّ عر اامّياز، ليضاف يلى مسيرته الشّ عشر 
سا أدنيا جن  للشّعر قاد أيدهما ينّشرالنّ ريى هذا الادّلّف نين فر قين من 

وفي دضم هذا  vقديما معاصرا، والآدر للرواية جنسا أدنيا يديثا أو معاصرا،
( منّشرا 1999واية، الرّ اقد المشرّ  جانر عشفور كّااه  زمن النّ وذاك أصدر 

لأدف واية أو القشّة اامّياز، وأنّ على االرّ   يرى أنّنا نّيش عشر الذّ هيه للرّأ  
ص عر عن مكانّهل ييث دلالشّ   أزاح الذّ دني اللديث، أن ياّمّ ناذا الجنس الأ

 لعامّ ا  نّيشه، منذ أنِ ان سر المشرو  القوميّ في الذّ من الزّ هيه يلى "أنّ تلوّلات 
ّه ّين، وتمزّ  هذه الّّلوّلات نين نقااضاا المّعدّد  المّ ثّر ، وما تفر السّ ااع و السّ 

يّة، والإندا،يّة، وما يّطلبه هذا من الث مجدّد عن الاوّ ة الفرديّة، والاجّما،
ك كلّه ماديّة الّي نّيشاا، ي دو أنّ ذلالرّ البلث من مراقبة مّعنّيّة لعناصر الللظة 

اتب واية(. لقد تغير الّّر الرّ هو ما يجعلنا نّيش ما يمكن أن نطلق عليه  عشر 
عا عليه ربّ مّظىّ   الذّ عر من عرشه الشّ الّّقليدّ  نين الأنوا  الأدنيّة، وانسلب 

  viة".وايالرّ  و لّ، نوصفه )يّد الأنوا  الأدنيّة، وتعدّ  الّّراتب لّشعد 
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ولم يعّمد جانر عشفور في يئبات صلّة رأيه على موقف القارا كما هو 

ص كما هو يا  القرّاء، ول ن اعّمد في يئبات النّ قاد، ولا على جماليّة النّ يا  
بى سبة للأدف العربيّ، وهو جااز  نو لنّ اصلّة هذا الافّرا  على يدث تار خيّ ا

الّي كانع من نشيب نجيب ملفوظ ق ى عشر )نوات من يصداره هذا ال ّاف 
ليعّ رها مؤشرا قو ا على صلّة رأيه، وهذا اعد عقده لعدّ  مقارنات نين مخّلف 

عليفه نوات الأدير  من تالسّ الأجنا  الأدنيّة الّي يظيع ننيى جااز  نوبى دلّ  
 ّافل ييث دلفص من دلّ  المقارنة "أنّ الجااز  في الإيدى عشر  )نة لاذا ال

( قد منلع )عّ مرّات ل ّاف رواية، وئلّث مرات 1991-1981الأدير   
لالة لدّ الشعراء، ومرتين ل ات ين يجمعان نين القشة والمسرح. وتلفّنا هذه 

ة الجااز  في يركشاعر يقانله كاتبان للرواية على الأقى كىّ  الإيشاايّة يلى أنّ 
نوات لسّ انوات الأدير  اغيرها من السّ لالة، في الدّ وإذا قانلنا ما نسّنّجه من هذه 

الّي ترجع يلى نداية عاد الجااز ، يمكن ملّيظة أنّ ال ّاف مّعدّد  الاهّمام 
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ين يكّ ون في أكثر من نو  أدني، قد أدذوا يّقلشون تدر جيا، فّّجه ال ّااة الذّ 
  viiواية من ناييّة ئانيّة".الرّ من ناييّة، والّّركيز على يلى الّّخشّص 

واية لرّ ايّعلّق افي ما  و ضيف جانر عشفور مؤشّرا آدر على صلّة رأيه
يّة في ما يّعلّق امخّلف الأجنا  الأدن اللّغاتالقاامة نين مخّلف  الّّرجمةوهو 

يركة  عر فيشّ الللرّواية أو القشّة على يساف  والّي عاد  ما يكون فياا اللظّ 
يد من قواام "يذا كنّا نفأنّه ل ليخلص من دلّلاا كذلك يلى اللّغاتقى القاامة نين النّ 

اللاصلين على جااز  نوبى، نوصفاا مؤشّرات ييشاايّة على شيو  فنّ القشّة 
واية على غيرها من الأنوا ، من منظور عمليات ا)ّقبا  الرّ في عشرنا، و)يطر  
نجازه لالة ال ميّة وال يفيّة، لما تمّ يالدّ ، و الّّرجمةيلى أهميّة  الأدف، فإنّ الالّفات

مناا، يمكن أن تّلوّ  يلى مؤشرات أدرى، ت مى دلالة المؤشّرات الأولى وتؤكّدها 
واية أ)ر  من ييقا  غيرها من الرّ -ولن يدهشنا أن يكون ييقا  ترجمة القشة
الم كلّه في ، وأكثر يئار  للقرّاء في العالأنوا  الأدنيّة، وأكثر جذاا لانّباه المّرجمين

 viiiالوقع نفسه، ينط ق ذلك على ترجمة الأدف العربيّ كما ينط ق على غيره".
 اعّمدهما جانر عشفور في يئبات نذيْ لودلّصة القو  ينّ هذين المؤشّر ن ال

 سبة لاذا العشر، أو يئبات قوّ  يضورها لدىالنّ واية االرّ صلّة رأيه يو  أهمّيّة 
ا ا)ّند فياما على مؤشّر ن همأنّه اور القرّاء، ليس هناك ما يعضده،  الما جم

أقرف يلى قيا  مدى عالميّة الأدف مناما يلى قيا  مدى القراايّة أو الجماهيرّ ة 
ا أو الجوااز العالميّة مؤشّرا قو    الّّرجمةفي الأدف عموما، وإذا كان يمكن اعّبار 

را قو  ا على يئبات قو  ه عنّ على يئبات عالميّة الأدف، ف لا يمكن اعّباره مؤشِّ
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ن الأغاني سبة للقارا، فال ثير مالنّ اللضور في جنس أدنيّ دون غيره أو أهمّيّه ا
ِّب لاا الانّشار، وأدذ مغنّوها صفة  جم ولم جوميّة أو العالميّة، لم تفرّر النّ الّي كف

العالميّة. قد ظلع تّشف ايكّب لمغنياا اللظّ في نيى جوااز عالميّة، ومع ذلك ف
لا ندّ من البلث في معايير أدرى لمعرفة قيمة هذا الأدف أو ذاكل عنّه وعليه ف

أو معرفة ما يمكن أن يكون ماما من هذه الأجنا ، لأنّ ما يجعلنا نلكم على 
سبة للقارا، هو جماور القرّاء، لا كثر  الّّرجمات أو النّ قيمة الأدف أو أهمّيّه ا

 ي يلظى ناا مؤلّفوه. الجوااز الّ
ع معايير يقيقيّة لمعرفة قيمة  وإنّ ما يجعلنا نعّ ر هذه المعايير غير كفيلة نوّ

 لديداعر في هذا العشر تالشّ سبة للقارا، هو قو  يضور النّ الأدف، أو أهميّه ا
لا أنّاا ي اا أكثر ا)ّقطااا لجماور القرّاءواية تعرف انّشارا وا)عا، وأنّ الرّ فرغم أنّ 

وت لشّ اعر في هذا العشر ذلك الشّ ظىّ  عر عن مكانّه، فقدالشّ تسّطع زيزية  لم
 إمعانا   يعنى الإنشات يلاّ الذّ وت الشّ   يعنى الخفوت، وظىّ جماوره ذلك الذّ 

وأنّاا نذلك الجنس الأدنيّ الأكثر ا)ّقطااا للجماهير، والأكثر تعئيرا في الأداف 
مكننا عر العربيّ على وجه الخشوص، يالشّ و  عرالشّ ظر يلى   يعة النّ العالميّة، هب
من، افعى عدّ  عوامى الزّ مود أمام عامى الشّ عر أكثر قدر  على الشّ القو  اعن 

ة عر العربيّ اشكى داصّ، وبعضاا يرجع يلى   يعالشّ اعضاا يرجع يلى   يعة 
عر، وهي: لشّ ايّة في الخاصّ القارا أو المسّمع، وفي كلياما يمكن أن ن ّشف هذه 

 ةا؛ القدرة على مجاراالثّ . وثانيا؛ اللّحن أو الموسيقى، وثاللّغةأولا؛ كثافة 
 داصّيّة من هذه الخشااص على يد :كىّ  وهيما يلي الّّفشيى في ،الأحداث
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للكم ا يّ لّم، يذا ما ا)ّثنينا الأمثا  واعر يقو  أكثر ممّ الشّ ف :اللّغةكثافة  -1
عر لشّ اعرل ييث تنّقي لغة الشّ لّبار  من الّي هي أقرف في جزالة اللفظ وقوّ  ا

 عر، وت ون ال لمة في )يا  يسمح لااالشّ ما يّنا)ب مع   يعة  اللّغةمن معجم 
لاا معجماا  عرّ ةالشّ  اللّغةاعن تقو  أكثر مما تعني، ولذلك يرى موكاروفسكي "أنّ 

 نلوّ ة الّي يمكن أالنّ يغ الشّ ، ولاا مشطللاتاا، كما أن لاا اع  الخاصّ 
 للّغةاعرّ ة ليسع نوعا من الشّ  اللّغةعرّ ة، وعلى هذا فالشّ تسمى االضّراار 

ّمثّى في   يالذّ المّيارّ ة، وإن كان هذا لا يعني ين ار الارتباط الوئيق نيناما، و 
المّيارّ ة هي الخلفيّة الّي ينعكس علياا الّّلر ف الجمالي  اللّغةيقيقة أنّ 

وقديما  ixلعمى، أو الانّااك المّعمد لقانون المّيارّ ة".ل اللّغوّ ةالمعّمد للمكونات 
نه اعر، واعّقدوا هيه الجنونل لاذا الادّلّف القاام نينام وبيالشّ ما ان ار العرف اينّ 

ةل يّّى صّ الخا اللّغةل ييث "أفعجب العرف في جاهليّام وإ)لّمام ناذه اللّغةفي 
لعجيب ناذا الضّرف من ال لم ا ديّى لام أنّ للشّاعر شيطانا يساوره فيلقي يليه

اِيٌّ من الجنّ ينّااالشّ لر، وكعنّ السّ   يفعى فيام فعى الذّ  ه وما اعر يعر  له رر
عرّ ة، وجدنا الشّ  اللّغة. وإذا ما نظرنا في   يعة xيزا  اه يّّى يشبح مجنونا"

 ، ولك بار فظ وقوّ  الّالمعاني، ولغّاا موييّة، مع جزالة اللّ كىّ  معانياا تمسوا على
ه عمان نن المنذر، يسّعطفه و سّجديه للشّفح عنالنّ ااغة في النّ أن تّعمى قو  

 شوص:النّ ثر في جميع النّ عر ولغة الشّ لّعرف الفر  نين لغة 
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ته االليى في )عة )طو    شّ اهالذّ اعر عظمة ممدويه الشّ ييث يشوّر لنا 
وامّداد مل ه، فاو يضع يده على جميع الأر ، فاو نذلك يدركه أينما يىّ أو 

عر لايّجنا يلى أكثر من ،بار  في الشّ ارتلى، ولو أردنا أن نقولاا من دون 
الا)ّدلا  على هذا المعنى أو في الّّع ير عنه، كقولنا: ينّني ماما هربع منك 

ا يدرك الليى جميع الأر ، وهذا ) ب يجعلني لا أهرف أياا الملك، )ّدركني كم
 منك يلا يليك، فعين المفرّ، والمفرّ ليس يلا يليك؟

قارنة عر من عدّ  أمثلة يّمّ فياا المالشّ في  اللّغةو مكن الا)ّدلا  على كثافة 
ثر في الّّع ير عن المعنى الوايد، أو المعاني المخّلفة النّ عر ولغة الشّ نين لغة 

  ر  اهلزّ اعر الجاهليّ والإ)لّميّ والّبا)يّ ومخّلف العشور الشّ وايد، من نلفظ 
 عرالشّ في  (اللّغةيّة  كثافة الخاصّ أو العشر اللديث، ليّعكد لك قوّ  يضور هذه 

يّة على مرّ الّّار خ، ولك أن تقرأ قو  امرا القيس الخاصّ عر ناذه الشّ وايّفاظ 
 في وصف الليى: 
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 وميّ:الرّ أو قو  انن 
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 أو قو  يافظ ينراهيم:
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فاو ليى  شاعرلكىّ  ليّعكّد لك أنّ الليى وايد وإنما ادّلف لفظه لا معناه عند 
، تزداد هيه الاموم و زو  هيه ال رى، وهذا ما يجعى من  عر لشّ ا و ى مظلم أوداج 

عله شاعر وشاعر، ما يجكىّ  در، وبينهيه تخّلف من نيع لآ اللّغةشعرا، لأنّ 
أكثر الأجنا  الأدنيّة قوّ  في اللضور، والّّع ير عن المعاني اللسيّة اشكى 

 داصّ.
ر العربيّ عالشّ فس وتطرف، وباعّبار النّ يليه   : والللن مما تافواللّحن -2

  دّ كلّما موزونا مقفىل فإنّ يسّمدّ ييقاعه من تفعيلّته المخّلفة، وقافيّه الممّ
دل لاذا يعدّ  فو ، يذ لنّ اعر نللنه أكثر الأجنا  الأدنيّة تعئيرا في الشّ وروّ ه المويَّ

رااح يذا )معاا ذوو الق -الّى هي أهنع اللّذات-عر أنّ الأللانالشّ "ممّا يفضّى اه 
عرل فاو الشّ  منظوم منكىّ  اهيّة، والأنفس اللطيفة، لا تّايّع صنعّاا يلا علىالشّ 

تشاغ  ّربا من الأللان الفار)يّة ر فةل يلاّ الشّ لمادّ  القانلة لشورها لاا امنزلة ا
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   عر، تمطّط هيه الألفاظل فالأللان منظومةالشّ على كلّم غير منظوم نظم 
عر في أاسط معانيه هو ذلك ال لّم الموزون الشّ وإذا كان  xiوالألفاظ منثور ."

لم يكن  ر، وإلاّ عالشّ ي نى عليه المقفى، فإنّ الوزن والقاهيّة هيه هي امثااة عمود 
  ءعر مع الغنا ّ الشعر ليشدح االأللان، و فغنى االعود وال مان، هذا يا  الشّ 

 عر؟الشّ ف يف يا  الغناء مع 
عراء الشّ ا قد لفلنع وتغنّى نا العربيّةعر العربيّ أن القشيد  الشّ أئ ع تار خ 

اّرا عر العربيّ يالشّ نين، فقد كان السّ والمطربون في كم من ملفى منذ م ات 
مر، وكانع القيان ممن تعّلي منشّة العود نبع  أللاناا السّ اللاو و  السّ في مج

بااة جار ّا اليز د نن ع د الملك  لّمرة ويف لّنشد الأشعار، وكان من أشارهم )ر
رّيَّم الاِشامِيّة جارّ ة عليّ نن هشام أيد قواد المعمون     وفر د  جارّ ة الوائق، ومف

ي القديم، أمّا في العشر اللديث فقد نزغ فجر جديد من عشر الأغاني وهذا ف
عرّ ةل ييث غنّع فيروز ربا،يات الخيام، و تذكرت ليلى( لمجنون ليلى قيس الشّ 

 صباح فخر  قشيد   قى ىنن الملوَّح، و جاءت معذنّي( لانن الخطيب، وغنَّ 
ع( مالدّ  أراك عشي  ارمي، وأمّ كلثومالدّ للمليلة في الخمار الأ)ود( لمسكين 

لللمداني، وهيام يونس  تعلّق قل ي  فلةً عربيّة( لامرا القيس، كما كانع ال ثير 
 هراالسّ عر اللرّ ملامة للعديد من رجا  هذا الفنّ، أمثا  كاظم الشّ من قشااد 

ومي، وأصالة نشر  مع قشااد نزار، ومار)يى دليفة، وأميمة الخليى الرّ وماجد  
وكلّاا قشااد شعرّ ة  xiiيا صالح مع قشااد ملمود درو ش،و)ميح شقير، وتان
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وح الّي هي وظيفة الفنّ عموما الرّ عر العربيّ على ملّمسة الشّ أئ ّع قدر  
 والمو)يقى منه اشكى داصّ.

قد مرّت في نشعتاا امريلّين أ)ا)يّين: همال  العربيّةوإذا كانع القشيد  
ااة عر اللرّ يعدّ مناا امثالشّ ، فإنّ عر اللرِّ الشّ عر العمودّ  ومريلة الشّ مريلة 

لمو)يقى  لعامّ او  الذّ عر الّّقليديّة الّي ظلع مسيطر  على الشّ ئور  على مو)يقى 
يَّدا عر مفقالشّ منل يذ اعد أن كان الزّ عر العربي  يلة دمسة عشر قرنا من الشّ 

عرّ ة لشّ ا  نرس  على منواله العربيّ قشااده الذّ و  الذّ اعدّ  الور شعرّ ة تعكس 
منذ العشر الجاهليّ، صار في العشر اللديث يرّا في انّقاء الّّفعيلة الّي 

ك أن   يّنا)ب وإيقا  القشيد ، ولالذّ  العامّ و  الذّ تّنا)ب مع   يعة أنياته أو 
( أو تسمعاا اشوت فيرو النّ تقرأ قشيد  ج ران دليى ج ران  أعطني  ز ا  وغنِّ

عليك( لملمود درو ش أو تسمعاا اشوت مار)يى  أو تقرأ  قشيد  ر ّّا( أو  )لّم
 .نا ّ  لشّعر ل العربيّةالعربيّ روح، وأن  للشّعر  دليفةل ليّعكّد لك جليا أنّ الغناء

شيء، مّى يرشاءف، وعن كىّ  عر يقو الشّ : فالأحداث ةالقدرة على مجارا -3
تجعى من  رعالشّ مايٌَّ  لاذا الغر ، وهذه الخشوصيّة الّي في نّه أّ  شيءل لأ

مكان  كىّ  عر و)يلة للّّع ير عن مّطلبات الليا  ومسّجدات الأيداث فيالشّ 
  ا)ّخدم ق ى أكثر من دمسة عشر قرنا للدو الإنى، والبكاء الذّ عر الشّ وزمان، ف

على الأ لّ ، والّّغني االأمجاد والّّفادر االآااء والأجداد، صار اليوم )لّيا 
 ّعمارنرائن الع وديّة والّّخلّصّ من اقايا الا)كىّ  منيدعو اه الإنسان يلى الّّلرّر 

و  الملّلّة في معظم الدّ تشاعد موجة العدوان على اع  ظىّ  وبخاصّة في
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 لدو  العالم، كفلسطين ياليا، يذا ما ا)ّثنينا الا)ّعمار القديم في أفر قيا وآ)يا
جّمع االم نى وبه صار الإنسان يعال  قضايا الأمّة الّي من شعناا أن تنا 

، وملاربة الآفات الاجّما،يّة، ونشر الوعيّ اشّى القيّم    كّر)يخ المبادا و
وعات المّعلقّة اليا الثّ ينيّ أو الدّ يا)يّ أو السّ أنواعه   قافي، وغيرها من الموّ

الإعلّم    تعرفه البشرّ ة في مجا الذّ الإنسان المعاصر. ومع الّّطوّر الّّ نولوجيّ 
  لذّ اعر أنسب و)يلة للّّع ير في مخّلف هذه الو)ااط الشّ والاتّشا ، صار 

تعرفاا مواقع الّّواصى الاجّماعيّ، "فماما يكن من شعن، لا نبالغ في القو  ين 
اإمكان القشيد  أن تنغر  في نسيجنا العالميّ العولميّ، أكثر من أّ  جنس  أدنيّ  

جنا  أكثر الأ هي-ز الأصل عْ ريلة الإنسانيّة منذ  وقد-أنااآدرل كي تفث ع 
 xiiiالإندا،يّة قدرً  على مساير  العشور، وصولًا يلى روح الإنسان، أنَّى كان".

ياا ثّر الأدرى، ناا فالنّ عر عن غيره من أشكا  الشّ ينّ الخشااص الّي تميّز 
عر الو)يلة الأنسب في الّّع ير عن الشّ تجعى  الّيواية أو القشة، هي الرّ 

  ينبع من عا فة هي أقرف يلى روح الإنسان الذّ ر عالشّ مسّجدّات العشر، ف
وبمو)يقى هي أقرف يلى يئار  الأيا)يس والمشاعر، وبلغة هي أقى ما يقا  عناا 

 سانواية، يسّطيع أن يلرّك دوادى الإنالرّ   تعّمده الذّ أكثر واقّيّة من الّّخييى 
ه ع ر انّقال وأن يؤئّر هيه أكثر من أ  لغة كانع، نى هذا ما ي رّر لنا )اولة

عر ياّرا شّ التجعى  الّياكر ، هي الذّ الأجيا ، فساولة يفظه أو قوّ  يضوره في 
مة أو الّي عرّ ة القديالشّ وبقو  في ييا  الإنسان، وإلا كيف نفسّر دلود القشااد 

نين في ييا  الإنسان المعاصر، وهذا عن م رّرات دلود السّ مرّ علياا م ات 
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عر تار خا أو ماّيا وياّرا في الوقع ذاته، أما لشّ اعر أو عما يجعى من الشّ 
عر و)يلة للّّع ير عن مسّجدّات العشر، فاو قدرته على الشّ ما يجعى من 

وعات العلم، والأدف، و   يا)ة، والأدلّ ، وغيرهاالسّ ، و الثّقافةالّّماهي مع موّ
وعات الّي تخصّ الإنسان في علّقّه مع مليطه أو عالمه الخارجيّ.  من الموّ

وعات االرّ ينّ الغز ، والمدح، و  جزءا  اللديث صارت للشّعر  سبةالنّ ئاء، هي موّ
ّ الشّ من تار خ   ععر، لا جزءا من ياّره، يذا ما ا)ّثنينا اع  المرائي الّي كف

  قياالرّ في اع  أعلّم الأدف والفنّ، ممن لام فضى على هذا الجنس الأدني 
ن الجماور ات، وعالم الجم القرّ ة يموقرا يّة، وزمالدّ أمّا ونلن نّيش عشر 

ل  رى عر يقود معركّه االشّ غير ، اعيدا عن يكم الإمار  وعشر الملوك، فإنّ الشّ 
ّدّ الظّلم والعدوان، أو االأيرى ّدّ ما يمكن أن يلطّ من قيمة الإنسان، وهي 

أو اّلة،  يلة، والأدلّ  الفالنّ  القيّم    معركّه اللقيقيّة الّي يدافع فياا عن 
 يشدح فياا اكلمة يقّ ليقو  للظالم: توقف! فلينما تسمع ملمود درو ش، يقو :

 ونلن نلبّ الليا  يذا ما ا)ّطعنا يلياا ) يلّ
 ونرقص نين شايدين نرفع مِ ذنة لل نفس  نيناما أو نخيلّ

 نلبّ الليا  يذا ما ا)ّطعنا يلياا ) يلّ
يِّ ر هذا ونسرِ  من دود  القزِّ ديطا لن ني )ماءً لنا ونف   ييلّالرّ سر

ميلّالطّ ونرفْرّحف ااف اللديقة كي يخرفجر اليا)مينف يلى   رفقاتِ نراارًا جر
 نفلبُّ الليا ر يذا ما ا)ّطعنا يلياا ) يلّ

دف ييث أرقمنا قّيلّالنّ ونرزْرر ف ييث أرقمنا نرباتًا )ر ع  , ونرلْشف  مفوِّ
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مف فو  تفرافِ المرمررِّ صايا  لروْنر البعيدِ البعيدِ, ونررْ النّ ونرنْففخف في   لّ)ف
حْ قليلّر  ِّ ، أروْ حْ لنا اللَّيْىر ِّ نا يجرًا، أريُّاا ال ررْ ف أروْ  ون فّبف أرْ)ماءر

ِ يلّ ... يا ر يِذا ما اْ)رّطرعْنا يِلريْاا )ر  نفلِبُّ اللر
 أو )ميح القا)م، يقو :

 تقدّموا
 تقدّموا

 كى )ماء فوق م جانّم
 وكى أر  تلّ م جانّم

 واتقدّم
 يخالشّ فى و الطّ يموت منا 

 ولا يسّسلِم
 وتسقط الأم على أنناااا القّلى

 ولا تسّسلم
 تقدّموا
 تقدّموا

 نناقلّت جندكم
 وراجمات يقدكم

 وهدّدوا
 وشرّدوا
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 و ّّموا
 وهدموا

 لن ت سروا أعماقنا
 لن تازموا اشواقنا
 نلن القضاء الم رم

 تقدّموا
 تقدّموا

 ياف، يقو :السّ أو ندر شاكر 
   صللللللللللللش   ه  قنلللللللللللل   على دمش يللللِ ر 

 

  
ش
مُ        هللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللرُة  ل جللللللللللللللللللللللللقللل  ي  ي

 

  رة  لَلللللل   ل    ث لي
ش

  ل للللللـ   بلللللللللللل
 

ُ ه  ِر و   للللللللللللللللللللللل
ش

 علللللللللللّ    للللللللللل   لللللللللللِ لللللللللللثللللللللللل
 

  رة  لَلللللل   ل    ث لي
ش

  ل للللللـ   بلللللللللللل
 

ُ ه  ِر و   للللللللللللللللللللللل
ش

 علللللللللللّ    للللللللللل   لللللللللللِ لللللللللللثللللللللللل
 

 وألللللل  يلللللل لللللل    لللللل لللللل للللللي بللللللّ  لللللل   لللللل للللللِ      
 

هللللللل  ه 
ش

  لللللللجللللللل  ه  لللللللللللللللللل  لللللللهلللللللِ دم   بلللللللللللللللللل
 

 فضللللللللللت ف    جطللللللللللتَج أّ   طج 
 

  للللللللللللللا قلللللللللللللِ للللللللللللل للللللللللللل  ولا أ لللللللللللللللللللللللل هلا غللللللللللللل 
 

مُ ينلللللللللللل   كللل ش   ش   غلللِ لللللللللللللل         و  ِ
 

 فلللللللللللللي و للللللللللللل  كللللللللللللل ش بلللللللللللللهلللللللللللللُف   ر ه 
 

ُ  لّ أيلّ عل ل للللللِ أ ل للهللللللِ   ل للللللـ   لجل
 

 لاوب تللللللَلللللل  لللللللللللللللللهللللللِ علللللللللللللى   لللللل لللللل  للللللِهتللللللفلللللل 
 

قُهِ  و  ق ف بِ   ق ف يجشللللللَ ف
 

بلللللل  و   للللللللللللللللل ه   ُلللللللللللللللللهللللللِللللللُ   لللللل لللللل    لللللل ش
 

 بلللِ  ت     طللللللللللللش لللِب أق للللللللللللل  بللل يلللش 
 

لُللللللى بللللللّ  لللللللتلللللل لللللل   للللللل لللللل لللللل لللللللِه  مُ   لللللل  يلللللل
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 ةيللللَلللل ل  للللّ  لللل   للللي  لللل ش  يللللللِ أ للللللت
 

م   لللللللجطلللللللللللللللللل لللللللُ  و  عللللللل  ه    للللللل للللللل    للللللل ش
 

 ثللللللِر  أ لللل للللللـ فللللي دبللللللٍِللللللِ  لللل للللتلللل لللل 
 

  لللللللسللللللل لللللللِ   للللللل للللللل   لللللللهلللللللّ بلللللللّ   للللللل لللللللِه 
 

  لىلل  يضلللللللللللل ش ثل    لللجلل أل ة أ لل للهللللللِ
 

 أو يللللللل لللللللبطلللللللللللللللللللُ  بلللللللطلللللللِرم   لللللللَللللللل لللللللِلللللللِه 
 

عنوانا آدر مع الّّلدّ  ومكافلة الظّلم والعدوانل نى  للشّعر تدرك يقيقة أنّ 
ء كلمة شر القر بل وعليه فالجااد في ) يى يعلّالنّ   اوترى هيه رمزا آدر للّّفاؤ 

ضَ  أَن  وهي﴿ اللقّ  َرأ لِحُون  عِبَادِيَ  يَرِثُهَا ٱلأأ عر الشّ [ل ت ون ا125الأن ياء: ]﴾ ٱلص َّٰ
يّة فا  عن القضالدّ اعر هنا يؤمن يق ا امباداه في الشّ لّح، و السّ كما ت ون ا

ان جاار، ايّى الأر  وانّاك الفلسطينيّة و شدح اكلمة يقّ  في وجه )لط
فو  االانّشار القر ب ماما  ا  الأمدل لأن النّ العر ، نى و زر  الأمى في 

 هذا أو ذاك أو ما يعرفكىّ  الا)ّعمار لا يرث الإعمار. وإنّ شعر الّّفعيلة في
دادى  ور ئ-منهقّاد النّ ظر عن موقف النّ اغ  -عر اللرّ، هو الشّ في أدننا اا)م 

ن دمسة عراء  يلة أكثر مالشّ   شا  نين أو)اط الذّ ور  على الّّقليد ئور ، فاو ئ
عر يلا ما قا  عنّر ( أو  ليس هناك أند  ممّا الشّ عشر قرنا، تلع راية  ليس 

   ايّىّ الأر  وانّاك العر ، وعليه فلّالذّ كان( وئور  ّدّ الا)ّعمار الغاشم 
ر العربيّ عالشّ ظر يلى تار خ النّ ندّ من  رده اع   ر قة أو و)يلة كانع. وهنا ا

الأيداث، في تنو     شوص الأدنيّة قدر  على مجارا النّ يمكن اعّباره أكثر 
وعاته من جاة، وتنو  ننيّه الإيقا،يّة من جاة ئانيّة.  موّ
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ي دورا كان دفيّا على اع  خاتمة ر)ين االدّ قاد و النّ : جاء هذا المقا  ليغطِّ
الأيداث    أكثر الأجنا  الأدنيّة قدر  على مجارا عر الشّ ، وهو أن للشّعر  سبةالنّ ا

ّه عر أن يّخلّى عن مكانالشّ عر قدْ ولّى وأنَّ على الشّ اعد أن اعفّقِد أنّ عشر 
قاد، وهِير لنّ اسبة لبع  النّ لشالح الأجنا  الأدنيّة الأكثر رفقي ا أو جماهيرّ ة ا

عر من لشّ ايلى وظيفة ظر النّ واية أو القشّة  بعا في عشرنا اللاليل ول ن االرّ 
ت، وأنّ عر لا يمو الشّ جاة ودشااشه الفنيّة من جاة ئانيّة، تعكد لنا جلي ا أنّ 

ّب لبع  الأجنا  الأدنيّة أن تطفور يلى الشّ  يين  طح لّظار منالسّ عر وإن كف
واية أو القشّة أو المسرح، فإن هذا لا يعدو أن يكون تباد  أدوار الرّ يلى يين، ك
ى يضور أقوى وتعئير داام في دلد من ياو  للشّعر  قىّ، ول ن يبقىلا أكثر ولا أ

تلك نّه أ  يفخيَّى يليه الذّ وبكى اسا ة روح الإنسان نّه عر ومن لا ياوىل لأالشّ 
ِّب للرّواية أن ت ون الشّ القشيد ، وأن  اعر ينما يعنيه اكلّمه. وإذا كان وأرنْ كف

في هذا العشر تلديدا، فإنّ هذا  أكثر الأجنا  الأدنيّة يضورا في ذهن القارا 
لا يعدو أن يكون يضورا ظرهيّا أو آنيال نّيجة لعدّ  عوامى يّمع على القارا 

وايةل ليبلث عن ذاته في الأدف، أو يكّشف مّعة الأدف الرّ العربيّ أن ينّقى يلى 
 عر أو أّ  جنس أدنيّ الشّ  ى في البلث عن ذاته ّمن السّ اعد أن ّاقع اه 

من جديد يلى الأدف ماما كان نوعه لينظر في أ ِّ الأجنا  الأدنيّة آدر، ليعود 
 عرل لأنّ الشّ يمكن أن يجد ذاته أو مّعة الأدف هيه من جديدل ولن يكون يلا 

عر مع الأدف، فإنّ ياله الشّ عر كلمة وال لمة لا تموت، وإذا كان هذا يا  الشّ 
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نّما هي   لن تموتل وإالدّ ذلك دعر هي كالشّ الّي يف رّبف ناا  اللّغة، أنّ اللّغةمع 
لفدر الدّ د  عر. الشّ   ما در

 

 التّهميش:
 i-  نقلّن عن 7عر، تر: مّى نن يونس، تح: شكر  ،ياد، ص: الشّ أر)طو  اليس، فن .

، 2223-11-12يوم:  ار  الزّ " تمّع عر في الأدف العربي القديمالشّ وظيفة " أيمد اتزكنرمع
 ااط:الرّ على 

https://www.diwanalarab.com 
 ii-   نيروت ،ّ ةالمكّبة العنشر وآدر، علي البجاو  ، تح: ناعّينالشّ ، أنو هلّ  العسكر ،

 .138، د.ط. ص: 1419
 iii-  ،85، ص1دار المعرفة، ط ،2224ديوان ل يد نن ربيعة، تح: يمدو  مّا ، نيروت. 
 iv-  129صد.ط، ، 2217: ديوان ملمود )امي البارود ، مؤ)سة هنداو ، القاهر. 
 v- " ،معارك دارت رياها نين فر قين مّعش ين ل ى نو  أدني مناماينظر: جااد فضى: 

 .34، ص: 13276، العدد: 2218ف راير  24، ّ ةالقطر  اية" جر د  الرّ ؟ايةو الرّ  ع    ر.. أم الشّ 
 vi-  لل ّاف، د.ط، ص:  العامّة ّ ة، الاي ة المشر 1999، القاهر : ايةو الرّ جانر عشفور، زمن

48-49. 
 vii-  32-29، ص: ايةو الرّ جانر عشفور، زمن. 
 viii-  33-32، ص: ايةو الرّ جانر عشفور، زمن. 
 ix-  مجلة  ر "المعاص ّ ةعر الشّ شوص النّ : مقاربة لبع  ّ ةعر الشّ  اللّغةينان نومالي "كثافة

، 1، العدد: 11، المجلد: 2219، الجزاار: جامعة ز ان عاشور الجلفةدرا)ات وأالاث، 
 .28ص

 x-  7، د.ط، ص1424وز ع، دمشق، الّّ عر، دار الف ر للنشر و الشّ امرّاايّ، لغة السّ ينراهيم. 

                                                           

https://www.diwanalarab.com/


 

 
63 

 

  

                                                                                                                                        

 xi-   138، ص: ناعّينالشّ ، أنو هلّ  العسكر. 
 xii-  :26  يوم:  ار الزّ " تمّع لّقات دلّدتاا المو)يقىقشاادٌ ومع)ار  القضا  "ينظر للمز د-

 ااط:الرّ ، على 11-2223
music-https://www.7iber.com/2015/05/poetry/ 

 xiii- 2223-11-18 ار  يوم الزّ " تمع عر العربيّ!الشّ مسّق ى " ع د الله نن أيمد الفيفي ،
 ى الموقع:عل

https://www.diwanalarab.com 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

https://www.7iber.com/2015/05/poetry-music/
https://www.diwanalarab.com/

