
المــحـور الثالـث:

س عنوان المداخلة: الأبعاد الفنية في مسرحية " أبناء القصبة" لحليم راي

صر الحدیث، و الأدب العربي في الع عرفها  التي  الأدبیة  الفنون       المسرح فن من 

خشبة المسرح على  حیث تؤدي  شكلها النهائي  صورة اللغویة التي تأخذ  المسرحیة في ال

لكي یتلقاها الجمهور.

صیات ابتداءً من الكلمة، ومرورا بحركة الشخ الفنون  جمیع  ذلك یستدعي       وهو في 

الشعریة والكلمة  والإیماء  التشكیلة  والفنون  والموسیقى  ضاءة  والإ الدیكور  إلى  صولاً  و

أن آخر  أي فن  غلى  على  صعب  صر لوحة فنیة ی العنا هاته  ویشكل من  وذلك لیخلق 

یشكلها.

     لأجل ذلك عد- المسرح -  من بین الوسائل التعبیریة الهامة التي استخدمتها الثورة

الجزائریة فكان المرآة العاكسة لهموم المجتمع الجزائري آنذاك فكل منها أثر في الآخر.

الكتابة في هذا الفن آنذاك أي في فترة والأخیر في  الأول  الهدف  أن       وبالرغم من 

إلى والدعوة  وحمایتها  الثورة  حول  الالتفات  على  الحث  ( 1954- 1962) هو  الثورة 

ضال ونشر الوعي وسط الأهالي الن

الجزائریین مَنْ جاءت مسرحیاته ذات بعد تسجیلي المسرحیین  هناك من  أن       إلا 

النص داخل  الحدیثة  التقنیات  العدید من  أن یوظف  استطاع  الوقت  ذات  وفي  تاریخي 

المسرحي أمثال:

صبة" فإلى أي مدى جاءت هذه المسرحیة الق " أبناء  حلیم رایس في رائعته       الكاتب 

صه متعة فنیة لإعطاء ن ذات بعد فني جمالي وما هي التقنیات الفنیة التي وظفها الكاتب 

صوص الأخرى؟ جمالیة دون الن



صورة حیة لأحداث وقعت بالفعل في صبة" مسرحیة واقعیة وهي       مسرحیة" أبناء الق

الفترة التي مر بها الشعب الجزائري من ( 1954 - 1962) حیث كتبها حلیم رایس سنة

والأسلوب الحدیثة  المسرحیة  التقنیة  جمعت بین  أنها  إلا  واقعیتها  1957 وبالرغم من 

الفرنسي ضة للاستعمار  راف جزائریة  أسرة  حیاة  ضوعها  مو صور  وی والجمالي  الفني 

وجاءت مواقفهم متباینة تباین أعمارهم ومستواهم الثقافي والفكري.

النص المسرحي وجب التعریف بالخطاب المسرحي:" هذا  البدء في تحلیل       وقبل 

ونص الدرامي،  النص  أبرزها  الخطابیة لعل  الأنواع  داخله مجموعة من  حیث تلتقي 
العرض"1

     فالنص الدرامي هو النص المكتوب والذي یتولى مهمة تمثیلیة الممثلون على خشبة

ضه فوق الخشبة. وبما أن النص الذي بین المسرح، بینما نص العرض هو كل ما یتم عر

استخلاص كل أجل  سوف یتم معالجته من  المسرح  خشبة  ضه فوق  عر أیدینا قد تم 

صائص: صائص الفنیة التي یشتمل علیها و أول هذه الخ الخ

حدیث بین أو  صین فأكثر  شخ حدیث بین  الحوار هو  ووظائفه: كل  شكاله  إ 1. الحوار 

النص علیها  التي یبنى  الأساسیة  الركیزة  هو  والحوار  (مونولوج)  ونفسه  شخص 

صائص التي تمیزه عن سائر المكونات وهو ما یربط بین المسرحي كما له العدید من الخ

صیات الشخ على  ضوء  ال العظیم یلقى  والعقدة" فالحوار  صیات  الأخرى كالشخ المكونات 
كما یخطف البرق فینیر الأرض المظلمة"2

المتفتحة لكل ما في المسرحیة من الزهرة  الذي یعد  السحري  الشيء  ذلك       أو هو" 
صر"3 عنا

                                                         
1 محمد فراح، الخطاب المسرحي وإشكالیة التلقي، نماذج وتصورات في قراءة الخطاب المسرحي، ص1، مطبعة النجاح الجدیدة، الدار البیضاء،
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صل مجموعة من المشاهد جاء فیه ضمن كل ف صول ت ضمن 3 ف      وهذا العمل اندرج 

صر والق الطول  صیات تمثلها مقاطع تراوحت بین  الشخ شكل مباشر بین  على  الحوار 

والحدیث الجانبي الموجه للجمهور والكورس.....

للحوار وظائف عدیدة أهمها:

     أولى هذه الوظائف هي الوظیفة الفعلیة وهي المتعلقة بالحدث سواءً على الخشبة أو

والتي تكشف الإخباریة  الوظیفة  هي  وظیفة  وثاني  أو مستقبلاً.  ضیا  الخشبة ما خارج 

صر الأخرى كالزمان والمكان مثلا. صیات وعن العنا وتخبرنا عن أبعاد الشخ

أو الجمالیة وهذه الوظیفة هي ما تخص الجمهور أو المتلقي      وأخیرا الوظیفة الفنیة 

ضافة إلى دور الخیال صورة والرمز بالإ والتأثیر فیه من خلال شعریة اللغة، وجمالیة ال

صورة إذا كان النص متخیلا مثلا. في تفعیل ال

صبة" وما هي صه " أبناء الق رایس" في ن " حلیم  استعان به  الذي  الشكل       فما هو 

الوظیفة التي حققها هذا النص؟

جاء أنه  النص  الحوار في هذا  على  الملاحظات  المسرحیة: أول  الحوار في  * طبیعة 

المشاهد صیرا في معظم  سلسا بسیطا، ق جاء  حیث  الدارجة  اللهجة  أي  العامیة  باللغة 

المجتمع، أو  الأسرة  داخل  سواء  ضعها  و ن  وأحوالها معبرا  صیة  الشخ ملائما لمستوى 

إلى الدعوة  وهو  ضح  وا ذو موقف  صرف  الت سلیم  السلوك  صغیرهم معتدل  فحمید مثلا 

الجهاد.

     أما عمر" السكیر" فهو متذبذب مزاجي غیر متزن في مواقفه وهذا لطبعه المخمور

أما توفیق فهو الغاشم  المستعمر  ضد  ردة فعل  أن له  إلا  وبالرغم من هذا  الوقت  طول 

صراع ال ولدَّ  الذي  هو  صیات  الشخ التناقض في  "هذا  أن  إلا  الشرطة  سلك  ضابط في 

الدرامي االحي، والذي أكسب النص القوة والمتانة"



الكاتب من حدث لأخر عبر تعددیة الحدث الفعلیة یرتقي  الوظیفة  خلال هذه       ومن 

ضال، ضمن فعل واحد في حقیقة الأمر وهو المقاومة، الدعوة إلى الجهاد، الن الذي یندرج 

صمود، إلا أنه وبهذه الطریقة یوزع وینتقل به من أزمة إلى أخرى ومن عقدة إلى عقدة ال

حتى النهایة.

صلین الأول والثاني في جمیع وبسیط في الف عادي  جد  الحوار بشكل       فمثلا یسیر 

حمید صغر  الأ الابن  صابة  ضع تماما. بإ الو الثالث یتغیر  صل  الف ومع بدایة  المشاهد 

صاص العدو وقدوم طفلة ومعها قنبلة موقوتة لم یبق لها إلا عشر دقائق للانفجار وهنا بر

ضاع وذلك ما تستشفه من خلال حوار أفراد الأسرة جمیعهم یزداد التوتر حدة وتتأزم الأو

وموقفهم من انفجار هذه القنبلة.

     وهنا نلمس الوظیفة الكشفیة للحوار حیث نعلم أن كل أفراد هذه الأسرة هم فدائیون

صالح الثورة بما فیهم " توفیق" الشرطي في الأمن الفرنسي. ویعملون ل

صبة " سي هشام" قائد الفدائیین في حي الق ضابط أنه هو نفسه  * كما ینكشف أمر هذا ال

صمة. بالعا

وحتى مكانتها النفسیة  ودواخلها  صیات  الشخ عن  الكشفیة  وظیفته  الحوار  * كما یؤدي 

الثاني المشهد  ضحه  أو ما  وهذا  السكیر"  "عمر  صیة  وهذا بالنسبة لشخ الاجتماعیة 

الخمر أنا....بابا  أما  عمر:"  وعمر كقول  حمدان  جرى بین  الذي  الحوار  والثلاثون في 
صابي ومرارا كان الوسیلة التي كنت نخدم بها"4 التي كنت تشربه أولا كان یهدئ لي أع

اللي عارف  البلید كان  الثقافي مثل توفیق:"  أو  العقلي  المستوى  عن  الكشف  وظیفته  أو 
ممنوع علیه ویعمل هذا"5
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والهندام: مثل " كنا هابطین تلاقینا الفیزیولوجي  المظهر  ما یهتم بكشف       وقلیلا 

صري"6. بالشرطة طالعین فیهم اللي لابس الرسمي وفیهم للي لابس ع

الملاحظات هو أن الرجل المشاهد والحوارات الجمالیة فأولى  الوظیفة  عن       أما 

جاءت باللغة العامیة أي بالدارجة ما عدا بعض المقاطع التي جاءت باللغة الأجنبیة على

التهجین اللغوي أو ما یسمى بالأسلبة.

     وبالرغم من عامیة اللهجة وفقدان النص لشعریة اللغة وجمالیاتها إلا أن النص كان

ضه الشعب الجزائري داخل المدن ضال الذي خا صغرا للن بمثابة ملحمة طولیة " نموذجا م
وتبین مدى تغلغل الثورة في الأوساط الشعبیة"7

المهن ولغات  متنوعة،  اجتماعیة  استعمال لهجات  صد به  اللغوي: ویق * التهجین 

المسرحیات صبة من بین  الق أبناء  ومسرحیة  دلالاتها  وتفریغ  الكلمات  وابتداع  المختلفة، 

اللغات والعامیة فنراها مزیجا من  صحى  الف والتواشج بین  اللغوي  التهجین  التي تبنت 

العربیة، الفرنسیة.

صل الأول: ضرون وعمر) من الف      وهذا ما جرى في المشهد الخامس (الحا

عمر: وتظن الخاوة تاكلین على هذا المجلس یا بابا؟ وتظن اللي موجود جنس یخمم حقیقة

علین وعلى سعادتنا؟

حمدان: نعم تونس..... مراكش.... مثلا و.....8

خشبة على  الذي قد یتغیر  صمت  ال هذا  صمت  ال هي ما یسمى ببلاغة  النقاط  هذه  إذاً 

المسرح من وجهة نظر التأویلیة (القارئ والمتفرج أو المتلقي) فیعطینا مفاهیم أخرى أو

معاني للحوار القائم بین الأشخاص
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(یا بابا) ولیبیا والعراق وكل الأقطار والشام،....  صر  وم معلوم  عمر:  صل       یوا

العربیة لكن هاذوك لینا وحنا لیهم هما منا دم العروبة یجري في عروقهم.. لكن یا هل
ترى أمریكا والانكلیز والطالیان یقدر یتكل علیهم الإنسان؟9

صرف) لتدخل في نماذج      وفي هذا تحررت المسرحیة من مقدسات اللغة (النحو وال

وهنا یرفع صرة  مخت أو  منحوتة  وعبارات  وظواهر لهجته  من تعریب  الألفاظ  في 

وبین صیات  الشخ وبین  الخشبة  على  المتلقي  أو  المتفرج  وبین  الستار بینه  المسرحي 

صیات والمتلقي. صبح لغة واحدة بین الكاتب والشخ المتفرج وت

صبة الق أبناء  " حلیم رایس" في مسرحیة  التي وظفها  الجدیدة  الفنیات  التعدد اللغوي: من 

هي استعماله لحوار باللغة الأجنبیة (فرنسیة) ودمجها داخل النص.

ضرون من غیر مریم ومیمي) وهذا ما في المشهد الواحد والعشرون (الحا

sergent: (silense puis dehors) l'armeé ouvrez - police -sergient

ouverez au nom de la loi ( silence ouvrez polis

Tewfik: voila j'arrive (il ouvre la porte les soldats entrent)

sergient: les mains en l'air tout le monde..... ou est la personne qui
est entreé ici?

tewfik: qui cherchez - vous?

sergient: vos papiers?

tewfik: vous permettez qui je baisse les mains? je suis de la police.

sergient: Ah! montrez - moi ce la (tewfik sescecute et lui montre les

papiers).
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Escusez -moi brigadier, vous savez ce qui c'est le service, Ho ! vous
pouvez baisser les mains vous autres.... ce que on est obiger de faire
par la faute de ces salopards de fallaga.... je serait mieusc chez moi
va!

tewfik: qui cherchez - vous au juste?

sergen: est ce que sais moi, peu être une femme peu être un homme,
comment voulez- vous savoir avec ces fellage (avec un regard
soupçonneuse on ne sait a qui se fier.

tewfik: mais non, mais nom il ne faut pas ce la_toutefois vous pauvez
cherchez dans la maison a part moi, ma femme, mes freres, ma belle-
soeur et mes parents vous ne trouverez personne d'autre

sergent: je vous crios sur parole brigadier et je m'escusce de vous
avior deranger en tout cas il ou elle doit etre blessé nous lui avons
coller une bonne rafale de mitraillette, cela m'étonnerait qu'on l'ai
roté, mais il nous a quand meme passédés vous voyez les quatres
chemins qui se trouvent la au bas de votre rue (prenant la nserviette)
on le voit montez, nous apercevons, il fait demi-tour, il zigzague entre
les ruelles truelles troune dans votre rue on tien on accourt on était
presque certain qu'il     était entré ici.

tewfik: Amoins qu'il ya n'ai continuer et la pris la tue gauche.

sergent: Ah! parce qu'il ya encore une rue plus haut.

tewfik: Bien sur sergent

sergent: Ah! cette C ASBAHA, venez vous autres bonsoir, messieurs,
dammes ( ils sortent, tewfik les accompagnes et ferme la porte

deriere-eusc10
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صیة المزدوجة وهي ضابط في الأمن الفرنسي ذو الشخ هذا المقطع الذي دار بین توفیق ال

صل قائد الفدائیین قبل أن ینكشف أمره للعیان وهو یحاور (السرجان) أو سي هشام في الأ

المطاردة من قبل (میمي)  الفتاة  عن  دخل للتفتیش  عندما  الفرنسي  الجیش  الملازم في 

إن تم الفعل  عن هذا  سیترتب  " حمدان" رغم ما  أسرة  ضنتها  احت حیث  الفرنسي  الجیش 

صا وما تخفیه من وثائق سریة. صو القبض علیها خ

الفرنسیة یخدم إلى جانب البعد التاریخي الحوار باللغة       وبهذا یكون توظیف 

حقیقة ضار  صوص من الناحیة الفنیة واستح للمسرحیة جمالیة أخرى تتمثل في تداخل الن

النص الدرامي لغویا.

التقنیة السینمائية: لقد ساهمت هذه التقنیة في إبراز البعد الفني والجمالي للنص الذي بین

أیدینا من خلال توسیع الحدث على الخشبة والانتقال من حدث إلى آخر دون وجود رابط

التي الفیلم  استغلال تقنیة  خلال  وهذا من  الدیكور  أو  الممثلون  عدا  أو مسوغ بینهما 

ساهمت بشكل كبیر في تحقیق الجو الدرامي.

الأول حیث ورد مقطع تسجیلي على صل  الف الثامن من  المشهد  ورد في       وهذا ما 

صه: صق أو ما یسمى بالكولاج من الرادیو وهذا ن سبیل تقنیة القص - الل

واشنطن... الشعبیة....  صین  وال الهند  حكومتي  اتفاقیة تجاریة بین  وأبرمت  المذیع: هذا 

سینظر فیها الإسرائیلیة  الإعانات  أن  على  الأمریكیة  المتحدة  الولایات  مندوب  تكلم 

المجلس الأعلى.. وتكلم ناطق باسم حكومة الیابان على أن حكومته سترفض أي اقتراح
من شأنه أن یمس بكرامة البلاد....11

     وفي محطة إذاعیة أخرى تم نقل خبر آخر لكن في "جرجرة" ( وقع اشتباك عنیف

الأمن أوتوماتیكیة، وتمكنت قوات  أسلحة  صابات تحمل  الأمن وع بین وحدات من قوات 

صابة عدد آخر بجروح بلیغة، وغنمنا خمس بنادق من قتل واحد وسبعین وأسر ثلاثة وإ
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صمة- ومدفعا رشاشا -العا

صبة بمسدس من عیار      وقعت عدة حوادث إرهابیة فقد اعتدى تاجر مسلم في حي الق
صات...)12 صا صیب بثلاث ر 7.56 أ

المذیاع وبین النص طریق  عن  المسموعة  الأحداث  العلاقة بین  من بعد    فبالرغم 

الدرامي إلا أنها ساهمت في إعطاء بعد فني جمالي للمسرحیة من خلال إدراج المونتاج

لا حوادث تاریخیة  إیراد  خلال  التاریخي من  التسجیلي  ذلك  والكولاج بما في  السینمائي 

حد كبیر في إلى  ساهمت  عدا كونها  المسرحیة  ولا بنص  الجزائر  علاقة لها بتاریخ 

تطویر الحكایة الدرامیة والأبطال.

خاــتمة:

صة ما تقدمنا به هي أن للنص المسرحي أبعاد فنیة وجمالیة في الحوار وهو      وخلا

صلنا إلى وظائفه الفعلیة والكشفیة والجمالیة وهناك أبعاد أخرى تتمثل في الأساس كما تو

الإشادات المسرحیة فمنها ما هو قرائي حین یقرأ النص ومنها إخراجي وذلك حین توجه

للمخرج فیستعین بها.

ضافة إلى الحوار المباشر. جمالیة أخرى من خلال اعتماد تقنیة السرد إ 

صة المونولوج. إهمال دور الحوار غیر المباشر خا 

صوتیة المختلفة. ضاءة والمؤثرات ال تحدید الأزمنة والأمكنة والإشارة إلى الإ 

الحدث، الفیلم، تعدد  كولاج، تقنیة  سینما،  من  التجریب  مظاهر  على  الاعتماد  

صریة.....الخ وسائل سمعیة ب

آفاق هذا البحث من خلال ضعة نستطیع فتح  المتوا القراءة  هذه  خلال  إذن من      

وما هو درامي  التنسیق بین ما هو  صه في  رایس في ن حلیم  وفق  الآتي، هل  التساؤل 
                                                         

12 المصدر نفسھ، ص14.



سردي؟

    الاعداد :الدكتورة زاوي سارة - الدكتورة ربیعة حمادي
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 الجمهوریة الجزائریة الدیمقراطیة الشعبیة

  البحث العلميوزارة التعلیم العالي و 

 جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة

  مخبر سیمیولوجیا المسرح 

  التطبیـقو  بین النظریة

La Sémiologie de théâtre  

entrethéorie et le pratique 

  تحت الرعایة السامیة للسید مدیر جامعة المسیلة

  :ینظم

  خبر سیمیولوجیا المسرح بین النظریة والتطبیقم

  بالتعاون مع كلیة الآداب واللغات

    المسرح والثورة: عنوانب املتقى وطنی  

 "11 -11 -2019 "  

 

  

  

  
  9:30إلى الساعة  8:30  الساعة من" عبد المجيد علاهم " بقاعة المحاضرات  الافتتاحيةالجلسة 

يات قرانيه
ٓ
 الافتتاح با

 يالنشيد الوطن
ستاذ الدكـتور : كلمة السيد رئيس المخبر

ٔ
 العمري بوطابع: الا

 الدكـتورة حفيظة زين: كلمة السيدة رئيسة الملتقى
ستاذ الدكـتور 

ٔ
داب واللغات الا

ٓ
 عمار بن لقريشي: كلمة السيد عميد كلية الا

ستاذ الدكـتور : كلمة السيد رئيس الجامعة
ٔ
  كمال بداري : الا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

2019نوفمبر11: برنامج ملتقى المسرح والثورة يوم   
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ولىة الجلس
ٔ
 سا11:15سا إلى   09:30من ) قاعة عبد المجيد علاهم( الا

 مفتاح خلوف   :كـتور د ال   : رئيس الجلسة
 التوقيت اسم ولقب المتدخل عنوان المداخلة الجامعة

الرؤية و التشخيص: المسرح و الثورة الجزائرية جامعة سكيكدة   
ٔ
حسن تليلاني.دا

ٔ
 01  10:00 - 09:30  ا

  والثورة سرح الم جامعة المسيلة
ٔ
د  المواطنة قيم ترسيخ ومبدا

ٔ
بوطابع العمري .ا  10:00-10:10  02 

 03 10:20 -10:10 جلال خشاب.د مصطفى كاتب وفرقة جبهة التحرير الوطني جامعة سوق اهراس

انطباعات...المسرح والثورة الجزائرية   جامعة مسيلة سماء غجاتي.د 
ٔ
 04  10:30 – 10:20  ا

خضر السائحي دراسة موضوعاتية فنية" مة خضارنج"مسرحية  جامعة خنشلة
ٔ
 05  10:40 – 10:30 سامية بوعلاق.د لمحمد الا

شكال التراثية الشعبية للمسرح الجزائري ودورها في ثورة التحرير جامعة مسيلة
ٔ
 06  10:50 – 10:40 باية كاهية. د الا

جناسية وتحديات الرق مسيلة
ٔ
 07  11:00 – 10:50 حفيظة زين.د منةمسرح الثورة بين المحافظة على الهوية الا

  منـــــاقشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة                                                                    11:15 – 11:00
  
  
  
  
  
  
  

 اس 12:30سا إلى  11:20من    )قاعة عبد المجيد علاهم(  الثانية الجلسة

 ناصر بركة : الدكـتور  :رئيس الجلسة
  التوقيت المتدخل اسم ولقب عنوان المداخلة الجامعة

 01 11:30-11:20 العزيز بوشلالق عبد.د دور المسرح الجزائري المقاوم للاستعمار الفرنسي من الناحية الثقافية جامعة مسيلة

 02 11:40-11:30 إسماعيل جبارة. د الموضوعات الثورية في الخطاب المسرحي الجزائري   البويرة 

 جامعة مسيلة
Thèater et guerre de libération nationale : A contre – courant du 

discours colonial 
ميرة

ٔ
 03 11:50-11:40 سوامس ا

سبوع جامعة خنشلة
ٔ
 04 12:00 -11:50 يدختالة عبد الحم. د سلطة الفن في قراءة التاريخ قراءة في مسرحية الشهداء يعودون هذا الا

تطبيقات على مسرحيات  –المسرح الثوري بين حدود الامتاع وجدوى الاقناع   مسيلة
 مدرسية

 د ارفيس بلخير
12:00-12:10 05 

  جامعة الجلفة
ٔ
ومواكبة في ظل الرقمنة قصة كـفاحي دب المسرحي الثوري في الجزائر الا محمد كاكي.د   12:10– 12:20 06 

 منـــــاقشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة                                                                12:30 –  12:20          

 
  

 سا 13:45 سا إلى  12:30من  ) قاعة عبد المجيد علاهم(  الجلسة الثالثة

 الجــــلســـــــــــــــــــــــــــات
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رفيس بلخير. الدكـتور  : رئيس الجلسة
ٔ
 ا

ن المداخلةعنوا الجامعة لاسم ولقب المتدخ   التوقيت 

 جامعة مسيلة
المسرح "قراءة في كـتاب  -لمعالجة البحثية للبعد النضالي في الخطاب المسرحيا

 ليلانيتلحسن " الجزائري والثورة التحريرية
 01 12:40-12:30 ناصر بركة. د

جامعة سوق 
هراس

ٔ
 ا

 02 12:50-12:40 مداني زيقم. د قراءة في نماذج-اتجاهات نقد مسرح الثورة الجزائرية 

 جامعة مسيلة
ثناء الثورة التحريرية 

ٔ
علام المسرح الفكاهي العامّي ا

ٔ
 -رشيد القسمطيني -علاّلو( ا

 محي الدين بشطارزي 
 03 13:00 - 12:50 سعدية بن ستيتي. د

المركز الجامعي 
 بريكة

  04 13:10- 13:00 السعيد ضيف الله.د قراءة في نموذجين مسرح الثورة ومساءلة اللغة

جامعة مسيلة نموذجا  
ٔ
  05  13:20- 13:10  د مفتاح خلوف تيمات الثورة في مسرح كاتب ياسين الجثة المطوقة ا

ثر الرقمنة على تلقي مسرح الثورة جامعة خنشلة
ٔ
  ا

ٔ
 06  13:30- 13:20 راضية شافعي.ا

ـــــــــــــــــــــــة                                                                                    13:40 –  13:30               منــــــــــــــــــــــاقشـــــــــــــــــــــــــــــــــ

شغــــــــــــــــــــــــــــــــاختتالتوصيــــــــــــــــــات و                    14:00   –  13:45       
ٔ
  قىـــــــــــــــــــــــال الملتــــــــــــــــــــــــــــــام ا

  

  
    

  
  

  
 

  سعاد طالب   :الدكـتورة: رئيس الورشةمن   k01  قاعة  )01(  رقم  الورشة
  12:30   إلى الساعة  11:20  من الساعة

ب المتدخلاسم ولق عنوان المداخلة الجامعة  التوقيت 

 01 د 08  سعاد طالب .د )دراسة وصفية تحليلية( ستعمار الفرنسي دور المسرح الجزائري في مقاومة الا مسيلة

وبرات المدرسية مسيلة
ٔ
نموذجا 13المهرجان -حضور تيمة الثورة في الا

ٔ
وبرات ببرج بوعريريج ا

ٔ
 للا

 
ٔ
  سيليني نور الدين. د. ا

 بن حميميد منال. د 
 د 08

02 

  بسكرة
 خميس مليانة

ليات الفهم المعاصر للثورة الجزائرية : 
ٓ
 -قراءة عقد الجوهر لمحمد بن قطاف –ا

مين بركات.د
ٔ
  محمد الا

 
ٔ
 زهراء /قوادري عيشوش ف.ا

 د 08
03  

  الفرنسي واستراتيجياته التبليغية في ظل الاستعمار المسرح العامي 02الجزائر 
ٔ
وعيل.ا

ٔ
 04 د 08 حمزة ا

  تلقي المسرح الثوري الجزائري الرقمي خنشلة
ٔ
 05 د 08 دلال حلايمية.ا

ته وتطوره " اءة نقدية في كـتاب قر  النعامة
ٔ
حمد بيوض"المسرح الجزائري نشا

ٔ
  .لا

ٔ
 06 د 08 الطاهر لرقط.ا

ثيرها في الخطاب المسرحي الثوري الجزائري  مستغانم
ٔ
  جمالية الصورة وتا

ٔ
 07 د 08 عبد الوهاب سليماني.ا

لة اللغة برج بوعريريج
ٔ
  المسرح النضالي الجزائري ومسا

ٔ
 08 د 08 يامنة جحيش.ا

ـــــــــــــــــاقشــــــــــــــمن  ةـــــــــــــــــــــ
  
  
  
  
  

 

ولى ورشات
ٔ
  الفترة الا

12:30إلى  11:20من   
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سماء غجاتي: رئيس الورشة الدكـتورة  K  02  بالقاعة  ) 02(   الورشة رقم
ٔ
  ا

 12:30   إلى الساعة   11:20   من الساعة
امعةالج  التوقيت المتدخل باسم ولق عنوان المداخلة 

بناء القصبة لعبد الحميد راي يةمتخيل الثورة في مسرح برج بوعريريج
ٔ
 01 د 08  بن خروف سماح.د سا

ــورية في باتنة  عبد الله ركيبي: لـــ" مصرع الطغاة" مسرحية الشّخصية الثّـ
 
ٔ
  نجية طهاري .ا
 
ٔ
 عيسى طهاري . ا

 02 د 08

بناء" طبيعة البناء الفني في المسرح الثوري الجزائري مسرحية برج بوعريريج
ٔ
نموذجا" يسالقصبة لعبد الحليم را ا

ٔ
  ا

ٔ
 03 د 08 ربعي كمال.ا

حمد توفيق )ع م ج ج(لدى  الاستعماري المسرح في مشروع المقاومة الوطنية ضد الوجود  تيارت
ٔ
إسهامات ا

 المدني
 
ٔ
 04 د 08 سماحي جواد.ا

ورة في الكـتابات المسرحية الجزائرية ودورها في ترسيخ قيم المواطنة برج بوعريريج   ملامح الث�
ٔ
 05 د 08 منال روابح.ا

  ورقلة 
 البليدة

" دراسة تطبيقية في مسرحية  -الخطاب المسرحي الثوري الجزائري بين القيم الجمالية والهوية الوطنية
ساة

ٔ
 "جميلة ما

 
ٔ
  يوسف بغدادي.ا

 
ٔ
 خليف مهديد.ا

 06 د 08

 .مسرح الثّورة في الجزائر بين العامي والفصيح سكيكدة
 
ٔ
منة شاوي.ا

ٓ
  ا
 
ٔ
 بلال كروز.ا

 07 د 08

سسمناقشة  زوتيزي و 
ٔ
  لمسرح الثورة الإبداعية الا

ٔ
  08 د 08 عبد الرحيم نعيمة.ا

ــاقشــــــــــــــــــــمن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةـــــــــــــــ

  
  
 

   سعدية بن ستيتي   :الورشة الدكـتورة  رئيس   k 03   القاعة  ) 03(   الورشة رقم
 12:30     ساعةإلى ال   11:20من الساعة 

ب المتدخلاسم ولق عنوان المداخلة الجامعة  التوقيت 

 قراءة في مسرحية الجثة المطوقة لكاتب ياسين ـ-الالتزام في المسرح الجزائري المهاجر باتنة
  سعداوي مليكة.د

 
ٔ
 علي بن ميلة.ا

 01 د 08

دب الاستعمار مسيلة
ٔ
 02 د 08 عبد الصمد لميش. د المسرح الجزائري ومقاومة ا

  تيارت  
 تيزي وزو

 مسار مسرح الثورة في الجزائر
  عفاف زرواق
 زهية بوجلال

  03 د 08

عمالفي  نمو الفكرة الوطنية برج بوعريريج
ٔ
 04 د 08 قاسمي كاهنة. د 1921المسرحية منذ سنة الا

  مستغانم
 الجزائر 

 .المسرح الجزائري وتجربة الالتزام بالثورة
 
ٔ
  رفيق شريط.ا
 
ٔ
  كمال شاكي .ا

 05 د 08

عمال جمعية العلماء المسلمين الجزائريين مسيلة
ٔ
  اللغة العربية الفصحى في ا

ٔ
  06 د 08 رابح زرقي.ا

 مسيلة
بناء (النقد المسرحي الجزائري من مسرح للثورة إلى ثورة المسرح 

ٔ
دراسة في جماليات مسرحية ا

 )القصبة
 
ٔ
 07 د 08 برباش نوال.ا

  ي المقاومة الثقافية ضد المستعمر الفرنسيدور المسرح الجزائري في صناعة وع الوادي
ٔ
  08 د 08 مامور خليفة.ا

 مناقشة
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  زلافي إبراهيم  :رئيس الورشة الدكتور   k04بالقاعة  ) 04(الورشة رقم 
 12:30    إلى الساعة   11:20  من الساعة

ب المتدخلاسم ولق عنوان المداخلة الجامعة  التوقيت 

 01  د 08  زلافي إبراهيم. د  ينرحي الثوري لجمعية علماء المسلمين الجزائريالنشاط المس مسيلة

 مسيلة
سبوع -تيمة الصراع في النص المسرحي الجزائري 

ٔ
 -الطاهر وطار –مسرحية الشهداء يعودون هذا الا

نموذجا
ٔ
 ا

  حكيمة بوشلالق.د
 
ٔ
 طيهار نسيبة.ا

 02 د 08

ثيرها على كـتابة النص المسرحي الإعلامالمسرح الثوري وتحديات تكنولوجيا  البويرة
ٔ
 والاتصال وتا

 
ٔ
  عيسى ديلمي.ا
 
ٔ
 زيان جعرون.ا

  03  د 08

غواط
ٔ
  مسرح الثورة في الجزائر وإشكالية اللغة الا

ٔ
 04 د 08 فاطمة الزهراء قويدري .ا

ولاد القصبة ونحو النور : قراءة في مسرحيتي تيزي وزو
ٔ
  .ا

ٔ
 05 د 08 نور الهدى بورخمة.ا

ة وال قالمة
ٔ
ساة جميلة، لعبد الرحمان الشرقاويصورة المرا

ٔ
 ثورة الجزائرية في مسرحية ما

 
ٔ
  بن قيراط حنان. ا

 
ٔ
 راوية شاوي. ا

 06 د 08

بناء القصبة"في المسرح الجزائري  الجزائري صورة الثوري  عنابة
ٔ
نموذجا" ا

ٔ
  ا

ٔ
 07 د 08 رباب هواين.ا

  مسرحيات كاتب ياسين في عيون النقد العربي الحديث مسيلة
ٔ
 08 د 08 ري نادية لخذا.ا

  مناقشة
  

   عبد الرحمان بن يطو     :الدكـتور : رئيس الورشة    k  05   بالقاعة  )05(  الورشة رقم
 12:30   إلى الساعة     11:20    من الساعة

المتدخلباسم ولق عنوان المداخلة الجامعة  التوقيت 

 01  د 08  د الرحمان بن يطوعب.د )المسار والسياق(الخطاب المسرحيّ الثوريّ الجزائريّ  مسيلة

 بوعريريج برج 
المسرح والكـتابة المسرحيّة لدى جمعية العلماء المسلمين الجزائريّين إصلاح اجتماعيّ وإحياء 

 لغويّ 
 02  د 08 البشير عزّوزي . د

 03 د 08 سوسن ابرادشة.د منطلقات الخطاب الثوري في المسرح الجزائري بعد الاستقلال البويرة

 الثورة وانفتاحه على الواقع الافتراضي مسرح  بريكة
 
ٔ
 خليل صلاح الدين.ا

 بلعيد
 04 د 08

 02الجزائر 
ة النقد الثقافي والدراسات ما بعد الكولونيالية

ٓ
نظرة فانونية للفعل  –المسرح الثوري الجزائري في مرا

 المسرحي
 
ٔ
 05 د 08 حمديني بلقاسم.ا

بناء القصبة "مسرحية : سيميائية المكان في المسرح الشعبي الثوري  مسيلة 
ٔ
  نموذجا"ا

ٔ
 06 د 08 فايزة بن كروش.ا

  اتجاهات الممارسة النقدية حول مسرح الثورة بسكرة
ٔ
 07 د 08 براهيم فكرون.ا

 تيزي وزو
لخليفة الجندي " في انتظار نوفمبر جديد"تجليات الثورة الجزائرية في المسرح بين الكشف والنّقد 

نموذجا
ٔ
 ا

 
ٔ
 08 د 08 زاهية بوجناح.ا

 مناقشة
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  باية كاهية : ةالدكـتور   :رئيس الورشة   k 06    بالقاعة  ) 06(الورشة رقم 
 12:30  إلى الساعة  11:20  من الساعة

 التوقيت اسم ولقب المتدخل عنوان المداخلة الجامعة

 01 د 08 محمد بوعلاوي.د م1954الثورة في مسرح الحركة الوطنية الجزائرية قبل  البيض

حمد رضا حوحو جيجيل
ٔ
جل الثوابت في المسرح الثوري عند ا

ٔ
 النضال من ا

  جمال بوسنون
 سامية سية

 02  د 08

 "نماذج مختارة " البعد الثوري في النصوص المسرحية الجزائرية بعد الاستقلال  02الجزائر 
 
ٔ
  ،حياة دقي.ا

 
ٔ
 عائشة بوخناش.ا

 03  د 08

 قالمة
عمال المسرح

ٔ
 "نماذج مختارة"يين الجزائريينالتشخيص الفني في ا

  نادية موات. د
 ندى بوكعبن

 04 د 08

 05 د 08 إيمان روباش.د اسهامات جمعية ع م ج في في النهوض بالمسرح الجزائري  البليدة

حرارمسرحية دم  –الحضور الثوري في الخطاب المسرحي الجزائري  مسيلة
ٔ
نموذجا الا

ٔ
  لعبد الحليم رايس ا

ٔ
رفيس.ا

ٔ
 06 د 08 مسعودة ا

.لسعاد سبكي" الخالدون"ملامح الثورة الجزائرية في مسرحية  مسيلة  07 د 08 محمدي بوعلام.د 

  ملامح الثورة الجزائرية في المسرح الجزائري قراءة في نماذج مسرحية باتنة
ٔ
 08  د 08 سفيان شلالي. ا

 ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقشـــــــــــــــمن

  

  بوجلال الربيع   :الدكـتور   :رئيس الورشة     k 07   بالقاعة    )07(   الورشة رقم
   12:30   إلى الساعة  11:20من الساعة  

 التوقيت اسم ولقب المتدخل عنوان المداخلة الجامعة

بناء القصبةلعبد الحليم رايس مسيلة
ٔ
 01  د 08 زكري بحوص. د المسرح الجزايري والالتزام بالثورة قراءة في مسرحية ا

 مسيلة
 الجزائر

  الخصائص الفنية والجمالية للمسرحية الثورية ما بعد الاستقلال
 

  عبد النور بليصق.د
 
ٔ
 عبد الرزاق شيخ.ا

 02 د 08

 مسيلة
 في المسرح الجزائري  دور جمعية العلماء

  سارة زاوي. د
 ربيعة حمادي. د

 03  د 08

  مة ثقافة المستعمرلغة الإبداع المسرحي الجزائري ودورها في مقاو مسيلة
ٔ
 04 د 08 خالد شبلي.ا

بعاد الوطنية والثورية في مسرح الطفل الجزائري  عنابة
ٔ
  الا

ٔ
ميرة مبروكي.ا

ٔ
 05 د 08 ا

  )ج ع م ج( المسرح الثوري من خلال جهود 02الجزائر 
ٔ
 06 د 08 عبد الغني مرزوق.ا

 07 د 08 ريمة خلدون ن ثليلانيحسل" ح الجزائري والثورة التحريريةالمسر "مقاربة نقدية لكـتاب  مسيلة

برج 
 بوعريريج

  بن عمر قراءة سيميائية زلبا عزي" الجزائر الثائرة"مسرحية
ٔ
 08 د 08 صبرينة عامر.ا

 مناقشة
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  العلجة هذلي    : ةرئيس الورشة الدكـتور   k01   بالقاعة  ) 01(    الورشة رقم
 13:45       الساعة   إلى     12:30     من الساعة

 التوقيت اسم ولقب المتدخل عنوان المداخلة الجامعة

 مسيلةال
مسرحية يوغرطة لعبد الرحمان ماضوي  -توظيف الرمز التاريخي في المسرح الثوري الجزائري 
نموذجا

ٔ
 ا

  العلجة هذلي.د
 سمية عطوي.د

 01 د 08

 02 د 08  دقـــــــــــــي جلول .د  المسرح الفصيح والثورة الجزائرية مسيلة

  قراءة في نماذج البعد الثوري في الخطاب المسرحي الجزائري بعد الثورة مسيلة
ٔ
 03 د 08 فراحتية نبيلة.ا

فاق  الاغواط
ٓ
  المسرح الثوري بعد الاستقلال ، واقع وا

ٔ
 04  د 08 بومدين سبقاقي . ا

ثره على المقاومة في الجزائر الجلفة
ٔ
  المسرح الثوري وا

ٔ
 05 د 08 نواري بن حنيش.ا

م ج
ٔ
امعة ا
 البواقي

  قراءة في نماذج مختارة –حس المقاومة في مسرح الثورة الجزائري 
ٔ
 06 د 08 سعيدي منير.ا

  بين التغيير الاجتماعي والجمالي: مسرح الالتزام والثورة جامعة
ٔ
 07 د 08 سامية سعدي.ا

  -انموذج  -ماضوي البعد التاريخي لقضايا المسرح الثوري الجزائري مسرحية يوغرطة لعبد الرحمن مسيلة
ٔ
 08 د 08 رشيد.شادي ع.ا

  مناقشة

  
  
  

  نسيمة بغدادي  :ةرئيس الورشة الدكـتور    k02  بالقاعة  )02(الورشة رقم 
 13:45إلى الساعة   12:30من الساعة 

 التوقيت اسم ولقب المتدخل عنوان المداخلة الجامعة

 مسرحية الحاجز  –النص المسرحي الثوري  إستراتيجية مسيلة
ٔ
خير لمصطفى الا

ٔ
نموذجاشرف الا

ٔ
 01 د 08 نسيمة بغدادي. د -ا

فاقه تلمسان
ٓ
 02 د 08 ابن عزوز نبيلة.د واقع المسرح الثوري بعد الاستقلال وا

  مسيلة
 بويرة

بناء القصبة لعبد الحليم رايس -الفضاء الدلالي للثورة الجزائرية ضمن العمل المسرحي
ٔ
مسرحية ا

نموذجا
ٔ
 .ا

  العربي عبد القادر.د
 
ٔ
 نفيلة طيوب.ا

 د 08
03 

داء  الجزائر
ٔ
م رهان الا

ٔ
ثير المشهدي رهان النص ا

ٔ
  04 د 08  حنان بريكات  تيمة الثورة وفاعلية التا

ريخ إلى صناعة الفرجة تيارت
ٔ
  قراءة في النص المسرحي: الكـتابة المسرحية من التا

ٔ
 05 د 08  وسام مرزوقي.ا

نموذجا مسرحية في طريق المجد لحسين-ي سيميائية الحضور الثوري في المسرح الجزائر  قالمة
ٔ
  -كواش ا

ٔ
 06 د 08 لبنى بوخناف. ا

  .1954نص المسرحي الجزائري بعد ثورة التحرير الوضوعات مبنية  باتنة
ٔ
 07 د 08  شكشاك فاطمة.ا

عمال المسرحية إبان الثورة التحريرية ودورها في المقاومة الثقافية ضد المستعمر تيزي وزو
ٔ
هم الا

ٔ
  ا

ٔ
 08 د 08  رارةنبيلة ش. ا

  مناقشة

الفترة  الثانية ورشات  

13:45إلى  12:30من   
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   حسين مبرك  :رئيس الورشة الدكـتور  k02بالقاعة ) 03(الورشة رقم 
 13:45إلى الساعة   12:30  من الساعة

 التوقيت اسم ولقب المتدخل عنوان المداخلة الجامعة
  مسيلة 

 
ة ورمزيتها في المسرح الجزائري الثوري 

ٔ
 نماذج مختارة دراسة في،صورة المرا

  بركحسين م.د
 
ٔ
 عاشوري يمينة.ا

 01  د 08

 02  د 08  بوفسيو عيسى. د  خصوصية اللغة في المسرح الجزائري الثوري   مسيلة

 "نماذج مختارة" تجليات الثورة بعد الاستقلال في المسرحية الجزائرية قالمة
  عبد العزيز بومهرة. د

 
ٔ
 وداد غلوج. ا

 03  د 08

بعاد الوطنية في م مسيلة 
ٔ
بناء القصبة لعبد الحليم رايسالتجليات الثورية والا

ٔ
 04 د 08 بوسعيد سميرة. د  سرحية ا

 الإصلاحيدور جمعية العلماء في بعث المسرح  مسيلة
  عبد الكريم معمري .د

 
ٔ
 حميد معمري .ا

 06 د 08

ساة جميلة" البويرة
ٔ
  لعبد الرحمن الرقاي والبعد الثوري لها" ما

ٔ
 07 د 08 عزالدين بن حليمة.ا

دبية الفنية الثورية والمتلقي:ممارسة النقدية حول مسرح الثورة اتجاهات ال الاغواط
ٔ
  الصورة الا

ٔ
 08 د 08 قزيم نورة.ا

 "نماذج مختارة " النزعة الثورية في المسرح الجزائري  مسيلة
 
ٔ
  ربيعة براخلية.ا

 
ٔ
 سمية بيدي. ا

 09 د 08

  مناقشة

  
  
 

   نورة قطوش: ةالدكـتور : رئيس الورشة k 04 بالقاعة 04الورشة رقم 
 13:45إلى الساعة  12:30من الساعة

المتدخل باسم ولق عنوان المداخلة الجامعة  التوقيت 
خر المستبد في مسرحية   مسيلة

ٓ
 01  د 08  نورة قطوش. د  لركيبيا" مصرع الطغاة"صورة الا

ثر الإصلاحي للمسرح في فكر وجهود جمعية العلماء المسلمين الجزائريين  باتنة
ٔ
  02  د 08  ينبوديلمي صلاح الد.د  الا

 03  د 08  نور الهدى حلاب.د  المسرح الجزائري والمرجعية الثورية  المسيلة
  بريكة
  قالمة

  لعويجي عمار.د  دراسة تطبيقية فنية في مسرحيات عن الثورة
 
ٔ
  نجاة ركي.ا

 04  د 08

درار
ٔ
 05 د 08 حسين ميهوبي الوقود إلىمن الشرارة  مسرح الثورة  ا

   لصالح خرفي" المعركة"و" حنين الى الجبل"في مسرحية تمثلات ثورة التحرير   البليدة
ٔ
  بايزيد مهديد.ا
 
ٔ
  عامر يحياوي.ا

 06 د 08

   نولوجيا مسرح الثورة في الجزائرو كر   مسيلة
ٔ
 07 د 08  وفاء بوراس.ا

نموذجا مسيلة
ٔ
   الثورة بعيون المسرح هستيريا الدم لعز الدين جلاوجي ا

ٔ
 08 د 08  سلاف سعودي.ا

 مناقشة
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  خليفة عوشاش. د: الدكـتور : رئيس الورشة  k 05  بالقاعة  )05(م الورشة رق
 13:45إلى الساعة  12:30من الساعة

المتدخل باسم ولق عنوان المداخلة الجامعة  التوقيت 

 01  د 08 خليفة عوشاش. د     قضايا الثورة في مسرحية الخالدون لرميلة تاسعديت مسيلة

  02  د 08 سليم بركان. د -صالح لمباركية-حي دراسة لنص الناروالنور شعرية الثوري في الخطاب المسر  سطيف 
 03 د 08 ظريف اسمهان  في الكـتابة المسرحية الجزائرية النضاليالفكر   02الجزائر

  ستائر المسرح تطل على الثورة الاغواط 
ٔ
 04 د 08 بن الحرمة هجيرة.ا

   قصبةمسرحية ابناء ال –الثورة الجزائرية في المسرح   البليدة 
ٔ
 05 د 08  عقبي صالح.ا

نموذجا عنابة 
ٔ
م الشهداء ا

ٔ
  الثورة في المسرح الجزائري مسرحية ا

ٔ
 06 د 08  ريمة بولمغارف.ا

 07 د 08  عباسي الدراجي  التاريخ والنضال" المسرح الجزائري وصناعة الوعي الثوري    تيزي وزو 

 08 د 08  جعفر صبرينة  بعد الاستقلالالبعد السيميائيّ والجماليّ للثورة في المسرح الجزائري  مسيلة

 مناقشة

  
  
  
  
 

   عبد العزيز بوشلالق : الدكـتور : رئيس الورشة  k 06بالقاعة ) 06(الورشة رقم 
 13:45إلى الساعة  12:30من الساعة

المتدخل باسم ولق عنوان المداخلة الجامعة  التوقيت 

ل خليفةلمحمد العيد " بلال"مسرحية في  ملامح شخصية البطل مسيلة
ٓ
ا  01  د 08 محمد بوسعيد.د. 

 بجاية
 عنابة

نموذجا –سيمياء النّص المسرحي الثّوري الجزائري 
ٔ
هستيريا الدّم لعزّ الدّين جلاوجي ا - 

  نسيم حرّار. د
 ساميةغشير.د

 02 د 08

غواط 
ٔ
  الا

 البليدة 
  مقاربات وتحديات –حركية النتاج المسرحي الثوري ما بعد الاستقلال 

ٔ
  منيرة نوري .ا
 
ٔ
  صليحة تباني.ا

 03 د 08

  الفكر الإصلاحي والديني في المسرح عند جمعية العلماء المسلمين الجزائريين البليدة
ٔ
  صلاح الدين مهدي.ا

 
ٔ
 بوبكر غرابي.ا

 04 د 08

ة في المسرح الثوري  مسيلة
ٔ
بناءمسرحية  -الجزائري  شخصية المرا

ٔ
نموذجاالقصبة  ا

ٔ
   ا

ٔ
 05 د 08  فيروز شريفيا

نموذجالكاتب ياسين " مسرحية الجثة المطوقة" ة وموضوعاتية للمسرحية الثورية دراسة فني عنابة
ٔ
 06 د 08  الطاهر بوفنش  ا

  بسكرة
  ميلة

بي العيد دودو
ٔ
حداث والشخصيات في مسرحية التراب لا

ٔ
   سيميائية الا

ٔ
  سالمي عبد القادر.ا

سماء
ٔ
  سالمي ا

 07 د 08

   سرحية الجزائرية بعد الثورةاللغة الفصحى والعامية في العروض الم إشكالية  مسيلة
ٔ
 08 د 08  نور الهدى العيفة.ا

 مناقشة
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  روبحي لخضر:  الدكـتور : رئيس الورشة   k07   بالقاعة) 07(الورشة رقم 
  13:45إلى الساعة  12:30من الساعة

 التوقيت المتدخل باسم ولق عنوان المداخلة الجامعة

 01  د 08 روبحي لخضر.د الجزائرالتحليل التداولي لمسرح الثورة في  مسيلة
 مسيلة
 الجلفة

إسهامات جمعية العلماء المسلمين الجزائريين في بث الوعي الوطني التحرري الثوري من خلال 
 العمل المسرحي

  عبد الله مقلاتي.د.
 
ٔ
 عبد الحليم مرجي.ا

 02 د 08

لمباركي قراءة في مسرحية النار والنور لصالح"سيميوزيس المسرح الثوري  بربوعريريج  03 د 08 صالح قسيس.د 

    البويرة
داة للإعلام

ٔ
  1962- 1958في خدمة الثورة التحريرية الجزائرية  المسرح الثوري وسيلة للدعاية وا

 
ٔ
  نبيل زاوي.ا
 
ٔ
  محمد عطاب.ا

  04  د 08

   سلالي علي والمسرح العامي والفصيح مسيلة
ٔ
  منال عطور .ا

 
ٔ
  علي صوشة سهيلة.ا

 05 د 08

نموذجا"لعبد الله ركيبي " مسرحية مصرع الطغاة" في المسرح الجزائري الحديث البعد الثوري  مسيلة 
ٔ
   ا

ٔ
 06 د 08  زيقم عصام.ا

سيدي 
 بلعباس

   المسرح الثوري الجزائري، رؤية نقدية
ٔ
حمد سايحي.ا

ٔ
  ا

 07 د 08

  دور الكـتابة المسرحية في ترسيخ معالم الثورة قالمة
ٔ
 08 د 08 حورية بن علوش.ا

 مناقشة
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