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الوعظ  التصوف المصطلح القرآني عند الأمير عبد القادر الجزائري من خلال كتابه "المواقف في 

 واسيني بن عبد الله/ والإرشاد"

 

 

 9                              0602جوان               60د: عدال       60 لمجلدا           إحالاتمجلة 

  

 التصوف المصطلح القرآني عند الأمير عبد القادر الجزائري من خلال كتابه "المواقف في

 الوعظ والإرشاد".

Quranic term by Emir Abdul Qadir Al-Jazairi Through his book “Al Mawakif in Preaching 

and Guidance”  
 

 

 واسيني بن عبد الله

 oammine@yahoo.com، (الجزائر) جامعة تلمسان
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عبد القادر يحاول هذا البحث دراسة المصطلح القرآني عند الأمير والشاعر والمتصوف الأمير 

الجزائري بن محيي الدين في كتابه "المواقف في التصوف الوعظ والإرشاد" والذي يعد معجما قرآنيا 

  .متكاملا

كالعبادات والقصص والسلوك ؛ لحات القرآنية في مجالات شتىطفيه العديد من المصالأمير  ذكر 

 ا الكتاب العرفاني الصوفيوكانت جنبا على جنب مع المصطلحات الصوفية المبثوثة في متن هذ …

 الإشاري.

وكان الهدف من البحث هو استخراج بعض المصطلحات القرآنية التي تناولها الأمير عبد القادر في 

 ."المواقف"كتابه 

 . عبد القادر الأمير  ،المواقف  ،التصوف  ،: المصطلح القرآنياتيحالكلمات المف

 

 
This work aims to study the Quranic Term to Emir, Poet ,and  the Sufis Abdul Qadir Al-Jazairi 

in his book “Al Mawakif in Preaching and Guidance” which is considered a comprehensive 

Quranic dictionary. 

He mentioned many Quranic Term in various fields; devotions, stories, behavior…It was in 

addition to the Sufi terminology present in the text of this mystical Sufi clue book. 

https://context.reverso.net/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%AC%D9%85%D8%A9/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9/devotions


الوعظ  التصوف المصطلح القرآني عند الأمير عبد القادر الجزائري من خلال كتابه "المواقف في 

 واسيني بن عبد الله/ والإرشاد"

 

 

 01                              0602جوان               60د: عدال       60 لمجلدا           إحالاتمجلة 

  

The aim of the research was to clarify the Quranic Term that addressed Emir Abdul Qadir Al-

Jazairi in his book Al-“the halts” .    

keywords: Quranic term, Sufism, Al Mawakif, Emir Abdul Qadir. 
 

 

 : مقدمة. 1

استخدامها في متون في  وطلاب الجامعات والمركز البحثية يحتاجها الباحثون  مهمة، أداة المصطلحيُعدّ 

 وقد ظهر عدد كبير  من المصطلحات في المجالات المختلفة ؛ وذلك   البحثية، وأوراق مذكراتهم العلمية...

 .في هذا العصر نولوجيةكوالبحثية والت المجالات الحياتية من  وبالتطوّر المرتبط في كثير 

 فنجد؛ غاية التمثيل امثلهوي ،معين، أو علم خاص، ينتسب إليها معرفي مجالوينتمي المصطلح إلى 

 ...وبلاغية، لغوية، ودينيةوهناك مصطلحات  وطبية، مصطلحات علمية، وفيزيائية،

دارت حوله الكثير من الجهود المتنوعة و ؛ بحثيةلالورقة ا أساس هذه الذي يمثل المصطلح القرآني و  

وغيرهما، حيث قامت هذه الجهود بذكر أهميته وأصوله  لدى العلماء في اختصاص العلوم الشرعية واللغوية

 وعلاقاته بالبحوث الأخرى...

 مناسبة لموضوعه، تمثلت في ما يلي: خطةفي هذا البحث  وقد اتبعت

 مقدمة

 مصطلحات ومفاهيم الورقة البحثية: وتتمثل في العناصر التالية: التعريف بأهم -1

 القرآن الكريم. 1.1

 .المصطلح القرآني 2.1

 . ترجمة مختصرة للأمير عبد القادر، ونظرة عامة حول كتاب المواقف:2

 ترجمة مختصرة للأمير عبد القادر 1.2

 . ونظرة عامة حول كتاب المواقف2.2

 لقرآنية في  متن كتاب المواقف: . نماذج من  المصطلحات ا3

 خاتمة. بينت فيها أهم النتائج المستخلصة من هذه الورقة البحثية إن شاء  الله تعالى.

 التعريف بأهم مصطلحات ومفاهيم الورقة البحثية .2

 :التعريف بأهم مصطلحات ومفاهيم الورقة البحثية .0

، لأنها الأداة الأساس للولوج إليه أي علم أو فنإن معرفة المصطلحات من الأدواتِ الأساسية في دراسة 

والتي يستخدمها أصحابُ هذا العلم في التعبير عن قضاياهم وأفكارهم، وربما استغلقتْ على غيرهم، ولكن 

ضروريات البحث العلمي المتخصص ومقتضياته استوجبت نشوء هذه اللغة القائمة على العُرف الخاصِ 

ّ أو علم في مجال تخصصهموالاتفاق والمواضعة بين أصحا
 .1ب كل فن 

ات كفيلة بإعطاء لمحة عامة عن العلم الموجودة في متنه، وكفيلة أيضا بإزالة المصطلح فمعرفة

 إشكالاته البحثية،
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 وسأقوم  بشرحها على النحو التالي: 

 . القرآن الكريم:1.0

 لأنه الأصل في هذا الورقة البحثية.  ؛يجدر بنا في البداية أن نعرف القرآن الكريم

منهننننا أنننننه   ؛علنننى وجننننوه كثيننننرة ،اختلننننف اللغويننننون فنننني أصننننله ،لغنننةالويمكنننن القننننول إن القننننرآن مننننن حيننننث 

 
 
 . فهو مصدر مرادف للقراءة ويشير إليه قوله تعالى:2مصدر مشتق من قرأ، يقال قرأ قراءة وقرآنا

ا  
َ
إِذ

َ
هُ  ف

َ
رْآن

ُ
ا جَمْعَهُ وَق

َ
يْن

َ
 إِنَّ عَل

َ
رْآن

ُ
بِعْ ق

َّ
ات

َ
اهُ ف

َ
ن
ْ
رَأ

َ
  .3   هق

وقيل إنه مشتق من قرأ بمعنى تلا، أو من قرأ بمعننى جمن ، ومننه قنرى المناء فني الحنوم إذا جمعنه،  نم 

، ويطلنق بالاشنتراك اللفظني علنى مجمنو  القنرآن 
 
الكنريم، وعلنى كنل نقل لفن  القنرآن منن المصندرية وجعنل علمنا

 .5. فقد يطلق لف  القرآن على جميعه وعى بعضه وقد تسمى الكتب القديمة قرآنا4آية من آياته

"كنلام  :التناليالتعرينف الجنام  والمنان  لنه يكمنن فني  لكننتعريفنات كثينرة،  الكريم قرآنفللأما اصطلاحا، 

م الله تعننالى المزجننز، المعننزل علننى سننيدنا محمنند
ّ
بلسننان عر نني مبننين، المنقننول   واسننطة جيريننل صننلى الله عليننه وسننل

 . 6إلينا بالتواتر، المتعبد بتلاوته"

 أخننننرى مثننننل: المتحنننندى بأقصننننر سننننورة منننننه، أو المكتننننوب بننننين دفتنننني الم ننننحف، أو 
 
و عضننننهم يزينننند قيننننودا

 .   7المبدوء بسورة الفاتحة المختوم بسورة الناس

الصنرف  قواعندوضن   اللغنة فني اجتهاد علمناء  من أسبابمن مصادر التقعيد، وكان  مصدر أول  وهو  

  ..الفصيح والدخيل. اللغة، ومعرفة مفردات... وكان رافدا مهما في استقصاء البلاغةوالنحو و 

أهمية ليست بالصغيرة لدى الكثير  له وأن   ،عند العرب القرآن من مصادر التقعيد نهذا أيُفهم من 

 .وغيرهم واللغويين المتخصصين الكثير من العلماء من 

 . المصطلح القرآني:1.0

وقد )القرآن(، لفظة  )المصطلح( و لفظة  إن مصطلح )المصطلح القرآني( مركب وصفي يتكون من 

 ج عن مفهوم المصطلح على النحو التالي: عرفت القرآن سابقا، ولابد أن أعرّ 

حَ لفظة "المصطلح" مصدر ميمي من الفعل الخماس ي المزيد )
َ
ل
َ
هو اسم المفعول للفعل نفسه، و  ،(اصْط

ا  ويرج  أصلها إلى مادة )ص ل ح(
َ
و مناسبا، يُقَال هَذ

َ
ا أ افِع 

َ
انَ ن

َ
يْء؛ ك

َّ
صلاحا وصلوحا؛ زَالَ عَنهُ الفساد وَالش 

ك
َ
يْء يصلح ل

َّ
 . 8الش 

دِ  قال ابن منظور:
َ
م. وَق

ْ
ل حُ: السِّ

ْ
ل قَوْمِ بَيْنَهُمْ. والصُّ

ْ
ح ال

ُ
صال

َ
حُ: ت

ْ
ل حُوا "والصُّ

َ
ل حُوا وصالحوا واصَّ

َ
ل
َ
اصْط

" ى وَاحِد  ادِ بِمَعْن  دغموها فِي الصَّ
َ
ا وأ اءَ صَاد  بُوا التَّ

َ
ل
َ
ادِ، ق  الصَّ

َ
دَة دَّ

َ
الحوا، مُش صالحوا واصَّ

َ
 .9وت

، منها أنه:" اللف  أو الرمز اللغوي الذي يستخدم للدلالة مغايرةعريفات تأما في الاصطلاح، فقد عرف ب

 . 10و عملي أو فني، أو أي موضو  ذي طبيعة خاصة"على مفهوم علمي أ

ز و على رم مجال علمي... لمنشغلين في  لون أو حقل امجموعة من يدلّ على اتفاق  هويمكن القول أن

 محدّد لا يمكن تداخل مفهوم آخره معه.بمفهوم  معينة
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با، اكتسب "كل لف  من ألفاظ القرآن الكريم مفردا  فهو: ،المصطلح القرآنيوإذا جئنا إلى 
ّ
كان أو مرك

موق  خاص  داخل الاستعمال القرآني خصوصية دلالية قرآنية، جعلت منه تعبيرا عن مفهوم معين، له

 .11داخل الرؤية القرآنية ونسقها المفهومي

لمصطلحات القرآنية هي:" كل أسماء المعاني وأسماء الصفات المشتقة منها في القرآن الكريم، مفردة وا

ومطلقة كانت أم مقيدة، وعلى الصورة الاسمية الصريحة، أم على الصورة الفعلية التي كانت أم مركبة، 

 .12ويلحق بها أسماء الذوات غير الأعلام، لشبهها القوي بها، واختلاف الناس في مفهومها .تؤول بالاسمية

 في  دةالموجو المصطلح هو ذلك اللف  أو العبارة أو الجملة  هذا يظهر من التعريفين السابقين أن

 .الآيات القرآنية القرآني ، تحمل دلالة معينة داخل سياقب االخط

وقد عمل الباحث أبو القاسم حاج حمد، على تتب  مفاهيم المصطلحات القرآنية، كما استعملها 

القرآن الكريم في نصوصه، فقدم بذلك دراسة مفهومية متميزة لمصطلحات القرآن الكريم، أنتجت تعريفات 

تستحق الجم  والترتيب، في مزجم المصطلحات القرآنية المعرَّفةجديدة، 
13
. 

وكان الهدف الذي سطره في كتاباته وموسوعاته في دراسة هذه المصطلحات القرآنية هو  الوصول إلى 

تعريف محدد للمصطلح، ولتحقيق هذا الهدف، سلك خطة تحليلية هي كالآتي
14
: 

  ،ؤشر على وض  عقلي للإنسان العر ي، انعكس الذي يو دراسة اللغة العربية زمن تعزيل القرآن

  .على لغته

  "..دراسة اللغة العربية زمن التدوين، لا باعتبارها صناعة لغوية من "نحو وصرف وبلاغة

  .فقط

 دراسة لغة القرآن، باعتبارها "لغة مثالية"، أي أن القرآن استعمل "اللغة العربية" بمنهجية 

 .مزجزة؛ حاف  على القالب اللغوي 

 ترجمة مختصرة للأمير ونظرة عامة حول كتاب المواقف: .3

 . م أ ني بنظرة عامة حول كتابه المواقف ،أبدأ هذا المبحث بترجمة مختصرة للأمير عبد القار

 ترجمة مختصرة للأمير عبد القادر:.1.3

والسياس ي والرائد والمحارب والصوفي والفيلسوف عبد هو الأمير والمجاهد والعالم والكاتب والشاعر 

  .القادر بن محيي الدين بن مصطفى الحسني الجزائري. وهو الابن الثالث لأبيه

ونسبه الكامل هو:" عبد القادر بن محي الدّين بن مصطفى بن محمد بن المختار بن عبد القادر بن 

عبد القوي بن علي بن أحمد بن عبد القوي بن خالد بن أحمد المختار بن عبد القادر بن أحمد بن محمد بن 
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ار بن محمد بن مسعود بن طاوس بن يعقوب بن عبد القوي بن أحمد بن محمد بن 
ّ

يوسف بن أحمد بن بش

 .15" إدريس الأصغر

 ينتهي نسبه إلى الإمام علي بن أ ي طالب رض ي الله عنه.

عدّة مدن وعواصم عربية، وبوي  زار البيت الحرام، و  قرب مدينة معسكر، حج . 1081ن سنةولد 

وتولى مهمّة الجهاد على أرضه ضد هذا  . م1038 أميرا بعد دخول الاستدمار الفرنس ي إلى بلادنا الجزائر سنة

 المستدمر.

 وسك النقود مسميا إياها وبنى قواعد الدولة،خمسة عشر عاما، المحتل الفرنس ي زهاء قاتل 

 أنشا مصان  لأدوات الحرب المختلفة من أسلحة ولباس وغيرهما.(. كما المحمدية)

والنحو   الفلسفة، المختلفة؛ فنجده قد أتقن:  التفسير، والفقه، والحديث، و  العلوم تلقى

محيي الدين صوفيا على الطريقة القادرية، ويظهر ذلك من ابن والعقيدة... والتفسير، وأما التصوف فقد كان 

 ضمنها العديد من المصطلحات في هذا المجال. كتاباته وشعره الذي

وإنما انطلق من أعلى كتب  ،اشتغال الأمير بالتراث الصوفي لم ينطلق من البدايات" ويبدو أن

التصوف وأعمقها وأشدها اتصالا بالفلسفة وبخاصة كتب الشيخ محي الدين بن العر ي وليست هذه الكتب 

لب من قارئها  قافة عالية وإطلاعا واسعا على علوم التفسير وشرح مما تتيسر قراءتها للمبتدئ وإنما هي تتط

الحديث وعلى كتب الفلاسفة والمتكلمين وعلى التراث الأد ي من عصر الجاهلية إلى القرن السادس 

 .16"الهجري 

بعد ما خام معارك جمّة في سنين  -والتي نفي إليها -بدمشق 1003مايو  22يوم رحمه الله تعالى  فيوت

 .اتمه الله الرحمات الواسعحفر  عديدة، مدافعا على  رى الوطن. 

 نظرة عامة حول كتاب المواقف:.0.3

"ومن أشهر مؤلفات  يقول أبو القاسم سعد الله في كتابه تاريخ الجزائر الثقافي عن كتاب الأمير ما يلي:

وكان يطال  أمهات كتب التصوف ومنها الفتوحات المكية ... )المواقف( الذي يق  في  لا ة مجلداتالأمير كتاب 

 .17وفصوص الحكم لابن العر ي، الذي يعده شيخه الأكير "

 في كتابه الشيخ و قد تأ ر  
 
؛ حيث إذ بناه على نظرياته الذي بين أيدنياعبد القادر بابن العر ي كثيرا

  في التصوف. وآرائه

الكتاب الذي بين أيدنا كتاب جليل في بابه، ضمّنه محيي الدين عليه رحمة الله ا نين وسبعين و و 

 موقفا. وطب  طباعات كثيرة، ة لا مائ

خيالية عن معشوقة تشبه -قدم الأمير كتابه بعبارات صوفية مغرقة ووشح ذلك بمقامة أدبية 

 يبدأ 
 
بآية ذات معنى توحيدي أو صوفي،   م يأخذ في معشوقة ابن الفارم. وكل موقف من مواقفه تقريبا

 يتغلب عليه الفكر الباطني الذي يعير عنه بالأسرار والغيبة عن الشهود
 
 صوفيا

 
 .  18شرح الآية شرحا

 ، من رؤى أو مشاهدات في اليقظة أو في المنامات، على حد تعبيره ويضم الكتاب بعضا مما رأى شيخنا
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يقول الأمير في المقدمة :"هذه نفثات روحية، وإلقاءات سبوحية، بعلوم وهبية، وأسرار غيبية، من وراء  

ها لإخواننا الذين يؤمنون طول العقول، وظواهر النقول، خارج عن أنوا  الاكتساب،  والنظر في كتاب،  قيدتّ 

 . 19بآياتنا ..."

فأنه من هذا النص  ومن الواضح
ّ
فَ  أل

ّ
ف مؤل أو الذين لهم استعدادات  ،صوفتال لأهل هالمصنِّ

  .أهل الباطن ويؤمنون بأصول  صوفية، 

 

 نماذج من المصطلحات القرآنية في متن كتاب المواقف:. 2

أورد الأمير العديد من المصطلحات القرآنية في كتاب "المواقف في التصوف والوع  والإرشاد"  ومنها ما 

 يلي:

 العبادة:.1.2

الذل م  غاية الحب، فالعبادة تتركز على  لا ة أشياء: على المحبة، وعلى الخوف، وعلى العبادة هي غاية 

 .20الرجاء

 هذا المصطلح في الموقف الثاني في قوله تعالى:بن محيي الدين  وقد ذكر  عبد القادر 

عْبُدُ  
َ
اكَ ن  .21 إِيَّ

 وذلك في تفسير قوله تعالى:  

نسَ   ِ
ْ

جِنَّ وَالإ
ْ
 ال

ُ
ت

ْ
ق

َ
ل
َ
 لِيَعْبُدُونِ  وَمَا خ

َّ
 . 80سورة الذاريات:  .22  إِلا

"العبادة التي خلق لها الجن والإنس؛ هي العبادة الذاتية كسائر المخلوقات، ولاشك  :عبد القادريقول 

أن للجن والإنس عبادة ذاتية، والعبادة التي قلنا سببها الدعوى، وهي العبادة التكليفية، التي نشأت من 

 .23الناطقة بالجسم العنصري"اجتما  النفس 

م  م العبادة إلى عبادة ذاتية، وعبادة تكليفية.قسّ 
َ
 م طفق يشرح كل نو  على حدة، كما بيّن  أن كل عال

 مختص بعبادة معينة.

 الإرادة:.0.2

الإرادة هي المشيئة العامة التي يدخل فيها جمي  المخلوقات من بر وفاجر وصالح وطالح، وهي إرادة الله 

 أو غير محبوب، يرضيه أم لا يرضيه، فالله تتعالى 
 
عالى يفعل ما ننننننننلفعله، سواء إن كان المفعول منه محبوبا

 إلا بعد إرادته له، وكل ما كان منه فليس فيه إلا الجمال والجلال والحسن، شاءننننننننننننني
 
 .24ولا يشاء شيئا

 عند قوله تعالى: الخامس، هذا المصطلح في الموقف مصنفنا ذكر 

ن
َ
اهُ أ

َ
رَدْن

َ
ا أ

َ
يْءٍ إِذ

َ
ا لِش 

َ
ن
ُ
وْل

َ
مَا ق

َّ
ولَ  إِن

ُ
ق

َّ
و  ن

ُ
يَك

َ
ن ف

ُ
هُ ك

َ
 . 25 ن ل

رادة واحدة لها نوعان من التعلق، نو  مطلق غير إ -تعالى –:" اعلم أن للحق ابن محيي الدين يقول 

مقيد  ولا واسطة بينه وبين المراد، وأمر كذلك، وهذان نافذا ولا بد، أعني الإرادة المطلقة، والأمر والمطلق، 

يريد تعالى الش يء المعدوم، فيأمر بالكون فيكون، ذلك الش يء المأمور بالكون، سواء كان ينسب لمخلوق أم لا، 
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من مخلوق فعلا يفعله ذلك  -تعالى -رادة مقيدة بواسطة وأمر، كذلك. كأن يريد الحق إ -عالىت–وللحق 

رادة والأمر لا ينفذان، لأنه أراد المخلوق أن يفعل، وأمر المخلوق أن المخلوق أو يأمر بش يء يفعله، فهذه الإ 

 .26يفعل، وما أمر بالكون في ذلك المخلوق"

 رح الإرادة من عمق الفلسفة والتصوف ، معتمدا اليرهانشي يظهر من النص أن ابن محيي الدين 

 على ما يذهب إليه. والاستدلال

 :.الإسراء3.2

الإسراء من مزجزات النبي عليه الصلاة والسلام، وهو انتقال النبي صلى الله عليه وسلم من مكة 

 المكرمة على القدس بفلسطين في الليل.

 تعالى: و قد ذكر مصنفنا هذا المصطلح عند قوله

نَ 
َٰ
ذِيٓ سُبۡحَ

َّ
رِيَهُ ٱل

ُ
هُۥ لِن

َ
ا حَوۡل

َ
ن
ۡ
رَك

َٰ
ذِي بَ

َّ
صَا ٱل

ۡ
ق
َ ۡ
سۡجِدِ ٱلأ

َ ۡ
ى ٱلم

َ
حَرَامِ إِل

ۡ
سۡجِدِ ٱل

َ ۡ
نَ ٱلم ِ

 م 
ا

يۡلا
َ
سۡرَىَٰ بِعَبۡدِهِۦ ل

َ
 ۥأ

 
 ٓ
ا
َ
تِن

َٰ
 . 27سجىمِنۡ ءَايَ

أخير الله في هذه الآية، إنه أسرى بعبده محمد بجسده وروحه ليريه من آيات الأفاق  جاء في المواقف:"

 .28بعد أن أراه آياته في نفسه" 

ييرز المصنف رحمه الله أن الإسراء كان بالروح والجسد وهذه مسألة خلافية بين المنشغلين بالتفسير 

 والعلوم الدينية الأخرى.

 :.الشفاء2.2

 ذكر الأمير هذا المصطلح القرآني في الموقف المائة والستة عند قوله تعالى: 

ا  سَارا
َ
 خ

َّ
 إِلا

َ
لِمِين

ََّٰ
 يَزِيدُ ٱلظ

َ
 وَلا

َ
مِنِين

ۡ
مُؤ

ۡ
ل ِ
 
 ل

ٞ
ءٞ وَرَحۡمَة

ٓ
ا
َ
رۡءَانِ مَا هُوَ شِف

ُ
ق

ۡ
لُ مِنَ ٱل ِ

 
ز
َ
ن
ُ
 . 29وَن

القلوب، وعلل النفوس، وعلل الأجسام، اعلم أن العلل والأمرام يراد بها علل  :"ويقول في هذه الآية:

 . 30والعلل التي القرآن شفاؤها " 

يشرح المصنف رحمات الله هذه الآية ويذكر أن العلل التي يقوم بشفائها القرآن هي أمرام القلوب 

 والنفوس والأجسام.

 النعمة:.5.2

هُ يُنْعِمُ مَا جاء في مقاييس اللغة:"
َّ
ى عَبْدِهِ الل

َ
ى عَل

َ
عَال

َ
. ت

ٌ
يْهِ نِعْمَة

َ
ى عَل

َ
عَال

َ
هِ ت

َّ
. يُقَالُ: لِل بِهِ مِنْ مَال  وَعَيْش 

عَيْشِ"
ْ
مُ وَطِيبُ ال نَعُّ : التَّ

ُ
عْمَة عْمَاءُ. وَالنَّ ا النَّ

َ
ذ

َ
، وَك

ُ
ة نَّ ِ

ْ
: الم

ُ
عْمَة  .31وَالنِّ

وقد ورد في القرآن بالاسم والفعل في الكثير من الآيات القرآنية، وجاء ذكره عند عبد القادر في الموقف 

      تعالى: عند قوله، الثالث والثمانين
ْ

ث ِ
حَد 

َ
كَ ف ِ

ا بِنِعْمَةِ رَب  مَّ
َ
  32 وَأ

جاءت به الرسل عليهم يقول الأمير: "المراد بالنعمة هنا، نعمة العلم والمعرفة بالله تعالى، والعلم بما 

 .33وإطلاق النعمة على غيرها مجاز بالنسبة إليها" ...الصلاة والسلام، من المعاملات والأمور المغيبات
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، وأن كل ما  م فسّره تفسيرا صوفيا، وأن معناها هم العلم قرآني)النعمة(لذكر عبد القادر مصطلح  ا

 أطلق على غيرا هي مجاز بالنسبة لهذا الأصل.

 :الخاتمة. 8

 
َ
 :في الأخير إلى ذكر بعض النتائج المستنبطة من هذه الورقة البحثية، ومنها صلُ أ

  أهم ما يمكننا استنتاجه من هذه الورقة العلمية أن الأمير عبد القادر الجزائري استخدم

 .المصطلحات القرآنية في كثير من مواقفه

 ه الصوفي العرفاني.انطلاقا من حسّ  الأمير عبد القادر يقوم بتأويل المصطلحات القرآنية  كان 

 كامل الكتاب تقريبا في  توصل البحث كذلك إلى أن المصطلحات القرآنية مبثو ة. 

 وتعريفها والاستشهاد عليها، مما يجعل  ،حرص الأمير على شرح الكثير من هذه المصطلحات

 هائلة، كتابه  روة مصطلحية 

  جعل الأمير  هو السبب الوجيه في  العلوم الإسلامية والتفسير وغيرهاتبحّر الأمير عبد القادر في

  .عبد القادر يكثر من هذه المصطلحات القرآنية ويشرحها ويستشهد بها

وأما ما يمكن ذكره من توصيات، فأهيب بالباحثين الاهتمام بهذا الكتاب ودراسته في جوانب متعددة؛ 

 لاهتمام بالمصطلحات في شتى المجالات؛ كدراسة المصطلح البلاغي والنّحوي وغيرهما في كتابه هذا.كا

كما يمكن دراسة  الشواهد المختلفة التي أتى بها الأمير عبد القادر للاستدلال على ما يذهب إليه من  

 آراء صوفية أو تفسيرية أو فلسفية...

 رية والأدبية في عصر الأمير من خلال كتاب المواقف.ويمكن الحديث عن الحياة العلمية والفك
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عري القديم بين أسامة بن منقذ وموس ى بن عزرا: ِّ
 

قدي الش
َّ
ة  المصطلح الن ي فدراسة مقارنة تقابليَّ

 االاستعارة والتصدير أنموذجً 

the ancient poetic critical term between Osama bin Munqith and Musa bin Ezra: A Contrastive 

comparative study Literary metaphor and literary repetition model” 
 

 

اد  إبراهيم أبو حمَّ

  IbrahimaboHammad@Yahoo.Com.جامعة صفاقس)تونس(

 

 

 تاريخ النشر تاريخ القبول تاريخ الإرسال
71  /90  /0902 02  /92  /0902  97  /90  /0902  

 

 
راسة    ِّ

عري القديم بين أسامة بن منقذ وموس ى الموسومة ب"  -تناقش هذه الد  ِّ
 

قدي الش
َّ
المصطلح الن

ة  في بن عزرا:  شواهد ونماذج في الاستعارة والتصدير من  -" االاستعارة والتصدير أنموذجً دراسة مقارنة تقابليَّ

مصطلحات النقد الشعري القديم  في كتابين لمؤلفين من ديانتين مختلفتين، وذلك بمناقشة آرائهما الشخصية 

راسة المنهج التحليلي والمقارن التقابلي؛ ولقد توصلت مصطلحات النقد الشعري القديم  في ِّ
، واستخدمت الد 

ة الحثيث إلى نسخ  راسة إلى عددٍ من النتائج منها؛  سعي العبريَّ ِّ
ِّ القديمالد 

قد العربي 
َّ
عريَّ  الن ِّ

 
ة للنهوض بالش

ها لم تتمكن من التطور بالمستوى النقدي العربي. ة، إلا أنَّ  العبريَّ

 : يحالكلمات المفات
َّ
ِّ الن

ِّ القديم،  قد العربي 
قد العبري 

َّ
 بن عزرا، أسامة بن منقذ. ىالبلاغة، موس القديم،  الن

 
This study, tagged with -"the ancient poetic critical term between Osama bin Munqith and Musa bin 

Ezra: A Contrastive comparative study Literary metaphor and literary repetition model”-, the terminology 

of ancient poetic criticism in two books by authors of two different religions. to discuss their personal 

opinions in the terminology of ancient poetic criticism. The study used the analytical and contrastive  

method;  By explaining the views of each of them, the study reached a number of results, including , Hebrew 
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عري ا ِّ
 

قدي الش
َّ
ة في الاستعارة لقديم بين أسامة بن منقذ وموس ى بن عزرا: المصطلح الن دراسة مقارنة تقابليَّ

صدير أنموذجًا
َّ
اد/والت  إبراهيم أبو حمَّ
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endeavors to copy the ancient Arab criticism to advance the Hebrew poetry, but it has not been able to 

develop at the Arab monetary level. 

 

Keywords: Ancient Arabic Criticism, Ancient Hebrew Criticism, Rhetoric, Osama bin Munqith,  

Musa bin Ezra. 

 مقدمة: .1

راسة شواهد مصطلحية نقدية قديمة في الشعر  ِّ
 إذ، بين أسامة بن منقذ وموس ى بن عزرا تناقش هذه الد 

ة،  ا، و فاشترك الكتابان موضوع هذا النقاش في البلاغة الشعريَّ
ً
ا غليظ

ً
عر والبلاغة ميثاق ِّ

 
ليهما في عاش ك قدبين الش

ة، فهما شاعران  عريَّ ِّ
 

ة الش راسة تصوراتهما للمصطلحات النقديَّ ِّ
القرن الثاني عشر الميلادي، ولتناقش هذه الد 

 وناقدان. 

صطلحات ا  
ُ
راسة تتمثل في  الجانب النظري ببيان شواهدٍ لمفاهيم الم ِّ

ِّ ولذا؛ فإنَّ أهمية الد 
 

ة الش ة لنقديَّ عريَّ

دون الخوض في غمار نظرية المصطلح وإشكالياته، إذ تتعدد المفاهيم المصطلحات والمصطلحات باختلاف الذوات 

ته، مما اقتض ى بيان توجهات الكاتبين منهما، ومناقشة آرائهما.  التي ناقشت موضوعيَّ

راسة ِّ
 مشكلة الد 

راسة على بيان الموقف الع   ِّ
لمي لكل من الكاتبين في موضوع المصطلح النقدي الشعري تنطوي مشكلة الد 

 ، وبيان آراء كل كاتب إزاء ذلك. االاستعارة والتصدير أنموذجً في  القديم

راسة   ِّ
 أسئلة الد 

راسة، فلقد  ِّ
راسة وضعت ولمعالجة إشكالية الد  ِّ

 الد 
ً
 لمشكلة البحث: السؤالين التاليين حلا

ة التي ناقشها   كلا الكتابين؟ما القضايا النقديَّ

 تابيهما المشار إليهما؟ بك الاستعارة والتصدير في القديمما آراء الفريقين من المصطلح الشعري 

راسة ِّ
 منهجية الد 

 لولتناول ذلك ف
ً

راسة كلا ِّ
  من المنججين اآتتيين:قد اتبعت الد 

 في مصنفه. منجج تحليل المحتوى الوصفي وغير الإحصائي لبيان المفاهيم التي عالجها كل كاتب-1

  

 ا.هما المذكورين سابقً يمنجج المقارنة التقابلية  بين آراء كل من الكاتبين في كتاب-2

 



عري ا ِّ
 

قدي الش
َّ
ة في الاستعارة لقديم بين أسامة بن منقذ وموس ى بن عزرا: المصطلح الن دراسة مقارنة تقابليَّ

صدير أنموذجًا
َّ
اد/والت  إبراهيم أبو حمَّ
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راسة ِّ
 حدود الد 

راسة.  ِّ
راسة تتحدد وتنحصر في إطار الكتابين المذكورين بموضوع هذه الد  ِّ

 إنَّ حدود الد 

 

 ِّ
 ابقةراسات السَّ الد 

عد   
ُ
راسة منعدمة؛ لذا فإن هناك دراسات ت ِّ

روافد لها بالنظر لكيفية  إنَّ الدراسات السابقة في حدود هذه الد 

 معالجة الموضوع البحثي في كتابين، وذلك للإفادة من المنججية واآتلية الإجرائية لذلك، وهي كما يلي:

المصطلح البلاغي والنقدي عند  .(2003) .الذنيبات، فايز مدالله سلمان، و المنصور، زهير أحمد محمد-1

راسة مساهمة أسامة بن  اسامة بن منقذ ِّ
)رسالة ماجستير غير منشورة(. جامعة مؤتة، الكرك، وناقشت هذه الد 

منقذ في بناء المصطلح البلاغي والنقدي، بالموازنة مع النقاد العرب القدامى، وأثبت في حكمه بأنَّ أسامه بن منقذ 

راسة تختلف بمقارنة أسامة بموس ى بن عزرا من  كان له فضلٌ في ِّ
تطور المصطلح النقدي والبلاغي. لكن هذه الد 

ة.  جهة المصطلحات النقديَّ

(. المصادر العربية للنقد العبري الوسيط كتاب المحاضرة والمذاكرة لموس ى بن عزرا 2112بوكيل، أمينة. ) -2

راسة التأثير والتأثر بين النقد العربي واليوناني، تتجا 12حوليات التراث: جامعة مستغانم، ع .نموذجا ِّ
وز هذه الد 

راسة ة إلى النقد في اآتداب الشرقية، وبرهنتالأوروبيوتناهض هذه المركزية  ِّ
ِّ  الد 

بأن عزرا تأثر في النقد العربي 

راسة تختلف بمقارنة أسامة بموس ى بن عزرا من جهة  ِّ
بأسلوبه الكتابي، والاستشهاد بالنقاد العرب. لكن هذه الد 

ة.  المصطلحات النقديَّ

راسة ِّ
 خطة الد 

 مبحثين، هما: علىولغاية دراسة هذا الموضوع، فلقد تم تقسيمه      

راسة وى تحليل محتالمبحث الأول:  ِّ
 المدونتين محل الد 

عر لأسامة بن منقذ ِّ
 

 المطلب الأول: البديع في نقد الش

حاضرة والمذاكرة لموس ى بن عزرا
ُ
 المطلب الثاني: الم

 

قدية فيالمصطلحات شواهد من المبحث الثاني:   المدونتين النَّ

 دية في علم البيانقالنَّ  شواهد من المصطلحاتالمطلب الأول: 

قدية في علم البديعشواهد من المطلب الثاني:   المصطلحات النَّ

راسة0    ِّ
 . تحليل محتوى المدونتين محل الد 



عري ا ِّ
 

قدي الش
َّ
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اد/والت  إبراهيم أبو حمَّ
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ا     عر لأسامة بن منقذ، وأمَّ ِّ
 

ا المطلب الأول فيتناول كتاب البديع في نقد الش يناقش هذا المبحث مطلبين، أمَّ

حاضرة والمذاكرة لموس ى بن عزرا وذلك وفقًا للآتي:
ُ
 المطلب الثاني فيتدارس مصنف الم

 البديع في نقد الشعر لأسامة بن منقذ .1.0

للأمير الأديب الشاعر أسامة بن منقذ الكناني الكلبي، من العلماء  هو « "البديع في نقد الشعر كتاب   

هجرية، وسكن دمشق، وقاد عدة حملات ضد الصليبيين في فلسطين،  844الشجعان، ولد في شيزر في سوريا سنة 

للججرة،  448أقام في دمشق إلى أن توفي سنة و وبنى قلعة عجلون على جبل عوف بأمر من صلاح الدين الأيوبي، 

وهو من السير الذاتية التي كشفت الوجه السافر للصليبين في 1وله تصانيف كثيرة من أهمها كتاب "الاعتبار" 

 فلسطين. وكان قد بلغ من الكبر عتيا، فقال:

 وساءني ضعف رجلي واضطراب يدي           مع الثمانين عاث الدهر في جلدي

دُّ مضطرب   الكفين مرتعد كخط مرتعش             إذا كتبت فخطي جِّ

 من بَعدِّ حطم القنا في لبة الأسد    فأعجب لضعف يدي عن حملها قلمًا 

 كأني أخوض الوحل في الجلد  رجلي         وإن مشيت وفي كفي العصا ثقلت 

دَد                    فقل لمن يتمنى طول مدته
ُ
 2هذي عواقب طول العمر والم

 وكتابه  البديع في نقد الشعر، أوسع كتب البديع السائدة، فقد أفاد أسامة من السابقين، وأضاف لهم.   

 وتسعين بابً  البديع خمسةأبواب إذ بلغت 
ً
ان كعلمًا بأنه قد ا، والأخرى مباحث بلاغية، ا نقديً ا. منها أربعين مبحث

 .3المراد بعلم البديع عند الأقدمين علم البلاغة

، 4م مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده1691قق الكتاب كل من أحمد بدوي وحامد عبدالمجيد وقد ح  

محفوظة أبي بكر بن م دار الكتب العلمية بعنوان البديع في البديع في نقد الشعر و 1642و عبدالأمير علي مهنا 

ة 2121محتومة  ـ الحالي 2ـ البديع لابن معتز، 1اآتتية : م مكتبة الثقافة الدينية، وقد اعتمد على الكتب النقديَّ

ـ العمدة لابن رشيق. كما أنه 9ـ نقد الشعر لقدامة، 4ـ اللمع للعجمي، 8ـ الصناعتين للعسكري، 3والعاطل للحاتمي، 

رجع إلى غيرها، فهو يتكلم على التجنيس والاستعارة، والتورية والاستخدام، والتسهيم والتذييل، والإغراب والتججين، 

 من نقل الأشعار ناسبً وا
ً
 .5ا إياها إلى أصحابهالسرقات و. . . مكثرا

حاضرة والمذاكرة لموس ى بن عزرا .0.0
ُ
 الم

: مدونة " المحاضرة والمذاكرة" " סדן יוסף يُشير الكاتب العبري يوسف سادن   " והדיונים העיונים ספרبأنَّ

اكورة ليس ب -المعروفة بكتاب "الدراسات والمناقشات" في ترجمة خاطئة لعنونته  أثناء نقلة إلى اللغة العبرية-

ه ليس من أوليات نقد الشعر العبري، ويبرهن  الدراسات النقدية العبرية القديمة؛ إذ تزعم الدراسات العبرية بأنَّ



عري ا ِّ
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م(المستشرق اليهودي الباحث في الأدب العبري 1681م)يوسف ياهلو  יהלום יוסףيوسف سادن على ذلك بدراسة 

ا يجعل من إذ يشير ب بالحضارة العربية الإسلامية، مَّ أن اليعازر بن يعقوب البابلي، كان له قصب السبق في ذلك، مِّ

، 6يتضح امتعاض يوسف سادن من ترجمة عبدالرزاق قنديل لكتاب موس ى بن عزرا بذلكموس ى بن عزرا تاليًا، 

كرٍ  شير إلى فضل دون ذِّ
ُ
ه لسلسة فضل الإسلام على اليهود واليهودية الصادرة عن مركز الدراسات الشرقية، والتي ت

ة، علما بأن كتاب يوسف ياهلوم عن اليعازر بن يعقوب  الإسلام على اليهود واليهودية وتسامحه مع الطائفة اليهوديَّ

، وإنَّ ذلك لا يقطع بأسبقيته عن موس ى بن عزرا، 7خاص بأشعار مكتوبة بالعبرية في القرن الثالث عشر ميلادي

ولسبب بسيط أن موس ى بن عزرا توفي في بداية القرن الثاني عشر ميلادي، ويدلل هذا الصراع  ببدايات النقد 

الشعري العبري القديم على فقر المصادر العبرية وبورها وقفارها، واعتمادها على النقد العربي القديم، دون الخوض 

 ئل أخرى خاصة بالنحو واللغة والعَروض والفلسفة ...والأحكام الفقهية. في مسا

     
ُ
ن أمينة بوكيل لأول مرة من العالم الروس ي "ب. كوكفزوفوط ِّ

بي 
ُ
 "بع  كـتاب  المذاكرة والمحاضرة  كما ت

م، و يوجد اآتن 1626بالقدس سنة  Leipzig"م، وأعيد نشره من "ليبزج1464بمكتبة سانت بطرسبورغ سنة 

تحقيقات بلغات مختلفة عربية وعبرية وإنكليزية واسبانية، أهمها لدى أمينة بوكيل طبعة معهد علم اللغات 

 م، أما عند العرب فطبعه أوَّ 1644بجامعة مدريد سنة  العلمية والمجلس الأعلى للأبحاث 
ً

 أحمد عبد الرزاق قنديل لا

راسة، إلا أنَّ تحقيقها غير2111ية ضمن مركز الدراسات الشرق ِّ
تام إذ نقل الكتاب  م التي اعتمدت عليها هذه الد 

الها النسا ومث من الخط العبري للكلمة العربية إلى الحروف العربية دون أي تعديل للقارئ العربي "العبرية العربية"

، وأعاد تحقيقه وشرحه كل 8لنساءصحى بافالتي كتبت بالحروف العبرية مع إسقاط الهمزة دون تقديمها عربية 

 والسعدية المنتصر في الرباط. 9من أحمد شحلان

القسم الأول يعالج ثمانية قضايا نقدية جاءت وفق السؤال المعرفي  - :ينقسم الـكـتاب إلى قسمين رئيسيين   

فالقضية الأولى في شأن الخطب والخطباء يوضح وجوه المنطق البرهاني والجدلي والشعري   - :بأجوبة عن أسئلة

م في مختلف الفنون  هِّ مِّ
ْ
ظ

َ
الجواب عن السؤال  -؛  10والخطبي والسفسطائي، وأشاد ببيان العرب وفصاحتهم ون

لمًا بذاته وليس ع ،ها الأمةالتي تتفق علي الاصطلاحيةالثاني في شأن الشعر والشعراء؛ فأفاد بأن الشعر من العلوم 

ا وفي الجواب عن السؤال الثالث وهو كيف صار الشعر في ملة العرب طبعً  11مثل الهندسة والموسيقى والعَروض

، أما الجواب عن السؤال الرابع فيها 12سائر الملل تطبعا؛ لأن الله منحهم البيان، بينما الملة اليهودية فعلمها الدين

 ا في تلك الأيام، فلقد أجابأيام دولتها أي دعوتها وقوتها إذ لم يكن مفهوم الدولة حاضرً إن كان سمع لملتنا شعر 

الجواب عن  -؛ 13"قضاعي" واللغة العبرية دينية منقطعة عن الحياة بأن الملة اليهودية لسانها سرياني أو آرامي

 عيون العلم العربية التي تأثرواالسؤال الخامس في شغوف جالية الأندلس في شأن الشعر والخطب والنثر، فإنها 



عري ا ِّ
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الجواب عن السؤال السادس هو أن أعرض عليك نموذجا من اآتراء المستحسنة عند نفس ي في هذا  -؛  14فيها 

ا من أشعاره في فنون وأغراض فيبين أن موت الكرام أمات الكلام، وأنَّ الجهل أمات الشعر وعرض نموذجً - الشأن؛

الجواب عن  - 16السؤال السابع في قرض الشعر في النوم؛ فخبر لا يمكن إنكارهالجواب عن  ، 15شعرية مختلفة

اتفاق عبري وعلم باللغة والنحو  ه؛ فيلزم– .السؤال الثامن وهو في صنعة القريض العبراني على قانون العرب

اتباع  بأنه يجبوالصدق والكذب و ى ويؤيد قضية عمود الشعر العربي واللفظ والمعن ،اا لا تكلفً والموسيقى وطبعً 

 .17وأجاز الأخذ من العرب مع فهم اختلاف تراكيب اللغتين ،العرب في الشعر ما استطاعوا عليه

 
ً

الاستعارة، الوحي  :وهي" من فصول البديع في محاسن الشعرأما القسم الثاني فسماه "عشرون فصلا

بيت، في  التتبيع، التبليغ، التتميم، في حشو والإشارة، المطابقة، المجانسة، التقسيم، المقابلة، التسهيم، الترديد، 

، وهو ما 18الاستثناء، التشبيه، الاعتراض، الغلو والإغراق، التصدير، حسن الابتداء، التخلص، الاستطراد

 سنوضحه في المبحث الثاني.

 المدونتين النقدية فيالمصطلحات شواهد من . 3

لكل منهما، وفق التقسيمات الحديثة في مطلبين: سنقف في هذا المبحث على شواهد من المصطلحات النقدية 

ا  ة  لابن منقذ بلغت خمسة وتسعين مصطلحًا، أمَّ ة والبلاغيَّ أولها البيان، وثانيهما البديع،  فالمصطلحات النقديَّ

ما لدى ابن عزرا فبلغت عشرين مصطلحً  ا وردت في محاسن الشعر، وإنَّ تفوق ابن منقذ لا ينم عن نبوغ كمي، وإنَّ

ة العربيَ  ة، فهو فرق الأصيل عن المقلد، اللذان لا يستويان معًا؛ ولذا سنقف على تراكم معرفي من المدرسة النقديَّ

 الاستثناء ولم يناقشه  ،شاهدين في فني البيان والبديع
َّ

ولن نبحث في علم المعاني الذي لم يذكر منه بن عزرا إلا

 ابن منقذ، وذلك كما يأتي لاحقَا: 

ة في علم البيانمن  شواهد .1.3  المصطلحات النقديَّ

المعقول، ومنه قوله للشيء المحسوس "اعلم أن الاستعارة هو أن يستعار الشيء يقول أسامة بن منقذ:   

  " :لىسبحانه وتعا
ً

يلا تِّ
َ
مُونَ ف

َ
ل
ْ
 يُظ

َ
  "، 19"وَلا

َ
مُونَ یُ وَلا

َ
ل
ۡ
يرا ظ قِّ

َ
يرٍ و   "20 " ن مِّ

ْ
ط ن قِّ ونَ مِّ

ُ
ك في والاستعارة أوكَدُ  .21"مَا يَمْلِّ

 .اشيئً :القليل من قوله و يرأنفى للكث، فتيلا :وقولهالحقيقة، النفوس مالا تفعله  فيوتفعل لحقيقة، النفس من ا

حْمَةِّ  " :لىاوقوله تع نَ الرَّ ِّ مِّ
ل 

 
هُمَا جَنَاحَ الذ

َ
ضْ ل فِّ

ْ
بِّ  "و  ، "22 وَاخ

َٰ
تَ كِّ

ْ
  ٱل

مِّ
ُ
ىٓ أ هُۥ فِّ

نَّ يْبًا  "،  23"وَإِّ
َ

سُ ش
ْ
أ تَعَلَ الرَّ

ْ
 "، 24 "وَاش

هَارَ  نْهُ النَّ خُ مِّ
َ
سْل

َ
يمٍ  "، 25 "ن ابُ يَوْمٍ عَقِّ

َ
 . 26"عَذ

 :وأحسن الاستعارات قول ذي الرمة

رى 
َّ
ى ذوى العودُ في الث  به حَتَّ

ْ
 وساق الثريا في ملاءته الفجرُ                  أقامَت



عري ا ِّ
 

قدي الش
َّ
ة في الاستعارة لقديم بين أسامة بن منقذ وموس ى بن عزرا: المصطلح الن دراسة مقارنة تقابليَّ

صدير أنموذجًا
َّ
اد/والت  إبراهيم أبو حمَّ
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ا ولذا؛ فإن ابن منقذ قد عرَّف مفهوم  الاستعارة اصطلاحًا، وأبان عن جمالها وكشفها عن حقيقة المعنى، وأمَّ

نْ  يْءَ وَاسْتَعَارَهُ مِّ
َّ

. وَاسْتَعَارَهُ الش 
َ
ة يَّ عَارِّ

ْ
بَ ال

َ
ل
َ
رَ وَاسْتَعَارَ: ط عَوَّ

َ
نْ معنى الاستعارة لغة في مادة " ع و ر" ت

َ
نْهُ أ بَ مِّ

َ
ل
َ
هُ: ط

جَاوَرُوا. 
َ
اهُ؛ وبمعنى ت يَّ يرَهُ إِّ فَهُ يُعِّ

َ
ل
َ
دٌ خ ى وَاحِّ مَا مَض َ

َّ
نَاوَبُونَ ڪُل

َ
فُونَ وَيَت تَلِّ

ْ
يْ: يَخ

َ
نْبَرِّي أ ى مِّ

َ
: يَتَعَاوَرُونَ عَل يثِّ حَدِّ

ْ
ي ال وَفِّ

دُ  شِّ
ْ
دٍ؛ وَيُن دًا بَعْدَ وَاحِّ رْبِّ وَاحِّ الضَّ يْهِّ بِّ

َ
وا عَل

ُ
عَاوَن

َ
ا ت

َ
ذ نًا إِّ

َ
لا

ُ
قَوْمُ ف

ْ
عَاوَرَ ال

َ
رُ. يُقَالُ: ت

َ
 :آخ

 إِّ                 
 
ة يَّ ا عَارِّ

َ
سُن

ُ
ف

ْ
ن
َ
مَا أ

َّ
رَدَّ      ن

ُ
 ت

ْ
ن

َ
صَار  أ عَوَارِّيُّ قِّ

ْ
 وَال

يرٌ مُسْتَعَار. هُمْ: ڪِّ
ُ
وْل

َ
نْهُ ق اهُ؛ وَمِّ يَّ عَارَهُ إِّ

َ
أ
َ
وْبًا ف

َ
يْ: مُتَدَاوَلٍ  وَاسْتَعَارَهُ ث

َ
مَعْنَى مُتَعَاوَرٍ أ يلَ: مُسْتَعَارٌ بِّ قِّ

ََ27 . 

 وفي معجم الصحاح معنى كلمة: عور 

عَارَهُ إياه و عَاوَرَ المكاييل لغة في عَايَرَهَا، و اعْتَوَرُوا الش يء ع و ر 
َ
أ
َ
رُون ثوبا ف  أيضا العارية وهم يَتَوَّ

ُ
:  العَارَة

عَاوَرُوهُ 
َ
رَا و ت عَو 

َ
رُوهُ ت عَوَّ

َ
 .28تداولوه فيما بينهم، وكذا ت

ن أحمد مطلوب في معجم المصطلحات البلاغية وتطورها   ه مفهوم مص  29وقد بيَّ  أنَّ
َّ

طلح الاستعارة ، إلا

ها تتضمن ذات المفهوم، وكذلك فايز ذنيبات ة الحديثة، واكتفى بالقول بأنَّ  .30يوضح ذلك في ضوء الدراسات النقديَّ

فالاستعارة: مجاز استبدالي لمفردة لفظية بأخرى، تتجاوز المعنى الأصلي، وتقوم على المشابهة بين المفردتين،   

 القول مادحًا: أنت أسدٌ.  بادعاء دخول المشبه به في جنس المشبه به؛ ومثالهاويتمايز عن التشبيه 

ن جنس بأنه م ادعاءفالتخاطب قرينة تدل على الإنسانية، وتشبيه المخاطب مادحًا إياه بالأسد أي تشبيه مع 

الأسود، وبذلك استخدمت المفردة على غير معناها الأصلي للقرائن المذكورة. ويتفق ابن منقذ مع لورغون ميشال 

 . 31بأن الاستعارة تأثيرية، ومشاركة شعورية

ولا تقتصر الاستعارة على استعارة الش يء المحسوس للمعقول، إذ سبر السكاكي غور الاستعارة، وعالج    

 ها، ومنها؛ أقسامها باعتبار مادة طرفيها وهي:تقسيمات

ا  .1 استعارة محسوس لمحسوس ومثالها: لون ثلج يشتعل فكلاهما الثلج والاشتعال يدركان حسيًّ

 وجامعهما الوضوح.

استعارة معقول لمعقول ومثالها: " من بعثنا من مرقدنا" فالرقاد والموت جامعهما الغفلة يدركان  .2

 عقلا

ا طغى الماء حملناكم في الجارية" فطغيان الماء المشبه استعارة معقول لمحسو  .3
َّ
ا لم س ومثالها: " إنَّ

 .32الحس ي والتكبر المشبه به عقلي، وجامعهما بجامع هول الكفر، والدمار الحاصل

ا الاستعارة لدى موس ى بن عزرا؛ فإنها  أجمل في النظم وينكر الإفراط والغلو فيها، وأنَّ غرضها التقريب وأمَّ

لسان ذهب، وذكر  זהב לשוןخدمة الليل،  הלילה אישון، הדרך אםلة وترك الغموض بالإطالة؛ ومثالها:  بالدلا
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هَارَ فضل العرب في هذا الباب، واستشهد بآيات من القرآن الكريم مثل؛  نْهُ النَّ خُ مِّ
َ
سْل

َ
يْبًا " ، " ن

َ
سُ ش

ْ
أ تَعَلَ الرَّ

ْ
،" وَاش

ا الخفية "المكنية"وأوضح أنَّ تلك الأمثلة تدل على ، "   בכבוד מדברים השמיםفمثل  33الاستعارة الصريحة، أمَّ

 ا من شعر ذي الرمة وشرح مفرداته، وجمالياته.أي: السموات تحدث بمجد الله، وضرب المثال المذكور سابقً  האל

 المصطلحات النقدية في علم البديعشواهد من  0.3

 باب الترديد ويسمى التصدير  

أو رد كلمة من النصف الأول ا علم أن الترديد هو رد أعجاز البيوت على صدورهمنقذ: "ايقول أسامة بن 

 ني.النصف الثاإلى 

 :قال بعض العرب

 وليس إلى داعي الخنا بسريع    .......سريع إلى ابن العم يجبر كسره 

 تصدير لفظة  سريع في المصرع والعجز. 

 :زهيروقال

ته هرِّمًا 
َ
لا لقامن يلقَ يومًا على عِّ

ُ
دى خ

 
 منه والن

َ
قَ السماحة

ْ
 ....... يَل

 ترديد لفظة تلق في بداية الصدر والعجز

 :امتمبي ومثله لأ

 34ا في الصدورِّ صدورهاويندقُّقدمً  مدبرٍ                على أرماحنا طعنحرام

 ترديد صدور في العجز.

ا  فسده ثم يعيده  بعينه في المصرع فلا يلفظة في البيت،  لدى ابن عزرا فإنه يكون  بتعليق الشاعر الترديدأمَّ

 بل يزيده حسنًا ويستشهد في قول الشاعر:

لقا
ُ
دى خ

 
 منه والن

َ
قَ السماحة

ْ
مًا ....... يَل ته هرِّ

َ
لا  35من يلقَ يومًا على عِّ

و قال الحاتمي : "هو أن يبدأ الشاعر بكلمة في البيت في أوله أو في عجزه أو في النصف منه ثم يرددها في  

النصف الأخير فاذا نظم الشعر على هذه الصنعة تهيأ استخراج قوافيه و قبل أن يطرق أسماع مستمعيه، و هو 

ه: و تبعه في التسمية ابن رشيق الذي ذكر أقسام ابن ا  الشعر الجيد
 
قريب من الترديد، و الفرق »لمعتز و قال إن

بينهما أن  التصدير مخصوص بالقوافي ترد  على الصدور فلا تجد تصديرا إلا كذلك حيث وقع من كتب المؤلفين و 

 
ً
 :، و هو"ا و الترديد يقع في أضعاف البيت إلا ما ناسب قول ابن العميد المقدمإن لم يذكروا فيه فرق

   
ً
 فقل شعر كاتبفإن كان مسخوطا

ً
 فقل شعر كاتب ... وإن كان مرضيا
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خط  -عندي -وقال: "وهو داخل   إنما معناه التقصير به « شعر كاتب»في باب الترديد إذ كان قوله عند الس 

هم يقولون  إذا لم يكن مجودا، « نحو كتابي»وبسط العذر له إذ ليس الشعر من صناعته كما حكى ابن النحاس أن 

إنما معناه التعظيم له و بلوغ النهاية في الظرف و الملاحة لمعرفة الكتاب باختيار « شعر كاتب» و قوله عند الرض ى

 36لفا  و طرق البلاغات فقد ضاد  و طابق في المعنى و إن كان اللفظ تجنيسا مرددا"لأا

 .الخاتمة2

ة    وبذلك نجد أن المؤلفين طرقا أبوابًا مشتركة في علم البلاغة "البديع"، وإنَّ المركزية والمرجعية الفكريَّ

دة، و  عرية العبرية مُقلِّ ِّ
 

ا بأصالة العرب في البيان، وإنَّ الش
ً
ة، واعتراف ة العربيَّ  إنَّ للنصين عربيَّ ة أسبق الفكرة البلاغيَّ

كتشف مكنوناتها وأسرارها بَعْد، وبالنتيجة نجد أن هناك تفاهمًا في هذه المسائل بين 
ُ
على الوعي بوجودها، ولم ت

ن تفوق الموهبة كلا الكتابين،  ِّ
راسة إلى عدد من النتائج منها أن موقف المدرسة النقدية العبرية يبي  ِّ

ولقد توصلت الد 

ة، وتسعى إلى الإغارة عليها لتمكين الشعريَّ  ة على الأمم الأخرى من اليونانية والديانات الأخرى وخاصة اليهوديَّ ة العربيَّ

ة من البروز والنفاذ إلى عالم الأدب، ووصف الدواء العربي اللغوي الناجع لمعالجة أسقام وعلل اللغة  عرية العبريَّ ِّ
 

الش

ة، إلا  ة العبإالعبريَّ ة لم تتمكن من التطور ومضاهاة المستوى النقدي العربي، وقد ذاع المصطلح النقدي نَّ الشعريَّ ريَّ

 
ً

 ينهل منها نقاد العالم العربي القديم بين العبرانيين، وانتشر، وكان أصيلا
ً
 غير تابع، ومركزًا غير هامش، ومائدة

 القديم، يتذوقونها، ويحذون حذوها.

 الهوامش

 .232-231، 8, ج 11مجلة المجمع العلمي العربي: المجمع العلمي العربي، مج . (. أسامة بن منقذ1631النعساني، طاهر. )1 

 .468ص  - .462603،  11, ج 11مجلة المجمع العلمي العربي: المجمع العلمي العربي، مج  .(2) (. أسامة بن منقذ1631حتي، فيليب. )2 
)رسالة ماجستير غير  المصطلح البلاغي والنقدي عند اسامة بن منقذ.(2003) . مدالله سلمان، و المنصور، زهير أحمد محمد الذنيبات، فايز  يُنظر 3

 .منشورة(. جامعة مؤتة، الكرك 

جلة العلوم م. (. المقاييس الأسلوبية في كتاب البديع في نقد الشعر لأسامة بن منقذ2121محمد، وسن صادق عباس، و عسكر، حيد إسماعيل. )4 

 .12ص 12-1، , عدد خاص24كلية التربية للعلوم الإنسانية، مج -الانسانية: جامعة بابل 

،  2لبنان ، ط –إ.ج. كراتشكوفسكي علم البديع والبلاغة العربية عند العرب ، ترجمه وقدم له : محمد الحجري ، دار الكلمة للنشر ، بيروت        5 

   .م 1643
 https://wwwhaaretz.co.il/misc/1.784441 17.08.2011סדן יוסף6

 https://www.ybz.org.il/?CategoryID=687&ArticleID=3307#.YcXmdGiZPIV הבבלי יעקב בן לאלעזר השיר בתורת פרקים7 

 .28ص2111عزرا، بن موس ى. المحاضرة والمذاكرة، ترجمة عبد الرزاق أحمد قنديل: القاهرة. مركز الدراسات الشرقية، 8 
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وأستاذ اللغة العبرية والدراسات الشرقية. أستاذ زائر بمدينة مراكش(، هو مؤرخ مغربي مختص في مقارنة الأديان  1688أحمد شحلان )مواليد 9 

 .2118جامعة السربون بباريس سنة  » E.P.H.E » بالمدرسة التطبيقية للدراسات العليا

 .23عزرا، بن موس ى ص 10 

 .33المرجع السابق ص  11 

 .81-36المرجع السابق ص12 

 .43المرجع السابق ص 13 

 .91المرجع السابق ص 14 

 .61-42ق ص المرجع الساب15 

 .111المرجع السابق ص 16 

 .121-111المرجع السابق ص 17 

حوليات التراث: جامعة مستغانم، . (. المصادر العربية للنقد العبري الوسيط كتاب المحاضرة والمذاكرة لموس ى بن عزرا نموذجا2112بوكيل، أمينة. )18 

 ، ص  12ع
 24النساء:  19
 128النساء:  20
 13فاطر:  21
 28الإسراء:  22
 4الزخرف:  23
 8مريم:  24
 73يس:  25
 44الحج:  26

 معجم لسان العرب مادة ع و ر.27 

 معجم الصحاح مادة ع ور.28 
 وما بعدها : 82صالأول. مطبعة المجمع العلمي العراقي، الجزء وتطورهامعجم المصطلحات البلاغية  (1643)أحمد. مطلوب، 29

 .48-86فايز ذنيبات مرجع سبق ذكره ص 30 

 123ص  2116القرعان، فايز. علم البيان: إربد. عالم الكتب الحديث، 31 

 .163-162المرجع السابق ص 32 

 .82-89ص ، تحقيق محمود شاكر، دار المدني، جدة، أسرار البلاغةالجرجاني، عبد القاهر.) ب. ت( . 33 

 .42-41ابن منقذ مرجع سبق ذكره 34 

 .48-48والذنيبات، مرجع سابق ص . 142-149ابن عزرا مرجع سبق ذكره ص 35 

 .349مطلوب مرجع سبق ذكره ص 36 

 المراجع
ة : المراجع العربيَّ

ً
 أولا

،  2لبنان ، ط –إ.ج. كراتشكوفسكي علم البديع والبلاغة العربية عند العرب ، ترجمه وقدم له : محمد الحجري ، دار الكلمة للنشر ، بيروت   -1

   .م 1643

 .42-81،  13حوليات التراث: جامعة مستغانم، ع  .المكونات العربية في الشعر العبري الأندلس ي موس ي بن عزرا نموذجا (.2113بوكيل، أمينة. )-2
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 .42- 26،  12حوليات التراث: جامعة مستغانم، ع .(. المصادر العربية للنقد العبري الوسيط كتاب المحاضرة والمذاكرة لموس ى بن عزرا نموذجا2112)  -3

 .844-824، 6كتابات: الجمعية المصرية للدراسات السردية، ع .(. القيم الوعظية فى شعر موس ى بن عزرا2113توفيق على. )توفيق،  -8

 أسرار البلاغة، تحقيق محمود شاكر، دار المدني، جدة،  الجرجاني، عبد القاهر.) ب. ت( .  -4

 .913-462،  11, ج 11العربي: المجمع العلمي العربي، مج مجلة المجمع العلمي  .(2) (. أسامة بن منقذ1631حتي، فيليب. ) -9

مجلس النشر العلمي، مج  -مجلة الشريعة والدراسات الإسلامية: جامعة الكويت  .(. أثر عزرا في الديانة اليهودية2114حقي، أحمد معاذ بن علوان. ) -2

 -221 – 114،  24, ع 23

الدار النموذجية، بيروت  -المكتبة العصرية ،مختار الصحاح، تحقيق يوسف الشيخ محمد(. معجم مختار الصحاح باب العين 1666الرازي، محمد. ) -4

 .4، ط صيدا -

 (. المحاضرة والمذاكرة، ترجمة عبد الرزاق أحمد قنديل: القاهرة. مركز الدراسات الشرقية.2111عزرا، بن موس ى.) -6

 (علم البيان: إربد. عالم الكتب الحديث.2116ن، فايز. )القرعا -11

مجلة العلوم  .(. المقاييس الأسلوبية في كتاب البديع في نقد الشعر لأسامة بن منقذ2121محمد، وسن صادق عباس. وعسكر، حيد إسماعيل. ) -11

 .12-1، , عدد خاص24كلية التربية للعلوم الإنسانية، مج -الانسانية: جامعة بابل 
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ّ في الشعر العربي القديمالأمكنة الأعلام 

ّواستبطان المعنى صياغة الإعادة بين 

The realistic places in ancient Arabic poetry 

Between reformulating and internalizing meaning 

ّ
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ة أوّ لم تكن  الأمكنة الموسومة بالعلمية في الشعر القديم مجرد محيل على  الفضاءات المرجعي 

مرجع جغرافي بعينه رغم تواترها على هذه الشاكلة في المعاجم اللغوية والموسوعات الجغرافية وأعمال 

ما يحضر المكان العلم في النص الشعري ليستبطن المعنى الذي يروم الشاعر 
 
الشراح والدارسين. إن

ة... فيتجلى في تحقيقه. فيكون الم كان حماسيا ويكون عاطفيا ويكون مثيرا لشحنات العواطف والحمي 

ّشتى المواضع سعي الشاعر إلى إعادة صياغة هذه الأمكنة حتى تلائم المعنى المقصود.

ّالفضاءات الجغرافية، الواقعي، إعادة الصياغة، استبطان المعنى. العلم، المكان  :اتيحالكلمات المف

 

 
 

 The places labeled scientific in ancient poetry were not merely a reference to a specific 

geographical reference. Despite its frequency in linguistic dictionaries, geographical encyclopedias, 

and the works of commentators and scholars. The place of knowledge is present in the poetic text to 

internalize the meaning that the poet seeks to achieve. The place is enthusiastic, emotional, and 

exciting... and the poet’s effort to reformulate these places so that they suit the intended meaning is 

evident in various places. 

keywords: Place; Realism, Reformulating, internalization of meaning 

 

 
 
ّ
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ّ:المقدمة .1

يشهد الشعر العربي القديم تعبئة للأمكنة الأعلام حتى صارت مرجعا للتحديديْن اللغوي والجغرافي ّ

رِحَتْ في هذا
ُ
الباب مواقف نقديّة متنوّعة  في سائر المعاجم بمختلف أصنافها الموسوعيّة والمختصّة... وقد ط

بين داعم للمرجعيّة التاريخيّة والجغرافيّة للأمكنة الأعلام في النصّ الشعريّ ورافض لها. بل ثمّة من يبحث 

في شعريّتها ويستحسن حضورها وتشكيلها الفنّي، ومن كان رافضا مستهجنا معتبرا هذه المرجعيّة قصورا 

 عر.لشعريّة النصّ وحدّا من مقدرة الشا

لاته للخروج من دائرة الجدل بين شرّاح النصوص 
ّ
وفهم هذا الحضور يستدعي بحثا عميقا في مختلف تشك

الذين استندوا في تحديدها إلى معاجم لغويّة وجغرافيّة، وأصحاب هذه المعاجم الذين استأنسوا بأبيات 

 شعريّة لتحديد تعريفات هذه الأمكنة...

ياغة يمكن الخروج من العقبة التي جمّدت البحث في هذه الأمكنة ومسألة ولعلنا في الاستئناس بإعادة الص

تعيينها العلمي الجغرافي وحضورها في نصّ يبتغي الشعريّة... فمبحث إعادة الصياغة يتنزّل في زخم مفهومي 

وإعادة  متعدد ومتنوع يعسر معه التدقيق والإقرار. ولما كان يجري لسانيا في خانة الشرح والتفسير والتأويل

تكوين خطاب ما، حاولنا الاستئناس به في قراءة حضور الأمكنة التي تحمل أسماء أعلام لها مراجعها 

الواقعية والجغرافية. فالمكان المتعين في النص الذي يحمل في اسمِهِ مرجعَهُ الجغرافيَّ لا يتنزل في النص 

جديدة تحتكم إلى تصرف الشاعر. فكان الشعري بنفس مواصفاته الواقعية والجغرافية بل يأخذ تشكلات 

قائما على إعادة التشكيل بصور جديدة. وهذا المنحى يجعله قضية من قضايا الإبداع الأدبي التي لا تسقط 

 في النص بابا انعكاسيا لما يدور في الواقع المتجسد والمتعين إنما يتنزل تحت مبحث إعادة الصياغة...

قة إلى حضور الأمكنة في نماذج من الشعر القديم وسنتبين مظاهر إعادة وسنولي اهتمامنا في عرض هذه الور 

تشكيلها وفق تصرف الشاعر الفنيّ ووفق المواضيع التي استدعتها والأغراض التي أسّست صياغتها. خاصة أنها 

 لم تكن فضاءات موحية بمرجع واقعي إنما كانت علامة مستفيضة عن استبطان المعنى.

ّوما:المكان العلم مفه.0

 على  المكان العلم هو كل مكان يحمل دلالته الجغرافية والواقعية. فيكون ثابتا في الواقع متجسداّ
ّ
دالا

 حسب قول ابن حيّز جغرافيّ محدود. وعرّفه اللغويّون الاسم العلم بكونه الاسم الذي ي
ً
عيّن المسمّى مطلقا

 .1مالك في الألفيّة

. ويدلّ على أحد أسماء الجنس، فيطلق على 2خارجة عن لفظهويدلّ على مسمّاه بذاته دون قرينة 

ل وظيفة اسم العلم في "الإحالة على الشخص أو المكان 
ّ
الانسان والبلاد والحيوان على منهج الإحالة إذ تتمث

با. وقد اكتسبت أسماء الأعلام خصوصيّة ومعرفيّة. وقد اهتمّت 3أو الزمان أو التعيين"
ّ
... ويكون مفردا أو مرك

له  الدراسات المتنوّعة باسم العلم فتنوّعت مجالاته.
ّ
وقد بدا حضوره في الشعر العربيّ القديم لافتا وتشك

. فكان خاضعا لإعادة صياغة تخرجه من مواصفاته وما تواضع 4متفاعل مع معاني النصّ ومقاصد الشاعر

ل جديد منبعه غرض النص ومواضيعه 
ّ
 ومعانيه.عليه الجغرافيّون والدارسون إلى تشك

 مظاهر تشكل المكان العالم  .3
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المكان العلم ثابت في الواقع متعين بصفات جغرافية تميزة وتفرده عن سائر الأماكن الاخرى والنص ّ

يعيد صياغته لیتشاكل مع المعنى والمقصد الذي يَرُومُ  -حتى إن كان موضوعا وصفيا -الشعري يتوسله 

حونا بالعواطف واستثارة الوجدان، وفي الشعر الحماس ي مؤسّسا تحقيقه... فينشأ في القسم الطلليّ مش

للحماسة واسستنفار الحميّة وفي الشعر المذهبي مؤرّخا لضحايا المذهب ومعتنقيه المقتّلين المشرّدين في سبيل 

 العقيدة والمذهب.

ّ:المكان العلم واستثارة الوجدان في الطلل .1.3

ل من علاقات في الشعر القديم. فيستحيل يُعدُّ ارتباط الأطلال بالأمكنة الأ ّ
ّ
علام من أوكد ما تشك

ا حالة شعرية وشعورية حضرت 
ً
وجود مقطع طللي خال من حضور الأمكنة الأعلام ولما كان الطلل موصوف

 الأمكنة الأعلام في صياغة جديدة، حيث يعيد الشاعر تركيبه ليوافق وجود طلل موصوف.

قة منها، 
ّ
فتواترت الأمكنة الأعلام الدالة على أحياز جغرافية معلومة في أطلال المعلقات بل ندر أن خلت معل

المتبصر للشعر الجاهلي يستنبط تلك العلاقة وهو ما يكشف عن علاقة مخصوصة بين الشاعر والمكان فـ"

ليين، وأضحت وثيقة تاريخية يذيب التي سادت بين المكان والشاعر والتي هي قصة حب علقت في أذهان الجاه

بها الشاعر ما علق به من حرقة الزمن الذي أفسد طعم ولذة هذه الحياة، حينئذ يلجأ الشاعر إلى إعادة 

لكن هذا الحكي المعاد لا يتوقف عند الأمكنة  5حكايتها وقصها ليجلي الهموم والأدران التي تهاوت على فؤاده"

من أحاسيس وعواطف ووجدانيات. فالشاعر لا يصف مكانا علما يدلّ على بصفاتها بل بما أنتجته العاطفة 

حيّز جغرافيّ بل يصف ما به من مشاعر حيال هذا الفضاء وما يثيره في نفسه من شجن الذكرى. فإثراء 

ما هو إعادة صياغة فريدة يستدعيها مشاعر الشاعر 
ّ
المطالع بالأمكنة الأعلام ليس انعكاسا مباشرا للواقع إن

جدانه فكان الشعراء يعيدون صياغة الأمكنة الأعلام لتناسب ما يخالج نفوسهم من استثارة الطلل وو 

لوجدانهم. فـ"التأمّل في أسرار التفاعل الوجداني بين المكانيّة والشاعريّة، والإغراق في التفكير في حقائقه يجعل 

       6ريّ الذي تقوم عليه حياة الشعر"المتلقّي يقف عند حدود الإبداع الشعريّ الدالّ على الأساس الفط

فالبعد الشاعري في تفاعله مع ما هو وجدانيّ في حياة الشاعر من شأنه أن يصبغ من المعاني والأحوال 

على الأمكنة الأعلام فيصوغها الشاعر بما يمكن أن يلائم المعنى المقصود، فتكون الشاعريّة متفاعلة مع 

نفث فيها وجدانها وعواطفها فـ"الشاعريّة تتوهّج هوى لتقطن المكانيّة لبّها العلاقة الأمكنة متصرّفة فيها لأنّها ت

بين الشعر والمكان علاقة عميقة الجذور متشعّبة الأبعاد. ومن خلالها قد يصبّ الشاعر على مكان ما طابعا 

يشحن من أحاسيس. إذ فالأمكنة الأعلام في المطالع الطللية محكومة بوجدان الشاعر وما يضفيه  7خاصّا..."

 امرئ القيس مطلعه بأمكنة متعددة في قوله ]من الطويل[:

ـزِلِ 
ْ
رَى حَبِيبٍ ومَن

ْ
بْكِ مِنْ ذِك

َ
ا ن

َ
*قِف

*
حَوْمَلِّ* 

َ
ولِ ف

ُ
خ  الدَّ

َ
وَى بَيْن

 
طِ اللِ

ْ
 بِسِق

 رَسْمُها 
ُ

مْ يَعْف
َ
راةِ ل

ْ
الِمق

َ
وْضِحَ ف

ُ
ت
َ
*ف

*
وبٍ * 

ُ
سَجَتْهَا مِنْ جَن

َ
ا ن

َ
مْــألِّلِم

َ
 8وش

وَى" 
ّ
فاستدعى أمكنة متنوعة كان للدرس النقدي من تعددها وتواترها مواقف شتّى. وتواترت تباعا "سِقْط اللِ

ول" و"حَوْمَل"
ُ
خ وْضِح" و"الِمقْراة" و سرت بعده نحوا يُ  و"الدَّ

ُ
ة و"تَ

ّ
 كانت هذه الأمكنة دال

ّ
كُ. ولا

َ
تَحَى وسبيلا يُسْل

ْ
ن
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وا عليها بالشواهد الشعريّة. واستدعى عنترة على أحياز جغرافيّة حدّده
ّ
ا أصحاب المعاجم الجغرافيّة واستدل

 أمكنة في قوله ]من البسيط[:

مِ  ِ
رَد 

َ
عَرَاءُ مِنْ مُت

ُ
ادَرَ الش

َ
*هَلْ غ

*
ــــــمِّ*  وَهُّ

َ
 الدَارَ بَعْدَ ت

َ
ت

ْ
 أمْ هَلْ عَرَف

مِـــي 
َّ
ل
َ
ك

َ
 بِالجَوَاءِ ت

َ
ة

َ
*يَا دَارَ عَبْل

*
مِيوَعَمِي * 

َ
 وَاسْل

َ
ة

َ
 دَارَ عَبْل

ً
 صَبَاحًا

ــــــهَا 
َّ
أن

َ
اقتِي وَك

َ
 فِيهَا ن

ُ
ت

ْ
ف

َ
وَق

َ
*ف

*
مِّ*  ِ

ـــــــــو 
َ
ل
َ
ت
ُ
 الم

َ
ي حَاجَة ض ِ

ْ
دَنٌ لِأق

َ
 ف

ا 
َ
ــــن

ُ
هْل

َ
 بِالجَوَاءِ وَأ

ُ
ة

َ
حُلُّ عَبْل

َ
*وَت

*
ـــــــــمِّ* 

 
ثل

َ
ت
ُ
الم

َ
انِ ف الصَم 

َ
9ّبِالحَزْنِ ف

م" ولهذه الأمكنة تواترها في المعاجم فتتعدّدت أمكنة أعلام مثل 
ّ
تَثل

ُ
"الجَوَاء" و"الحَزْن" و"الصَمّان" و"الم

ه لا يتعامل معها بصفتها الجغرافيّة. ويستدعي 
ّ
الجغرافيّة لكن الشاعر رغم التصريح بموضع الطلل فيها فإن

 الحارث أمكنة في مطلعه ]من الخفيف[

سـمَــــــــــاء
َ
ـا بِبَينهـا أ

َ
تن

َ
ن
َ
** آذ

ـواءُّ* 
َّ
ـاوٍ يَمَـلُّ مِنهُ الث

َ
 رُبَّ ث

ــاءَ  مَّ
َ

ةِ ش
َ
نا بِبُرق

َ
*بَعـدَ عَهـدٍ ل

*
صَـاءُّ* 

ْ
ل
َ
ـى دِيَـارِهـا الخ

َ
دن

َ
أ
َ
 ف

 
ُ
ـاق

َ
أعْن

َ
فاح ف الص 

َ
 ف

ُ
اة الـمحي 

َ
*ف

*
الوَفـــــــاءُّ* 

َ
عـاذِب ف

َ
ـاقٍ ف

َ
 فِت

ـ 
ُ

 الش
ُ
أوْدِيَة

َ
ـا ف

َ
ط

َ
ـريَاضُ الق

َ
*ف

*
ـا* 

َ
عبَت

ُ
الش

َ
بْـلاءُّـربُبِ ف

َ
الأ

َ
 10نِ ف

اءَ فـ" مَّ
َ

ة ش
َ
صَاءُ " و"بُرق

ْ
ل
َ
 " و"الخ

ُ
ا" و"الوَفاءُ " و"عاذِب" و"فِتَاق أعْنَاقُ " و"الصّفاح" و"محيّاة

َ
" أمكنة ريَاضُ القَط

 أعلام دُلَّ بها على أحياز جغرافيّة معلومة في الواقع المعيش.

قته في قوله ]من 
ّ
 البسيط[:واستدعى النابغة مكانين في مطلع معل

ندِ   بالعَلياءِ فالسَّ
َ
ة *يا دارَ ميَّ

*
 الأبَدِّ* 

ُ
 11أقوَت وطالَ عليها سالِف

ند" مكانان علمان لهما دلالتهما في المعاجم الجغرافيّة.  فـ"العَلياءِ" و"السَّ

  واستدعى لبيد بن ربيعة أمكنة في قوله ]من البسيط[:

مُقامُـها 
َ
ها ف

ُّ
تِ الدِيارُ مَحَل

َ
*عَف

*
رِجامُـــــــها *

َ
ها ف

ُ
ول

َ
دَ غ بَّ

َ
أ
َ
 بِمَنىً ت

ِيَ رَسمُها 
انِ عُر  مَدافِعُ الرَي 

َ
*ف

*
ما ضَمِنَ الوُحِيَّ سِلامُها* 

َ
 ك

ً
قا

َ
ل
َ
 12خ

 فــ"مَنىً" و"الغولُ" و"الرِجامُ" و"مَدافِعُ الرَيّانِ" أمكنة أعلام أرجعها الشرّاح إلى جبال وفضاءات جغرافيّة. 

 في مطلعه في قوله ]من الطويل[:ويستدعي زهيّر أمكنة 

ـمِ 
َّ
ل
َ
ك

َ
مْ ت

َ
 ل

ٌ
ـة

َ
ى دِمْن

َ
وْف

َ
ِ أ

م 
ُ
مِنْ أ

َ
*أ

*
ـــــــــمِّ* 

َّ
ل
َ
ث
َ
ت
ُ
الم

َ
اجِ ف رَّ

ةِ الـدُّ
َ
 بِحَـوْمَان

هَـا  نَّ
َ
أ
َ
يْـنِ ك

َ
مَت

ْ
ق هَـا بِالرَّ

َ
*وَدَارٌ ل

*
وَاشِرِ مِعْصَمِّ* 

َ
مٍ فِي ن

ْ
13ّمَرَاجِيْعُ وَش
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مَتَانِ" فدلّ حسب الشرّاح ومحقّقي شعره
ْ
ق م" و"الرَّ

ّ
ل
َ
تَث

ُ
اجِ" و"الم رَّ ةِ الـدُّ

َ
 على أمكنة أعلام بعينها. بـ"حَـوْمَان

قته مكانا علما في قوله ]من الطويل[:
ّ
 واستدعى طرفة في مطلع معل

ّ
َ
ة

َ
ول

َ
طلالٌّّلِخ

َ
ةِّّأ

َ
همَدِّّبِبُرق

َ
*ث

*
لوحُّ *

َ
باقيّت

َ
 14في ظاهِرِ اليَدِّّالوَشمِّّك

فق الشرّاح على أنّ "برقة ثهمد" مكان علم متعيّن بدلالته على حيّز جغرافيّ محدّد. 
ّ
 فات

قته أمكنة أعلاما في قوله ]من البسيط[ 
ّ
 واستدعى عبيد بن الأبرص في مطلع معل

حـوبُ 
ْ
*أقفـرَ من أهلهِ مَل

*
نـــوبُّ* 

َّ
ــات فالذ طبيَّ

ُ
 15فالق

قة وأصحاب المعاجم 
ّ
ات"و"مَلحوبايحدّدون و"فكان شرّاح المعل نوبُ "و"القُطبيَّ

َّ
" أمكنة أعلام لها تحديدها الذ

 الجغرافيّ.

 من آثار الحبيبة وقبيلتها قبل رحيلها وتحوّلها إلى مكان آخر. 
ّ
لت فضاءات دارسة إلا

ّ
إنّ الأطلال التي تشك

ه الشاعر الجاهلي، فحرَّك والشاعر يشحن وصفها بأمكنة أعلام. ولعل في التناول لتعديد الأمكنة أمر "استنبط

لُ مَقَرًا قبليا يتطلب حمايته والذود عنه في كل لحظة"
ْ
 16وجدانه وأظهر تمسكه الشديد به، لأنه تعلقَه يُمَث

ولا تأكيد على أنّ الطلل موجود بهذا المكان عينه طالما أن حضور الطلل في ذاته سنة شعرية متوارثة...  

طي هذا الطلل معاني مرتبطة بالحبيبة والقبيلة فـ"ليس الطلل أحجارا أو رمادا بل إنّ تعدّد الأمكنة والمواقع يع

طل على الأيام الخوالي وهنيهات الهناء وخيلاء الشباب"
ُ
 17وملعبا لليهم عن هجرة الحبيبة، وإنما هو كوة ت

وجدانية يؤثثها ولم يكن حضور المكان العلم بمواصفاته المحمولة على التعيين الدقيق إلا لإثبات حال 

في الشعر الجاهلي إلى أبعاد دلالية رسمت معالمها على الأفق النفس ي فالمكان "يحيل  البكاء والشكوى.

على مخيلة الشاعر، ولعل شعراء الجاهلية واعون بهذه  والاجتماعي والتاريخي، فنحتت هذه الأماكن صورها

 18لوا الأشكال الطبوغرافية"الدلالات عند استعمالهم للأعلام الجغرافية مثلما استعم

والدعوة الصريحة إلى الوقوف أو التعريج والعوج على مكان آثار الحبيبة وأهلها فالمكان الذي يحمل 

 واقعيا أو حيزا جغرافيا انما انزاح إلى زخم وجداني يحتمل الشكوى 
ً
صفة التعيين لم يعد في النص مجالا

الات وجدانيّة نرتدّ إلى "أولا إلى التغيير الذي طال كل أرجاء والبكاء والتأثر وحوار الحزن والتجمّل وهي ح

الديار، وتحولها إلى مركز للعبث والنكران والنسيان حين تطأها أقدام الحيوانات، مما يدفع الشعراء إلى 

صياغة  . فأعيدت19إطلاق صرخة للاستغاثة من أجل إنقاذ ما يمكن إنقاذه لدى الذات الإنسانية الجاهلية"

ما يحققه المكا
ّ
ن العلم المتعين بعلميّته فى المعاجم اللغوية والجغرافية، لكن الشاعر لا ينزله مرجعا جغرافيا إن

في النص باعتماد إعادة الصياغة بصفته شحنة وجدانية وحالة شعوريّة. ومما يزيد البعد الوجداني وضوحا 

حاصل بين المكان والمرأة فإذا فقد أحدهما تظل ارتباط المكان بالمرأة فـ"الشعر الجاهلي شاهد على الانصهار ال

المعادلة غير متوازنة، لذلك تعاطى الشاعر مع هذا الموضوع بحرص شديد، فاغتنم تواجد المرأة في هذه 

الأماكن ليسقط عليها دلالات ارتبطت بالخصب والديمومة، فارتمى بين أحضانها راسما علاقة عزلية نسجت 

حركت وجدانه وتفاعل معها، وأقبل يحاكي ما حفل به المكان من نماء وماء خيوطها في مواقع مختلفة، ف

 20ليقربه أكثر من حبيبته"
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فلم يخلُ المطلع الطللي من تفاعل بين الشاعريّة والمكانيّة وكان هذا التفاعل نابعا ممّا يضفيه الشاعر 

لتي يحياها الشعراء لا تشوبها من وجدانه فكان "التفاعل الوجدانيّ ينصع على حقيقته في تصوير الحياة ا

 21أوضار والدنايا مشحونة بالعزّة حاولوا إثبات إحساسهم العميق بالولوج في أجواء ذات إحساس مرهف"

وهذا الإحساس وما ينطبع من وجدانيّات قد انسحب على الأمكنة حتى "أخذت الصدارة في تطويع ذوق 

ع الرحاب التي كان يرتع فيها يصوّر مشاعره من خلال الشاعر إلى كسب إحساس خفيّ يومئ إلى علاقة هيام م

ع يحاور الطلل حين أطلعته الآلام ما خلفته 
ّ
لهفته إلى هذه الأماكن حتى يكاد الشوق يتعب من الحنين. إن

 .22السنون من خطوب، يريد أن يحتضن المكان والزمان"

ة في الواقع
ّ
على أحياز جغرافيّة معلومة يُعادُ  إنّ الأمكنة الأعلام الحاضرة في النصّ الشعريّ الدال

صياغتها لتناسب مقصد الشاعر وموضوعه الشعريّ. فكان تنزّلها في المقاطع الطلليّة تعبيرا عمّا يثيره الطلل في 

وجدان الشاعر في علاقته بالحبيبة والقبيلة وتعلقه المكان وما تؤجّجه في نفسه حرقة الفراق. فخضعت 

 لى إعادة الصياغة.بالتالي الأمكنة الأعلام إ

ّ وقد تتجاوز إعادة صياغة الأمكنة المطالع الطلليّة إلى القصائد الحماسيّة..

 المكان العلم والتشكل الحماس ي: .0.3

 الشعر العربي المدحي الحربي  
َ
مْ يَنْأ

َ
من الأبعاد الحماسية التي كان مدارها الحرب والسلاح  -خاصة  -ل

. والحماسة مفهوم قديم متواتر في الدرس النقديّ القديم ونظمت فيه مؤلفات ومصنفات -عدة وعتادا  -

"من فنّا ط تعريفها بالشعر في اعتبارها كثيرة... وكان لهذا الاهتمام أثره فأغنت المفهوم وأثرت الأشعار وارتب

 23فنون الشعر... وفيها يتناول الشعر الفخر والاعتداد بالنفس أو القبيلة أو يستثير الهمم ويحمّسها للحرب"

"تحفّزا نفسيّا للبذل والدفاع والوثوب والفداء كلما شعر المرء بحاجة إلى واحد وبالدوافع النفسيّة في وصفها 

"أبياتا عن البسالة في الحرب" وبالمعاني الحربيّة في عدّها   24ربعة على أن يكون تحرّكا عفويّا"من التحرّكات الأ 

[ 
ّ
 .[ في دائرة المعارف الاسلاميّةCharles Pellatحسب تعريف شارل بلا

 كانت مشحونة بالأمكنة الأعلام المتعيّنة في المعاجم اللغوية 
ً
 أثيلا

ً
ا كانت الحماسة موضوعا

ّ
ولم

والجغرافية والمتحققة في الواقع والتاريخ. ولعلّ أبرزها ما شحنت به أشعار أبي تمام وأبي الطيب المتنبي فضلا 

عن سائر الشعراء في عصور مختلفة لكن الشاعريْن العباسيّيْن كان لهما الأثر البليغ فى صياغة الأبعاد 

 الحماسية مع ممدوحيهم..

الأعلام. وإن كان لهذا النوع من الشعر بعده التاريخي لارتباطه وكان تبعا لذلك حضور لافت للأمكنة 

بالوقائع الحربية فإن الشعراء لا يتوقفون عن صفات الأمكنة المخصوصة المحددة آنفا جغرافيا وتاريخيا إنما 

 يكسبونها صفات جديدة فيعيدون صياغتها بإكسابها صفات جديدة تنأى بها عن الواقعي وتؤثثها بصفتها عالما

 متخيلا.

ولعل أشهر الأمكنة الأعلام "الحدث" في مدحية المتنبي في سيف الدولة و"عمورية" في مدحية أبى 

 تمام... حيث عمد الشاعران إلى إعادة صياغة هذين المكانين

 يقول المتنبّي مادحا سيف الدولة الحمدانيّ إبّان فتحه قلعة الحدث.
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*هل الحدث الحمراء تعرف لونها 
*

* ّ  25الساقيين الغمائم وتعرف أي 

 الحدَثِ "فالـ"حدث" اسم علم عرفها ياقوت في معجمه بقوله
ُ
قرب مرعش من أطراف بلاد الروم،  :بُحَيرَة

أولها عند قرية تعرف بابن الشيعيّ، على اثني عشر ميلا من الحدث نحو ملطية ثم تمتدّ إلى الحدث. والحدث 

 26"قلعة حصينة هناك

تصغير الأحدب: اسم جبل مشرف على الحدث، بالثغور بالأحيدب "يعرف وقد قامت على جبل 

لذلك اشتهرت بحرب سيف الدولة الحمداني مع الروم واستردادها بالخطي والسيوف. "فمن أهمّ   27"الرومية

المعارك التي جرت بين سيف الدولة والروم معركة خرشنة ومعركة الحدث الحمراء ومعركة الدرب... وقد 

 .28في شعره أروع تسجيل"سجلها المتنبي 

لت في الشعر الحماس يّ مكانا أثيلا لكن الخصائص 
ّ
ا كانت عنصرا رئيسا في الشعر الحربيّ مث

ّ
ولم

الجغرافيّة قد تصرّف فيها الشاعر فأعاد صياغة المكان وفق الأبعاد الحماسيّة التي يروم تحقيقها. فلم تعد 

ما تصرّف الشاعر في صياغت
ّ
ه. فالقلعة التي تجري مجرى الثغور لموقعها على أطراف بلاد مكانا ثابتا بصفاته إن

صفت به القلعة عند 
ّ
الروم. وكانت تعرف بالحدث الحمراء لحمرة تربتها. لكن هذا اللون الأحمر الذي ات

الجغرافيّين لحمرة تربتها جعله الشاعر لونا لدماء الأعداء وقد أثخن الممدوح جراحهم فاتحا القلعة. فقد 

ا دنا منها سقتها الجماجم"كانت مطي
ّ
 رة سحاب ولما جاءها المعتصم فاتحا سقاها من جماجم الأعداء "ولم

وذكر موضعها على جبل الأحيدب ولم يحضر بصفاته بل حضر بما فعله الممدوح في الأعداء في قوله 

 ]من الطويل[

هِّ
 
ل
ُ
حَيْدِبِ ك

ُ
 الأ

َ
وْق

َ
رْتَهُمُ ف

َ
ث
َ
** ن

*  
َ
وْق

َ
 ف

ْ
ثِرَت

ُ
راهمُّكمَا ن

 29العَرُوسِ الد 

ما بما اكتسبه ممّا أراد الشاعر توصيفه.
ّ
 فلم يحضر الجبيل بخصائصه حيّزا جغرافيّا إن

إنّ الشاعر وإنْ احتمل نصه تأريخا لوقائع فإنه يروم إعادة الصياغة لتتشاكل الموصوفات والأسماء 

م بما يكستيه من إعادة صياغة مقاصده الحماسية التي يشحن بها مدحياته الحربية فيضفى المكان العل

 شحنة معنوية حماسية تحقق الوثبة والاندفاع والتحفز للقتال.

لم تجر الأمكنة الواقعيّة على العلميّة والملامح الجغرافيّة التي حدّدها أصحاب المعاجم اللغويّة 

ما أكسبها الشعراء تحويلا لتناسب مقاصد النصّ الشعريّ وصياغاته فت
ّ
صرّفوا في ملامحها والجغرافيّة إن

 وغيّروا أبعادها. فناسبت أبعادا حماسية.

 وتزداد إعادة الصياغة للأمكنة الأعلام والأحياز الجغرافية وضوحا في الشعر المذهبي.

ّ:المكان العلم والصياغة المذهبية .3.3

مذهبي... ولما حفلت القرون الأولى بالشعر المذهبي الذي أثراه السياق الحضاري وما أفرزه من صراع  

كان لهذا السياق تأثيره في النتاج الشعري المتلون به وبأفكاره وأحداثه ارتبط كل مذهب  بأمكنة أعلام تميزه... 

ولئن كان لهذه الأمكنة مرجعيتها الجغرافية وتحديدها في الواقع فإنها في النص الشعري المذهبي تخضع لإعادة 

دة ارتباطها بمذهب معين معبرة عنه. ولئن كانت في المستوى التاريخي الصياغة، بل صارت الأمكنة لتواترها وش
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صياغة جديدة فتضحى الأمكنة الأعلام شحنة  معبرة عن وقائع مذهبية معينة فإنّ النصّ الشعري يكسبها

عاطفية تستثير الحمية المذهبية استبكاء على فقيدي المذهب وزعمائه واستنكارا لما تعرضوا له فى هذه 

ا كان مذهبا الشيعة والخوارج أكثر المذاهب حضورا في الصراع الحضاري الوقائ
ّ
ع من تقتيل وتشريد. ولم

ل الأحياز الجغرافيّة والأمكنة الأعلام فيهما.
ّ
 والعقائدي والحربيّ كانوا أكثر نتاجا شعريّا، فبحثنا في تشك

 مثل ]باب
ٌ
 واقعيّة

ٌ
سْتُدْعِيَتْ في النصّ الشعريّ الخارجي أمكنة

ُ
 (32)و]ميجاس[ (31)و]كسكر[ (30)ليون[فا

. وكان لهذه الأمكنة ارتباطها بأحداث هلك فيها الكثير من زعماء المذهب (34)و]الجوسق[ (33)و]النخيلة[

 ومؤيّديه. واستطاع من خلالها الشعراء إعادة صياغة الأمكنة.

 (35)مصر قائلا ]من الطويل[فيذكر عمران بن حطان قوما من الأزد نفاهم زياد بن أبي سفيان من البصرة إلى 

ـهُمْ  
 
حَل

َ
ى أ سَارُوا بِحَمْدِ اِلله حَتَّ

َ
*"ف

*
ّبِّ  *

َ
يُون

ْ
 السَوَابِقُّ ـبَل

ُ
ات

َ
وجِف

ُ
 مِنْهَا الم

دْ حَالَ دُونَهُمْ  
َ
مْسوا بِحَمْدِ اِلله ق

َ
أ
َ
*ف

*
 مَهَامِهُ بِيدٌ وَالجِبَالُ الشـــوَاهِقُ" * 

ما فاستدعى ]بابليون[ وهو مكان مرجعيّ يحيل 
ّ
على ديار مصر بصفة عامّة. لكنه لم يحدّده تجديدا جغرافيّا إن

لحفه بيافطة الحدث التاريخيّ فربطه بوصف حال زعماء المذهب ومعتنقيه وقد نفاهم زياد بن أبي سفيان 

إلى ديار مصر. وكان قد شهد هؤلاء زمن عبد الملك بن مروان كثيرا من التشتيت والتفريق. فنهض به المكان 

ى في قول عمران بن حطان في وقفة للخوارج عند العل
ّ
م ]بابليون[ بمقصد مذهبيّ. وهو ما يمكن أنْ يتجل

     (36)ميجاس وأميرهم أبي بلال ]من الوافر[

وسُــهُمْ 
ُ
ف

ُ
 ن

ْ
 لهُمْ طابَت

ٌ
وَة

ْ
خ

ُ
*"وَأ

*
اسِ بِالناسِّ *

َ
افِ الن

َ
دَ التِف

ْ
وْتِ عِن

َ
 بِالم

بَعٍ 
ْ
وا مِن مَن

ُ
رَك

َ
*لِهُدَىوَالله مَا ت

*
 مِيـجَاسِّ وَلا رَضُوا بِالهُوَيْنا يَوْمَّ *

فربط الحدث الرئيس الذي اشتدّ فيه القتال بين الخوارج والوالي عباد بن الأخضر التميمي مختزلا في علامة 

. فلم تكن قيمة (37)زمنيّة "يوم" بموضع ]ميجاس[ وهو موضع في الأهواز كما يحدّده صاحب معجم البلدان

ر بمآثر المكان العل
ّ
ما في النهوض بأحداث ظلت تثري قريحة الشعراء الخوارج وتذك

ّ
م في خصائصه الجغرافيّة إن

المذهب. ولم يحظ أبو بلال بحسن الذكر والتأبين وذكر المناقب فحسب بل كان العديد من زعماء المذهب 

نة مخصوصة على موضع افتخار مثل محرز بن هلال الذي يرثيه عبيد بن هلال الشيباني مستدعيا أمك

 :(38)علاقة بالوقائع بقوله]من الطويل[

س ي مَعَ الليْلِ مِحْرِزًا 
ْ
ف

ً
 ن

ُ
رْت

َ
ك

َ
ا ذ

َ
*"إذ

*
جْرِّ *

َ
ى الف

َ
يْهِ إل

َ
 مِنْ حُزْنٍ عَل

ُ
هْت أو 

َ
ّت

رَمَ مِحْـرِزًا 
ْ
 وَاُلله أك

ُ
*سَرَى مِحْرز

*
زِلِ أصْحَابِ  *

ْ
ةِّبِمَن

َ
 وَالنَهْـرِ" النخِيل

وقد خرج للمبارزة بعد مقتل الحصين بن مالك وهو يدعو الله "اللهم إني أسألك وكان الشاعر يرثي أخاه 

 (40)، واستدعى ]النخيلة[(39)الجنة ومرافقة أهل النهروان ثم حمل فلمْ يزلْ يقاتل مقبلا غير مدبر حتى قتل"

أهمّيّة هذا باعتباره موضعا يثبت الحادثة ويبعث في النفس تحفيزا للقتال وحميّة من أجل المذهب. وكانت 

الموضع بالغة بما حمله من دلالات تحيي الذكرى وتغذي المذهب ممّا جعله مكانا عابرا للنصوص الشعريّة 

 :(41)المذهبيّة الخارجيّة ومدوّناتها. إذ يتجلى في قول قيس بن الأصمّ ]من البسيط[

 بِهِ  
ُ
 الشرَاة

َ
ي أدِينُ بِمَا دَان

 
*"إن

*
ةِّيَوْمَ   *

َ
دَّ النخِيل

ْ
رِبِ" لجَوْسِقِّا عِن

َ
 الخ
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تلوا في هذه الواقعة. واستدعى في ذلك مكانيْن علميْن ]النخيلة[
ُ
 (43)و]الجوسق[ (42)فكان يرثي الخوارج الذين ق

ة بني أميّة وما تسبّب في تشتّتهم وتقتيلهم. فيرتدّ المكان 
ّ
وهما من الأماكن التي تختزل وقائع الخوارج مع ولا

جيّ إلى وقائع شهدها زعماء المذهب ومعتنقوه. فكان ناهضا بدلالاته وتفاعلاته العلم في الشعر المذهبي الخار 

 وما يمكن أن يمثل التحفيز للقتال والتفاعل العاطفي مع المذهب عموما. 

ل من معان تميّزه وتتنزّل في صياغة 
ّ
ما تشك

ّ
إنّ الأمكنة لم تحضر في النصّ الشعريّ بخصائصها الجغرافيّة إن

 ن التحديد الجغرافيّ.جديدة تنأى به ع

العراق[ الذي حضر أربعا وسبعين أمّا النصّ الشيعيّ فقد تواترت فيه أمكنة لها بعدها المرجعيّ مثل ]

مرّة للاثنين وعشرين شاعرا، و]الشام[ الذي حضر تسعا وثمانين مرّة لتسعة عشر شاعرا، و]صفّين[ الذي 

 (46)و]السند[ (45)]المجازة[ فضلا عن أمكنة ومواضع عديدة مثل 44حضر تسع عشرة مرّة لعشرين شاعرا

  (52)و]الخجندة[ (51)و]مكران[ (50)و]جيّ[ (49)و]قبين[ (48)و]المذاذ[ (47)و]الأضوح[

ق بما عاناه أصحاب المذهب ومعتنقوه من تقتيل وتشتيت 
ّ
ق أحداثا تتعل

ّ
ولئن كانت هذه الأمكنة توث

 مغاير.فإنّ الشاعر ينزّلها في نصّه  بشكل 

ا كان النص الشعريّ المذهبيّ الشيعيّ متفاعلا مع حيويّة العقيدة الشيعيّة
ّ
وسيطرتها على معتنقيها  ولم

ل هذه 
ّ
ر في إنتاج الشعر المذهبي الشيعيّ. وتتمث

ّ
ة أكثر أنواع نواحي التفكير. وارتبط بعواطف متنوّعة تؤث

ّ
محتل

وأئمّتهم، وفي الحزن لما حلّ بهم من نكبات عظيمة ومصائب العواطف في الغضب ممّا حلّ بهم وبزعمائهم 

متنوّعة وفي الحبّ لآل البيْت والإعجاب بهمْ والولاء لهم. وقدْ أنتجت هذه العواطف نصّا تتشابك فيه 

م وفاءً لآل البيْت الأمجاد والأئمة 
ّ
ق دمعا وشجنا ويترن

ّ
العواطف فكان شعرا  يفيض نقمة وغيضا ويتدف

وكان المكان العلم متشاكلا مع هذه العواطف والمعاني. فأسّس بعدا يحمل الذكرى ويؤسّس لتاريخ المتقدّمين. 

المذهب. فنهض بوظيفته الدلاليّة والإنشائيّة التي تنعكس وظيفة مذهبيّة تحفظ ذاكرة مخصوصة يتوارثها 

ن قمع واضطهاد وتشتيت معتنقو المذهب يتواترون من خلالها فضائل آل البيت ومناقبهم وما تعرّضوا له م

وتقتيل. وكثيرا ما تتنزّل هذه الأحداث مرتبطة بما يعانيه الشاعر من دوافع ذاتيّة فارتبط الذاتيّ بالجماعيّ 

ى في قول عبد الله ابن الطفيل ]من الطويل[
ّ
 :(53)مثل ما يتجل

نِي 
 
إن

َ
عْذِلِينِي فِي الفِرَارِ ف

َ
 ت

َ
*"وَلا

*
سِ مِنْ يَوْمِ  *

ْ
ى النف

َ
ّعَل

َ
ةِّالم َ

 عَاتِبُ" جَاز

ة
ّ
، للنهوض بدلالات متعدّدة. وتحيل (54)فاستدعى المكان العلم ]المجازة[ الذي تحدّده المعاجم مكانا في أرض مك

هذه الدلالة على يوم بعينه قتل فيه الكثير من زعماء الشيعة فكان المكان سبيلا إلى ذكر القتلى وشهداء 

 المذهب.  

ى ذلك في قول الحجاج العذري ]من وكان المكان العلم مثيرا 
ّ
لعاطفة الذات الشاعرة الجياشة ويمكن أنْ يتجل

 (55)الوافر[

ارِبٍ  
َ

رَابُ لِش
َ

ابَ الش
َ
ك مَا ط *"أحِب 

*
 وُعُورُ" بُرَقِ الصرَاةِّوَمَا دَامَ فِي  *

. فكان ارتباط المكان بصفات مخصوصة تميّزه وتكسبه وجوده. (56)و]الصراة[ مكان علم حدّده معجم ياقوت

فربط الشاعرُ حالة عاطفيّة تتلبّس به أيّما تلبّس شأن تلبّس المكان ]براق الصراة[ بالصعوبة والوعورة. فكان 
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لذي يحتمل لهذا البناء المتوازي بيْن الذات وإحساسها بالحبّ والمكان ووعورته دَوْرَهُ في بناء النصّ الإنشائيّ ا

 :(57)أشجع بن عمرو السلمي ]من الوافر[دلالة التعبير عن المذهب ويزداد هذا البناء المتوازي وضوحا في قول 

افِ 
َ
ن
ْ
*هَوًى دَفِيـــنُ  الحِجَازِّ "بِأك

*
 العُيُــــونّ *

ْ
ا هَدَت

َ
نِي إذ

ُ
 يُؤرِق

ى   
َ
*ــه ـوَسَاكِنِيــ الحِجَازِّ أحِنُّ إل

*
هُ القرِيـــن" *

َ
ارَق

َ
فِ ف

ْ
  الأل

َ
 حَنِين

للتعبير عن حال عاطفيّة متميّزة تعيشها الذات الشاعرة ]هوى دفين+أحنّ[ وفي ( 58)الحجازفاستدعى مكان 

ل إيحاء بدلالة المكان المذهبيّة. لكنّ أعش ى همدان يجعل المكان أكثر تعبيرا عمّا يؤرق 
ّ
شتى الأحوال يتشك

 :(59)]من البسيط[ الذات الشاعرة في قوله

 خيْلِي يَوْمَ 
َ

دَةِّ"ليت
ْ
جَن

َ
مْ تُهْــــ  الخ

َ
* ل

*
 فِي الِمكر  سَلِيبَا"*  

ُ
ودِرَت

ُ
 ــــزَم وَغ

بيوم يثير عاطفته. واعتمد في ذلك أسلوبا إنشائيّا قائما على التمنّي ]ليت[ لأمر  (60)فربط مكان ]الخجندة[

 تقوم على التحسّر بعد هزيمة زعماء مذهبه في حربهم. 
ً
مستحيل الوقوع. وهو بذلك يستعيد ذاكرة استعادة

شتيتهم. وكان بهذا فكان يتمنّى نصر خيله التي هُزمت. وتسبّبت الهزيمة في استشهاد زعماء مذهبه وتقتيلهم وت

 التحسّر يبعث في معتنقي المذهب مزيدا من التحفيز واستثارة العواطف.

نخلص ممّا تقدّم إلى أنّ المذهب يرتبط بأمكنة تنهض بدلالته وتعبّر عمّا مرّ به من أحداث ووقائع. وهو ما 

لدلالة. وجعلنا ذلك نقرُّ بأنّ المكان يمكن أنْ يوحي بالعلاقة الإنشائيّة في النصّ الشعريّ المذهبيّ بين المكان وا

يحمل، ضمن ما يحمله من دلالات، أبعادا مذهبيّة. فكانت الأمكنة تتماثل مع طبيعة المذهب وخصائصه 

م في دلالة المذهب ومبادئه 
ّ
الدلاليّة. وكان اختيار الأمكنة متشاكلا مع الثقافة الفلسفيّة والكلاميّة التي تتحك

وتفتح أمامهم آفاق الخيال والتوجيه العقائدي. وفضْلا عمّا تنهض به الأمكنة  ودعوة زعمائه ومناصريه

ل المذهبيّ فيعبّر عنه  ويحمل 
ّ
الواقعيّة منْ دلالات مذهبيّة فإنّ المكان الشعريّ يمكن أنْ يتماثل مع التشك

 أبعاده. 

بأحداث ووقائع لا تتنزل في النص  إن هذه الأمكنة الأعلام المتعينة في المعاجم الجغرافية واللغوية والمرتبطة

الشعري بصفتها حيزا جغرافيا أو فضاءّ إطارًا للأحداث إنما تكتسب صياغة جديدة تنأى بها عن التحديد 

الواقعي  لتضحى شحنة عاطفية تستعيد الأحداث وتبرزها على مسار حياة المذهب وحياة معتنقيه. فيظل 

لين والمشرّدين من زعماء المذهب، فبمجرد ورود المكان العلم  استذكارا للأحداث واستنفارا للهمم من أجل المقتَّ

 في النص الشعري المذهبي يتحرك البعد الوجدانى بشحناته العاطفية حبا فى المذهب وزعمائه.

ّخاتمة: .2

وا به حياتهم ي
ُ
ظل الشعر بمختلف أغراضه ومواضيعه ديوان العرب الذي ابتدعوه وأبدعوا فيه فأرّخ

وحضارتهم وثقافتهم ومن المكونات التي أقامت نصوصه أمكنة أعلام تبدو من دلالتها المعجمية دلالة على 

 الحيز الجغرافي الواقعى ذي المرجعية الثقافية الجمعية. 

 للمعاني والسياقات وينأى عن التاريخي رغم إحالته عليهال-لكن النص الشعري 
ً
لا  -ذي يروم صياغة فريدة

 حسب قوانين إعادة الصياغة التي يسعى 
ً
يستدعي هذه الأمكنة للتأطير والتأريخ إنما يحدث فيها تصرفا
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مكنة الاعلام إلى الشاعر إلى تحقيقها حتى تواكب هذه الأمكنة الأعلام مقاصد الشاعر ومراميه. فتنزاح دلالة الأ 

 شحنات وجدانية وعواطف مذهبية وتحفّزات حماسيّة.

إنّ الأمكنة الأعلام في الشعر العربي القديم تخضع لإعادة صياغة وفق معاني النص وما يروم الشاعر 

 تحقيقه.

 فالمطلع الطللي الذي يشحن بالعواطف بعد رحيل الحبيبة وقبيلتها تحضر فيه الأمكنة لا لتحديد الطلل

ما ليكون إبرازا للتفاعل الوجداني الناش ئ بين الشاعريّة والمكانيّة. فنحضر الأمكنة الأعلام لتعبّر عما 
ّ
جغرافيّا إن

 يستثيره الطلل من وجدان الشاعر.

ل الأشعار الحماسيّة ممّا تبعثه من تحفّز نحو الوثوب للحرب والقتال فكانت الأمكنة الأعلام متناغمة 
ّ
وتتشك

 ئص دون الاقتصار على الخصائص الجغرافيّة والتاريخيّة للأمكنة الأعلام.مع هذه الخصا

ضحّوا  نوجرت الأمكنة في الشعر المذهبي متناغمة مع خصائصه في التذكير بقتلى المذهب ومعتنقيه الذي

بأنفسهم من أجل اعتناقهم المذهب. فكانت الأمكنة الأعلام محيلة إلى التوثب والتحفّز من أجل عقيدة 

 ذهب وذكرى زعمائه وقيادييه.الم

ما 
ّ
إنّ الأمكنة الأعلام في الشعر القديم لم تكن تأطيرا لحدث أو إبرازا لخصائص جغرافيّة متعيّنة سلفا إن

 قامت على إعادة صياغة في خصائصها ومميّزاتها لتناسب المعنى الشعريّ ومقصد الشاعر.

 

 لهوامشا
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َ
ل
ْ
ى مُط سَمَّ

ُ
نُ الم  ــــــــــاسْمٌ يُعَيِّ

ً
*قا

*
ــــــــقَا  * ـــــ جَعَفَرٍ وَخِرْنِـــ

َ
مُهُ ك

َ
 عَل

ــــــقِ  رَنٍ وَعَدَنٍ وَلاحِـــــــــــ
َ
*وَق

*
ـــــقِ   * ةٍ وَوَاشِـــــــــ

َ
مٍ وَهَيْل

َ
ق

ْ
ذ

َ
 وَش
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َ
 أت

ً
 وَاسْمَا

ً
نْيَتة

ُ
قَـــــــــــبَا وَك

َ
ا إنْ سِوَاهُ  *** وَل

َ
رَنْ ذ ِ

ّ
ـــــــبَا وَأخ  صَحِــ

ا مُفْرَدَيْنِ 
َ
ون

ُ
  وَإنْ يَك

ْ
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َ
أ
َ
ــــــــــذِي *** ف

َّ
تْبِعِ ال

َ
 أ

َّ
 وإلا

ً
  حَتْما

ْ
 رَدِف

فَضْلٍ 
َ
سَــــــــدْ  وَمنْهُ مَنْقُولٌ ك

َ
و ارْتِجَالٍ  *** وَأ

ُ
ــــــسُعَادَ وَذ ــــــ

َ
دَدْ  ك

ُ
 وَأ

ــــبَا ـــــ ـــ ِ
ّ
 وَمَا بِمَزجٍ رُك

ٌ
ة

َ
مَّ  *** وَجُمْل

َ
يْرِ وَيْهِ ت

َ
ا إنْ بِغ

َ
ـــــرِبَا ذ عْـــــــ

ُ
 أ

و
ُ
مِ ذ

َ
اعَ فِي الأعْلا

َ
هْ  وَش

َ
*الإضَـاف

*
ـــــــــــهْ   *

َ
حَاف

ُ
بِي ق

َ
مْسٍ وأ

َ
عَبْدِ ش

َ
 ك

 
َ
   *** ـمْ وَوَضَعُوا لِبَعْضِ الأجْنَاسِ عَل

ً
فْظا

َ
اصِ ل

َ
خ

ْ
مِ الأش

َ
عَل

َ
 وَهْــوَ عَمْ  ك

مُّ عِرْيَطٍ 
ُ
اكَ أ

َ
** لِلعَقْــــــــرَبِ  مِنْ ذ

ـــــــــبِ   * ـــــ عْلـــــ
َّ
 لِلث

ٌ
ة

َ
عَال

ُ
ا ث

َ
ذ

َ
 وَهك

ه  ــــــــمَبَرَّ ـــــ  لِلـــــــ
ُ
ة هُ بَرَّ

ُ
ل
ْ
*وَمِث

*
ـــــــرَه  * ـــــ فَجْـــــ

ْ
مٌ لِل

َ
جَارِ عَل

َ
ا ف

َ
ذ

َ
 ك
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لة129ص3ياقوت الحموي، معجم البلدان، ج -40

ْ
خ

َ
: موضع بالبادية. وبَطن ن

ُ
يْلة

َ
ل: ماءٌ معروف.  .بالحجاز: موضع بين مكة والطائف ، "ونُخ

ْ
خ

َ
ون

ل وعَين
ْ
خ

َ
بومنصور: في  موضع؛ :ن

َ
حدهماأ

َ
لتَين: أ

ْ
خ خذ إِلى ذات عِرْق" باليمامة بلاد العرب واديان يُعرفان بالنَّ

ْ
رى الطائف، والآخر يأ

ُ
خذ إِلى ق

ْ
 ويأ

 .013عبّاس، ، شعر الخوارج، ص إحسان -41
 129ص3ياقوت الحموي ، معجم البلدان، ج -42
 093ص1نفسه، ج -43

 .310القرنين الأوّل والثاني من خلال نماذج، صعمارة الجداري، المكان في الشعر العربي القديم في  -44 
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 . 112، ص1، ج  نفسه -52

اش الطيّب -53 
ّ

 .019، ص.0882، دار الغرب الإسلامي، الطبعة الأولى، بيروت "، "ديوان أشعار التشيّعالعش

 :   ")...( في أرض مكة على طريق الحاج"23،ص3ياقوت الحموي ، معجم البلدان، ج -54 

جاز موضع بِمِنً 110ص 3ويحدده ابن منظور، لسان العرب مادّة ]ج،و،ز[، ج
َ
ى كانت به سوق في الجاهلية، وقد ورد في .: ")...( الجوهري: ذو الم

جاز، وقيل فيه: إِنه موضع عند عَرَفات،
َ
ر ذي الم

ْ
ن كان الحديث ذِك

َ
  يُقام فيه سُوقٌ في الجاهلية، والميم فيه زائدة، وقيل: سمي به لأ

َ
الحاج  إِجازَة

  .كانت فيه
َ
ة جازَة: منزل من منازل طريق مكة بين ماوِيَّ

َ
 ع وذو الم

َ
سُوعَة

ْ
 ".طريق البَصْرَة لىويَن

 39الطيب العشاش، ديوان أشعار التشيّع، ص -55 

 ")...( نهر بأرض العراق )...(" 382ص0ياقوت الحموي ، معجم البلدان، ج -56 

راة: نهرٌ معروف، وقيل: هو نهر بالعراق، وهي العظمى والصغرى" 121ص 01ويحدّده ابن منظور  مادة ]ص،ر،ي[ ج  بقوله "والصَّ

 .21العشاش، ديوان أشعار التشيّع، صالطيب  -57 

 .111ص1ياقوت الحموي، معجم البلدان ج -58 

 فصل بين .بقوله: "والحِجاز: البلد المعروف، سميت بذلك من الحَجْز الفصل بين الشيئين لأنه 131ص 3ويحدّده ابن منظور  مادة ]ح،ج،ز[ ج

جْدٍ 
َ
نه حَجَز بين ن

َ
وْر والشام والبادية، وقيل: لأ

َ
نهوال الغ

َ
راة، وقيل: لأ نها حَجَزَتْ  سَّ

َ
وْر، حَجَز بين تِهامة ونجد، وقيل: سميت بذلك لأ

َ
جْد والغ

َ
 بين ن

نها احْتُجِزَتْ بالحِرَار الخمس
َ
صمعي: لأ

َ
يْم وقال الأ

َ
ة بني سُل ن منها حَرَّ

َ
 لأ

ً
زهري: سمي حِجازا

َ
ة واقِمٍ، قال الأ عالية نجد،  الحرَارَ حَجَزَتْ بينه وبين وحَرَّ

جْدٌ، قال قال: وقال ابن السكيت ما ارتفع
َ
ة فهو ن مَّ ة وادٍ معلوم، قال: وهو :عن بطن الرُّ مَّ جْد إِلى ثنايا ذات عِرْقٍ، قال: وما والرُّ

َ
زَمَتْ به  ن

َ
احْت

لحرار حرة شوران وحرة ليلى الأصمعي: ما احتزمت به ا العبارة عن الأصمعي ونصه قال نقل ياقوت هذه« احتزمت به الحرار إلخ وما»قوله  *)الحِرار

وْران وحرة واقم وحرة النار وعامة
َ

 ش
َ
ة إِلى المدينة فما احْتَاز في ذلك الشق كله حِجاز،  وعمة منازل بني سليم منازل بني سليم إلى آخر ما هنا( حَرَّ

رَف تِهامة من :قال
َ
وّلها من قِبَل نجد مَدَارج ذات قِبَل الحجاز وط

َ
صمعي: إِذا عرضت لك الحِرارُ بنجد فذلك الحِجاز؛  .عِرْق ال مَدارجِ العَرْج، وأ

َ
الأ

نشد:
َ
ا بالحِجاز ليُعْجِزوني  وأ رُّ

َ
راد بالحِجاز الحِرارَ. وفي حديث حُرَيْثِ  وف

َ
 بيننا وبين رسول الله، إِن بن حسان: يا أ

ً
هْناء حِجازا ن تجعل الدِّ

َ
يْتَ أ

َ
بني  رأ

ا ي حدًّ
َ
 يَحْجِزُ بيننا وب تميم أ

ً
قْعُ المعروف من ينهم، قال: وبه سمي الحِجازُ فاصلا : حِجاز؛ ومنه قوله الصُّ

ً
يضا

َ
رض، ويقال للجبال أ

َ
ناس لا  ونحن :الأ

ُ
أ

رْضِنا"
َ
 حِجازَ بأ

 38الطيب العشاش، ديوان أشعار التشيّع، ص -59 

 .112ص1ياقوت الحموي، معجم البلدان ج -60 
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ا عن  لة المعنىومساء َّمز  الرََّّ تاستخداما
ً
َّبحث

ُّ
ديوان )حلاج النّهايات ؛ مُختلفة ةشعريََّّرؤيا  لتمث

َّ
َّ

 اعر "عبد الحاكم بلحيا "( أنموذجاللش

discover diverse poetic perspectives: Exploring symbolism and questioning meanings to 

Nihayat' collection by the poet Abdelhakem Bellahya as an exemplary model-'Halaj Al 

َّ

َّتوتاي سيف الله هشام 
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َّ
َّ

َّة يتفرََّّخاصََّّ اثي إلى بناء جمالية َّعري الحد َّيسعى الخطاب الش  
ّ

عريات الكلاسيكية المتوارثة د بها عن الش

َّحيث  .تلقي العربيالتي صارت بمثابة خبرات سابقة راسخة في تاريخ ال  
ّ

عرية الحداثية طفقت الكتابة الش

َّتهرع إلى خلق  َّ أسلوبيات جديدة تنزاح بها عن المألوف بهدف كسر أفق توقع القارئ لبناء تأوّل  تون للمَُّ جديد 

َّ  
ّ

َّعرية .الش

 َّ
ُ

َّومنه فتح الش َّ عراء باب تجريب 
ً
لا

ُّ
 الحضاريةوصيات للخص شعري واسع بحثا عن سمات شعرية تمث

َّ جديدة َّ وذلك بطرح أسئلة َّ ،التي ينتمون إليها
ُ
َّتخ

ّ
وديوان حلاج  فسية المعاصرة،ص العالم وأزماته الن

َّالنّ َّ
ّ

عري الذي يحاول تجاوز هايات واحد من التجارب التي خاضت نصوصها مغامرة هذا التجريب الش

 . ا جديدة للوجود والإنسان والعالمالسائد ليبني رؤي

 الشعرية / الرؤيا الشعرية / النص الشعري / أسئلة الكتابة الكتابة: اتيحالكلمات المف

 
        The modern poetic discourse aims to construct a distinctive aesthetics that sets it apart from the 

inherited classical poetic traditions, which have become entrenched as previous experiences in the 

history of Arab reception. Modern poetic writing diverges from the conventional by rushing to create 

new stylistic elements, intending to break the reader's expectations and build a fresh interpretation of 

poetic texts. 

        As a result, modern poets have opened the door to extensive poetic experimentation, seeking 

poetic characteristics that embody the temporal specificities to which they belong. This involves posing 

new questions related to the contemporary world and its psychological crises. The collection 'Halaj Al-

Nihayat' is one of the experiments that embarked on the adventure of this poetic experimentation, 
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attempting to surpass prevailing norms and establish new perspectives on existence, humanity, and the 

world. 

Keywords: Poetic Writing, Poetic Vision, Poetic Text, Writing Questions. 
َّ

َّمقدمة:  .1

لم يعد شعر الحداثة مجرد آلة تصويرية للواقع يلهث عبر تقنيات معينة وقوالب جاهزة متوارثة عبر 

إلى فلسفته بتفكيكه وإعادة   تاريخ القول الشعري، بل انتقل  الشعر من توصيف العالم وأشيائه المحسوسة

شاعرًا في زمن القنبلة النووية تركيبه مرة أخرى بحثا عن مفاهيمَ جديدةٍ لإدراك العالم، فلا يعقل أن نجد 

يتحدث عن الرمح والسيوف المهندة!،وفي عصر المكوك الفضائي يتحدث عن وحوش الصحراء الضارية من 

فمثلما يتطور الإنسان ومعارفه تتطور اللغة وتختلف القوالب   سيدٍ عملس وأرقط زهلول وعرفاء جيأل !،

فرزتها ضروراته الزمنية، فهذا الانتقال من الوصفية التي تحاول التي تحتوي تجاربه المعرفية التي أ التعبيرية 

تصوير أو توثيق حدود البيئة المحسوسة إلى فلسفة العالم هو تطور طبيعي جدا، فلهذا نجد الخطاب 

  
 

ا ا/تعريفيً استكشافيً  قد هيمن عليه البعد الوصفي مما جعل الشعر آنذاك  –في معظمه  –عري القديم الش

 يحاول أن ي 
 
اعر حتى كاد أن يكون صورة فوتوغرافية له، كل هذا لا يعني وجود قافي للش  وثق الحيز المكاني والث

منه في العهد العباس ي حيث حاول  جارب الشعرية كشعر الحكمة أو الصوفي بعض الاستثناءات من الت  

ي تحمل في ثناياها ثورة فكرية الشعراء في هذين الغرضين أن يعدلوا عن اللغة الوصفية إلى اللغة المفكرة الت

 قبل أن تكون لغوية.

ا للعالم يتناسب مع ثورة العصر وما قدمته من فتوحٍ رهان شعرية الحداثة هو أن تقدم مفهومً فإذن  

  العالم إلا تعقيدً  ابستمولوجية، لكن هذه الفتوحات على المستوى المعرفي لم تزد
ر ا وغرائبية، وهذا ما يبر 

رهق عدسات الميكروسكوبات ا للشعرية المعاصرة، فإذا كان مصطلح العالم ي  ختما خاص  الغموض الذي صار 

ومحاليل التجريب، فلا ضير أن يرهق الكلمات والقوالب الشعرية، ويبدو من هذه الزاوية أن مفهوم العالم 

عتبر مصطلحا مشاكسا  ول في هذه يظهر ويختفي في آن واحد، ليعطي مجموعة من العوالم، فالعالم ال  ي 

هو مفهوم الشياء المجردة التي تحيط بنا خالية من كل اصطلاح مفهومي، والعالم الثاني؛  المنظومة المربكة؛

المكتسبة عن طريق تجاربٍ خاصةٍ، والعالم الثالث؛ هو   هو الذات المكتشفة وما تحمله من مفاهيم للأشياء

غموض الول وفضول الثاني ليشكل موادًا دسمة التفاعل الجدلي بين العالمين الذي يولد الصراع بين 

ٍ سواء. 
 للتجارب العلمية وللرؤى الشعرية على حد 

الكشف عن بعض الجوانب الفلسفية للكتابة الشعرية  لدارسةومنه سنحاول من خلال هذه ا

  للعالم وأشيائه المحيطة به استنادً  عاصرة ويي تحاول بناء معنى جديدالم
هايات للشاعر ا على ديوان )حلاج الن 

 (.عبد الحاكم بلحيا
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َّ:تأثيث.0

صوير البرونامي عرية المعاصرة عن الت   
 

جربة  / المقطعيتنآى الكتابة الش للمحيط الذي تنمو فيه الت 

ل مفهوماتٍ  نمطيةٍ للمجودات  التي   
 
ت تشك

 
عرية،بل تتجاوز ذلك نحو تفكيك  مفاهيم العالم التي ظل  

 
الش

ةومن  تحيط بنا. عرية بناء مفهومٍ جديدٍ للعالم استنادًا إلى العمق ; ثم   
 

جربة الش قويض تعيد الت  بعد عملية الت 

عري.   
 

ات المنشئة للخطاب الش
 
 الفلسفي والرؤيوي للذ

 يمتزج فيها البعد )الاستطيقي / الجمالي( مع البعد  
ٌ
فالقصيدة المعاصرة في جوهرها ثورة

 هانات الكبرى التي تتوخاها القصيدة الحداثية يي أن تعيد تأثيث )الابستمولوجي / المعرفي (،
إذ من الر 

مفاهيم العالم من خلال البحث عن جوهر الشياء والولوج إلى أغوار الظواهر سواء أكانت خارجية موضوعية  

ات الم
 
عري،أم ذاتية تنتمي إلى أعماق الذ  

 
ه في نتجة للخطاب الش نى الذي ستقدمه نهاية المطاف نجد المع لن 

عرية التي تزاوج  بين ما هو بصري وعقلي،   
 

عرية هو المعنى الحقيقي، حقيقيٌ من زاوية الرؤيا الش  
 

جربة الش الت 

ل  فالولى: تنظر إلى خفايا الشياء من زوايا غير مألوفة، أما الثانية:  
 
فهي نشاط داخلي وذهني وفكري يحل

ل معنً  رها من أجل تأوُّ  
عر العربي في النظرة التقليدية،دى جديالشياء ويفس 

 
ة الش لاحظ  ، فإذ كانت " مهم  أن ي 

ظر أصلا في هذا العالم، مهمته في النظرة الحديثة، فإن   العالم فيستعيده ويصفه، بدله،  يي أن يعيد الن  أن ي 

د ،الشعر العربي،  
جد   .1للحضور الإنساني"الآن مغامرة في الكشف والمعرفة ووعي الشامل  أن يخلق ويرتاد وي 

عر رؤيا ت   
 

ل "وبهذا المفهوم الجديد سيصبح الش نوعا من المعرفة التي تتخطى نطاق العالم المحدود توس 

اهر المحسوس
 
.بمعنى أن  الرؤيا 2وتتغلب عليها في مجال الكشف والخلق والبناء" ،س الفلسفةوتناف بالظ

 في تأسيس معنًا جديدًا الشعرية تتجاوز ظاهر الشياء نحو الحفر في عمقه
ً
ا بمعاول السئلة الوجودية رغبة

 للعالم،
ً
ربة الشعرية تتسم بالقلق الوجودي أثناء البحث عن المعنى، لن من  ومحتملا ا يجعل التج  مم 

عر الجديد   
 

ه "خصائص الش
 
ر عن قلق الإنسان،أن  

متميزة في  المنفردة، وحالته هذه لشاعر الجديد،ا أبديًا، يعب 

وشعره مركز استقطاب لمشكلاتٍ كيانية يعانيها في حاضرته  كشاعر، الخلق وفي المجال انهماكاته الخاصة،

 3بالذات." وأمته وفي نفسه هو،

ََّّقراءة في ديوان حلاج النهايات:.3

هايات للشاعر عبد الحاكم بالحيا   
المعاصر  ،لا تخرج عن الوعي الشعري (إن  المجموعة الشعرية )حلاج الن 

ى انطلاقا من بنية العنوان التي تستحضر
 
فس مخزونا تراثيا  –للوهلة الولى  -الذي يتجل متغلغلا في الن 

   ،الإنسانية
 
سل ة مآلات دلالية ممكنة تجعل القارئ ي  ص على عد  ،ولا م بتجربة ) الحلاج الحقيقي (وتفتح الن 

دلالة مأساة الحلاج بطريقة تتأرجح بين زمن الماض ي بل يتعدى ذلك إلى حمل  ،ف عند حدود تفسيرهايتوق

ت دلالة العنوان نوعا من الشمولية والكلية من خلال ربط خيط المشابهة بين ألم الحلاج  والحاضر. كما أمد 

والزاوية التي تأسست عليها الرؤيا الشعرية  الذي تعرض له أثناء البحث عن معنى الوجود الذي أباح دمه،

 عن معنى الوجود والعالم.  -يي أيضا- الباحثة لنصوص المجموعة
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كير لتفيد دلالة تعميم تجربة الرجل الصوفي الليمة على الرؤيا    ومنه ورد لفظ ) حلاج ( بصيغة التن 

عدًا  الشعرية التي كسرت البعاد الزمانية والمكانية لشخصية الحلاج الحقيقية، وأضافت تجربتها الواقعية ب 

لدلالية لبنية العنوان من خلال تحقيقه فكرة تجاوز حقيقة تجربة الحلاج الماضية  لتمتزج جماليًا للهندسة ا

بالتجربة الشعرية الحاضرة من أجل تعميق الرؤيا التي ابتعدت دلالتها عن الزمن الماض ي وانفتحت على دلالة 

ا ،مجهول المعنى، واستشرفت مستقبلا غامض الحاضر أي اللحظة الراهنة التي يعيش فيها منش ئ الخطاب،

خة في  عري في المجموعة عن طريق صهر الدلالة الرمزية للحلاج المترس   
 

الذي سيكون بمثابة محرك القول الش

ي والحيرة في البحث عن معنى الوجود.  
 
 ذهن القارئ ثم سكبها على دلالة التشظ

  
 

نكير، قد أدى وظيفته الدلالية حين عري في عتبة العنوان بصيغة الت  وبهذا يكون توظيف الرمز الش

يعني أن الرائي تجلت له  أخرجت المعنى من  مجال التخصيص إلى التعميم حيث" تجاوز المكان والزمان،

 4خارج الترتيب أو التسلسل الزمني وخارج المكان المحدود وامتداده ...".  أشياء الغيب،

هايات ( الدال على معنى الكثرة،ثم أسند على رمز )حلاج ( اسمًا على صيغة الجمع )     
فهي ليست  الن 

   نهاية واحدة للمأساة،
 دة ومتجددة لا حصر لها ... بل نهايات متعد 

هايات ( يي بنية تريد الإخبار عن حجم  بناء جملة العنوان على هذا النحو السلوبي ) حلاج وإن       
الن 

القلق الوجودي الذي أحدثته المأساة لا التنبؤ بنهاياتها، ثم إن بلاغة حذف المبتدأ الذي تقديره ) أنا حلاج 

هايات أو أنا كحلاج النهايات ( حيث حذف ضمير الدال على الذات لن    
ها أصلا يي في محل بحثٍ عن نفسها الن 

حيث ألقت هذه دلالة في كثيرٍ من الصيغ الشعرية في نصوص المجموعة بظلالها دلالية  الشعري،داخل المتن 

  
 

 عرية مثل قوله :على كثيرٍ من الجمل الش

َّوأنا الفناء .."   

ت طواسيني لتمسك وهج نجمتها ..رثاءَُّ
 
َّوكلُّ ما خط

َّأنا النداء ..

َّ َّ. لكلّ  مأخوذ  بعطر الوردة الدنيا ،أقول بخ  ، أقول مه 

َّوأنا البكاءَُّ

 وعيني بحرها..
ّ
ت ،أو موجة إلا  ومن روحي هم 

َّ
 إلا

ٌ
َّفليس ثمة غيمة

َّوأنا الهباءَُّ

ات ما جمعت رياح الشكّ من جمر الحقيقة َّولم يكن جسدي ذرَّ

 5حين ذرتها السماء"

ر عن البحث الوجودي  
واهد التي تعب 

 
بحين  ،القلق  وكذلك من الش  

غي 
 
ات من ضمير الرؤيا الشعرية  ت

 
الذ

 قوله:  تتجلى في  عتبة العنوان،

َّأنا صخرة الجرف .."       

َّكل ما أسقط  من شاهق  
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َّأجدني معلقا بالنتوء 

 6والهاويات تلقائي تتمدّد " 

ات القلقة الباحثة عن تشكلات هويتها وتشظيها  
 
إذن، فعتبة العنوان تطرح تساؤلات أنطولوجيا أثارتها الذ

لت 
 
عري عبر نكسارات الوجودية الخيط الر  الا في الآن نفسه، حيث مث  

 
فيع الذي يربط دلالة هذا الخطاب الش

ة تجليات س مختلف التقنيات الإبداعية ى الرمز  ائية ورمزية صوفية.مييالحديثة من خلال عد  بل أحيانا تعد 

إلى القناع، أي الكلام بلسان الرمز، فالقناع " رمز يتخذه الشاعر العربي المعاصر ليضفي على صوته نبرة 

دون أن يخفي المنظور الذي يحدد موقف  تنآى به عن التدفق المباشر للذات، شبه محايدة، موضوعية،

وتقدمها  تنطق القصيدة صوتها، يمثل رمز القناع في شخصيةٍ من الشخصيات،وغالبا ما  الشاعر من عصره،

 . 7أو هواجسها أو تأملاتها، أو علاقتها بغيرها ..." في مواقفها، يكشف عالم هذه الشخصية، تقديما متميزا،

هايات ( بقناع إبداعي تجاوز الساطير والشخصيات التاريخية،فقد افتت    
بناء  إلى حت مجوعة )حلاج الن 

صورته من إلهام الطبيعة التي نشأت فيها هذه النصوص، حيث امتزج صوت الخطاب الشعري بمأساة 

)الوعل ( ذلك الكائن الصحراوي المهدد بالانقراض والفناء، ومن هذه الزاوية انبثق الخلق الفني على اختراع 

ة تساؤلات تبحث  هذا القناع، عن جدوى الحياة والعالم على مما جعل تدفق التجربة الشعرية تطرح عد 

لسان الوعل نظرًا لتشابه محنته مع تراجيديا الوجودية للذات المرسلة للخطاب الشعري؛ يقول على لسان 

 الوعل :

ى ، وأفترش المحالا 
 
ر المعن

َّ
َّ" أتدث

َّوتسيل من عيني الحروف .. جبالا    

8َّمهدي الفضاءُ. "     

َّإلى أن يقول :   

َّمن جبهاتها . " أتربع الصحراء ..

َّمن حيث أقرح تحت أخمص ي التلالا  

9َّأرعى السكينة مقلتي " 

ات والموضوع،
 
فاعل بين الذ د  رؤيتها عن طريق الت  عرية  تستم 

 
جربة الش ا جعل هذه الت  أي امتزاج صوت  مم 

 الشاعر بأزمة الوعل.

ر  هايات ( باذخة بشعرية التضاد التي تعب  حيث  عن القلق النطولوجي للذات،كما أن  مجموعة ) حلاج الن 

نجد التيمات المهيمنة على بناء هذا الخطاب الشعري تتوزع عبر ثنائية؛ الماء / والموت وكل دلالة تؤدي إلى 

 معنى الفناء والعدم والتلاش ي..

 فالملاحظ أن الماء وما يدل عليه، ورد في مواضع شعرية كثيرة، نذكر منها ما يلي :  
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 :1الجدول 

َّالصفحةَّالشاهدَّعنوان القصيدة

 هبي أباح الماء سر  الماء التراب

 ..... 

 الطين للطين ...والنهار جارية     

 8ص

 

 في ضيافة اللهب 

 

نار الله .../ دوما موقدة / في أشداقي فقهاء 

 الماء

 01ص 

 إلى غيابات الماء –إن شئت –انزل  على خيط في الهاوية

............. 

 هناكامن قبل أن نعرفك وأنت 

ئٍ عرش الماء   متبو 

...... 

 نهر طائر 

 52ص

 

 

 52ص

 

 52ص

 حلاج المواسم 

 

 

 ولا أخصف ثوب الغيمة الولهى 

........ 

ولا أغرم في مطر ما قبل أن تروى من أفاويق 

 بقاياه الربوع 

  25ص 

 خرجت من ضلع واد سحيق  من ضلع الجبل 

 واتجهت عكس الماء والريح 

 44ص

 المأتة 

 

 44ص وأنا أغسل الشمس بالمطر 

 

 نوافذ 

 

 24ص أفرك عيني فتزداد الغيوم من حولي

صور الصوفي ويي يث اتخذ الماء رمزًا للحياة والوجود،ح فالماء عندهم " امتزج  ،نفس الدلالة في الت 

 من لغة الوحي القرآني،والثاني تصورٌ مشتق  الول الحياة المتغلغلة في الطبيعة بأسرها، بتصورين أساسين،

حيل إلى صورة العرش الإلهي، صور الول يعلن ابن عربي: أن سر الحياة سرى في الماء، ي  وهو  وفيما يتعلق بالت 

صية حيث نجد في بعض البنيات الن  10"هذا جعل الله من الماء كل ش يء حيول أصل العناصر والركان،

 لتصور ابن عربي للماء في قوله مثلا :  اجلي   اامتصاصً 

َّهبي أباح الماء سرّ الماء" 



ة مختلف تاستخداما  ل رؤيا شعريَّ
ُّ
ا عن تمث

ً
مز ومساءلة المعنى بحث َّة، الرَّ

َّ
اعر ديوان )حلاج النّهايات للش

 توتاي سيف الله هشام / "عبد الحاكم بلحيا "( أنموذجا

 

 

45َّ                              0602جوان               60د: عدال       60 لمجلدا           إحالاتمجلة َّ

  

َّواندلقت محابر القلب

11َّوانساحت على الكثب "

َّوفي قوله أيضا :   

 12" الماء طريق إلى كل ش يء .."

ر  
ة صيعٍ شعرية تعب  عن حالة وجودية تسعى إلى الفرار  كما ورد الموت نقيض الماء  والحياة والوجود بعد 

من الواقع البائس تكون فيه المعرفة الوجودية نسبية  نحو عالم أوسع ويقيني . ومن نماذج توظيف هذه 

 الدلالة بمختلف تجلياتها الإبداعية، نذكر بعض ما يلي: 
 :0الجدول 

َّالصفحةَّالشاهدَّعنوان القصيدة

 

 

 

 

 

 

 في ضيافة اللهب 

 حيث في برزخ التقاطع 

 لانا ك يتلاش ى

.......... 

 تكفي شرارة ..

 لكي يبدأ التكوين 

 ومثلها فقط 

 العدم ليضحك 

 

 الشجرة النار 

 فناء الجمر 

 الشعاع عصافير 

05 

 

 

 

 

 

02 

 

 لم يبق بيني وبين الشعر  على قارعة الماء 

 ! أموتغير أن 

04 

ة  على خيط في الهاوية   ولم نزل أجن 

 في هذه الفقاعة العائمة 

 بالتلاش ي المجهشة 

 

52 



ة مختلف تاستخداما  ل رؤيا شعريَّ
ُّ
ا عن تمث

ً
مز ومساءلة المعنى بحث َّة، الرَّ

َّ
اعر ديوان )حلاج النّهايات للش

 توتاي سيف الله هشام / "عبد الحاكم بلحيا "( أنموذجا

 

 

45َّ                              0602جوان               60د: عدال       60 لمجلدا           إحالاتمجلة َّ

  

 موتها ما من خطوة إلا وتدعو  حلاج المواسم 

 

22 

 الغياب هنا قابع في  السقوط الخير 

 مشيح بوجهي تلقاء ما لا يرى ..

24 

 الموت مثلما لا يخش ى من ضلع الجبل 

 طالما أنت هنا 

45 

 .موت أحاول .. أو أ أنا مثل امرئ القيس : المشتبه 

 ولا أرض ى من الغنيمة بالإياب

81 

هايات(مفهومًا صوفيًا مجردًا من المعنى المعجمي للفظ، فالموت في  ومنه أخذت دلالة الموت في )حلاج الن 

 الفلسفة الصوفية هو مسلك نحو المعرفة المطلقة. 

وعالم التغير  الإلهي المتعالي المطلق،فإذا كان الفلاسفة المؤهلين الذين يرون أن هناك هوة بين الوجود 

لنه بالإمكان عبور تلك المسافة الميتافيزقية بين العالمين  فإن فكرة الموت عند الصوفية خلاف ذلك، والزوال،

من خلال إلغاء القسمة الفاصلة بين الذات المدركة  وموضوع  على مستوى الإرادة والشعور والوجدان،

 .13ه بالفناء الإرادي والفناء الشهودي وهو ما اصطلح علي الإدراك،

 لهذا العبور الصوفي نحو إدراك المعنى الوجودي،  
ً
لا

 
ما ورد في نص )المتاهة (،  ومن أرقى النماذج تمث

 يقول: 

َّأركب الحافلة المتجهة إلى " الله "                   

َّكل ما وصلنا إلى المحطة                    

14َّقيل : هذه "ما قبل الأخيرة"                    

حليل، يمكن استخلاص الثنائيات المجردة التي ساهمت في توالد نصوص مجموعة  ومن خلال هذا الت 

هايات (، بين جدلية الحياة والموت القائمة على رحلة السفر الروحي الصوفي الباحثة عن المعنى   
)حلاج الن 

 النطولوجي. 

 خاتمة:.2

  اديو إن فضاء القصيدة في -
هايات ( يعبر عن وعي بلاغي يسعى إلى تجاوز الصور الشعرية ن )حلاج الن 

را فقدا عنصر الدهشة الولى للتلقي ،فحينها  المتوارثة من السلوبيات القديمة ،فالاستعارة والمجاز إذا تكر 

 يخرج من العالم التخييل إلى الحقيقة .

هايات ( تشتغل على شعرية ا - لتجاوز انطلاقا من الاشتغال على الانزياح السلوبي مجموعة ) حلاج الن 

ل الرؤيا المختلفة للعالم المحيط بنا.
ُّ
 والشكلي لبناء القصيدة وصولا إلى تمث
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من جديد،  ئهتخرج الكتابة الشعرية المعاصرة عن كونها مجرد توصيف للعالم إلى تفكيكه ثم إعادة بنا -

   بهذا تكون الكتابة الشعرية المعاصرة فلسفة للعالم بدل وصفه.
هايات ( وهذا ما نجده واضحا في )حلاج الن 

 حيث أن نصوص هذه المجموعة لا تقدم وصفا لعالم بقدر ما توغل التأمل فيه بحثا عن معنى جديد له .

ر عن  في بناء الشعر المعاصر لا تؤدي دلالتها المعجمية  الكلمة - فحسب، بل تحمل شحنات فلسفية تعب 

 أزمات أنطولوجية للشاعر خاصة والإنسان المعاصر عامة.

-   
 

هان التي تتوخاه القصيدة الحداثية   عرية الرؤيا الش ر عن نمط إدراك خاص للعالم يي الر  لنها تعب 

نعدل المقولة لنا اليوم أن لوفة ، فآن أالمحيط بنا فالشعر يقدم قراءة مختلفة للواقع من زاوية لم تكن م

رى يكي القائلة ) يجوز للشاعر ما لا يجوز لغيره ( بمقولة ) يلشعر الكلاسالمتوارثة من التنظير ل العروضية

(. فالشاعر الذي يكتب اليوم قصيدة للقارئ يخبره فيها مثلا : أن  هغير  يراهيستطيع أن  الشاعر الحداثي ما لا

جديدة ،وبتالي نصه  ء ،فهو لا يقدم للقارئ تجربة تلقٍ لليل طويل أو لحبيبته عيون سوداالسماء زرقاء أو ا

 محكوم عليه منذ الوهلة الولى بالموت .

عر الحديث سواء على  -  
 

ت فيها مختلف تقنيات الش هايات( مجموعة شعرية تعدد  إن مجموعة )حلاج الن 

على المستوى التشكيلي والسلوبي والرمزي والصوتي، تستلزم تقص ي أبعاده الشعرية  ستوى الفلسفي أوالم

 بحوث أكاديمية جادة، آمل أن تلتفت له بحوث الطلبة والساتذة الجامعيين. 

َّ:الهوامش

 
 .44، ص0482/ 2( أدونيس، زمن الشعر، دار الفكر بيروت، ط1
  هد فاضل،اج( 2

 
 .522،ص0/0484دار الشروق،ط عر الحديث،قضايا الش

 .01وص 4( أدونيس، زمن الشعر، مرجع سابق، ص3
 .022،ص0/0482، دار العودة بيروت،ط-بحث في الإبداع والإتباع عند العرب  –( أدونيس، الثابت والمتحول 4
5  
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هايات ، ( عبد الحاكم  بالحيا،6  

 .44، صالسابقالمرجع  حلاج الن 
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 جماليات الخطاب الفني في رواية "اللاز" للطاهر وطار

 -مقاربة جمالية في المنظور السردي-
Aesthetics of Artistic Discourse in the Novel "The Laz" by Tahar Wattar 

in the Narrative Perspective An Aesthetic Approach 
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المنظور السردي، في رواية "اللاز" للطاهر وطار. حيث يتم تتبع آليات تجلي الرؤية  يعنى البحث بدراسة  

الروائية للنص، من خلال نمط وجماليات الخطاب السردي، تبعا لخاصية تنوع الخطابات والانتصار 

 لرؤية إيديولوجية معينة.

لات النظرية والإيديولوجية التي وفي هذه الحال، تم اعتماد طريقة التحليل الفكري والمعرفي، لمجمل المقو 

تضمنها النص، وفق وعي الشخصيات الروائية، التي أسهمت بقسط وافر في بلورة جماليات الخطاب، 

 وفق المنظور السردي للرواية.

: الواقعية الاشتراكية، السياق التاريخي، التحولات الجدلية، الوجود الاجتماعي، الوعي الكلمات المفاتيح

 الاجتماعي.

 
The research is concerned with studying the narrative perspective in the novel “Al-Laz” by Al-

Taher Wattar. The mechanisms of manifestation of the narrative vision of the text are traced through 

the style and aesthetics of narrative discourse, depending on the characteristic  diversity of discourses 

and the victory of a particular ideological vision. In this case, the method of intellectual and cognitive 

analysis was adopted for all the theoretical and ideological statements included in the text, according 

to the awareness of the fictional characters, who contributed greatly in crystallizing the aesthetics of 

the discourse, and  according to the narrative perspective of the novel. 

Keywords: socialist realism, historical context, dialectical transformations, social existence, social 

awareness. 
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 .مقدّمة:1  

أخذت على عاتقها مسؤولية،  لال، بإنتاج قيم أدبيةالتزمت الساحة الثقافية في "الجزائر" بعد الاستق

والاقتراب أكثر من الواقع الجزائري المعاش. وقد سجلت في هذا الصدد،  ترسيخ قيم الديمقراطية والتقدمية.

بكتابة القصة  اهتمام الكتاب الشباب الجزائريينفي فترة الستينات والسبعينات من القرن العشرين، 

لأنهم أدركوا بوعيهم  كتابة الرواية كرؤية قصصية مطولة.القصيرة، ثم تطورت اهتماماتهم بعد ذلك، نحو 

بي والثقافي بأن القصة القصيرة، لم تعد المجال الإبداعي، الذي يلبي حاجاتهم الفكرية لإثراء عملية الأد

الصراع القائمة، بمختلف أوجهها على مستوى الساحة الجزائرية الجديدة، نتيجة تعقد الواقع الاجتماعي 

الصراع بكافة شروطه  بصورة أكثر. وهذا على عكس الرواية، التي باستطاعتها تجسيد عالم كامل من

خلال فترة السبعينات من القرن  ما يبرر كثافة الكتابة الروائية وملابساته التاريخية والاجتماعية. ولعل هذا

الماض ي، لأن تجسيد المستقبل بتناقضاته وتوجهاته الجديدة، أمر صعب من الناحية الجمالية، من خلال 

تقبل الذي بإمكانه أن يلقي القبض على اللحظة التاريخية والرواية فن المس »الكتابة القصصية القصيرة.

بكل أبعادها في لحظة توترها وعنفوانها. فهي ليست مجرد تركيب فني، مجبر على الالتزام بقواعد ما. وهي 

(؛ بمعنى إعادة إنتاج الواقع مجددا، 1)«تجسيد للواقع فنيا بكل ما يحمل هذا الواقع من تناقضات طبيعية

الاجتماعي المواكب للتطورات التاريخية الجديدة. فالتجربة الواقعية لـ"الطاهر وطار" مثلا هي رسم وفقا للوعي 

لواقع معين، ورسم لحدود واقع تاريخي محدد، تتطور عناصره ضمن حدود معينة من الصراع والنضال. 

ق الوعي الجزئي المحدود، فالتجربة من خلال وعيها الروائي تشير إلى حدود وعي كلي شمولي عام. وهنا لا يفار 

الوعي الكلي الشامل، ولا يمكن أن يكون معزولا عنه، إنما هو متواجد ضمنه ويتحدد في حال موضوع ما، 

ا، تبعا لوعي روائي مستقل وفق رؤية فكرية وآليات فنية معينة. لأن التجربة الروائية لا تنتج وعيا روائي

على درجة من الطليعية لدى كتاب  لذلك فما يجعل الفن لعام والكلي.إنما تنطلق من وعيها ا ومتعال؛

ليس ما هو شائع عن التطور الفني أو الابتكار، أو التحديد المذهل في التكنيك أو  »الواقعية الاشتراكية، 

المعاناة، بل المضمون الإنساني والاجتماعي وعمق قفزة الفنان إلى المستقبل، ولذا فإن الأعمال التي تبقى 

 (.2)«ي الأعمال التي تتطابق بمعنى واسع وعميق مع تطور البشريةوحدها، ه

خاصة في رواية "اللاز"،  ية الاشتراكية للكتاب الجزائريينبدت هذه الملامح بوضوح في تجارب الواقع  

التي تمكنت من إعادة حقبة تاريخية غامضة من تاريخ "الجزائر" الحديث إلى الوجود. لتطرح الرواية مجددا، 

 اتة المناضل الشيوعي في النضال من أجل مبادئه وقيمه اليسارية.استم

 الخطاب والمشروعية التاريخية:.0 

أعادت رواية "اللاز" بناء الواقع الجزائري من جديد، ووضع القارئ أمام الحكم التاريخي، لتتأكد   

لا لشخصية "الشيخ". فأبرزت الرواية المواقف  لشخصية "زيدان" المناضل اليساري  صفة الإخلاص الوطني

 السلبية لبعض التوجهات الدينية ، التي سقطت مع مرور التاريخ في حبائل التوجهات الإمبريالية العالمية.

والرواية وهي تعيد النظر في التاريخ من منظور ملحمي، لم تعتمد المستهلك والجاهز، لتصوغ أحكاما في 

المنظور ية التي تعالجها، فقامت لذلك بتوضيح المهمة الإيديولوجية، التي يقوم القضية الثورية المحور 
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والمتمثلة أساسا في توضيح المحتوى المادي للحركة التاريخية، وتحديد اتجاهاتها. إن  السردي للرواية بإبداعها.

ثناياها إرادة جماعية في  الرواية بهذا المعنى، تحمل في ثناياها حلم الجماهير الشعبية بالتغيير، وتستبطن في

يشارك بالفعل في إيقاظ الضمير الجماعي، على  »التقدم. لذلك فأدب الواقعية الاشتراكية في "الجزائر"، 

 (.3)«إحدى مناطق التعاسة البشرية

تطور الرحلة  تابعت التجربة الروائية للكاتب "الطاهر وطار"، الوعد الذي التزمت به، بمتابعة  

(؛ بداية من ثورة التحرير في رواية "اللاز"، إلى التحولات 4عبر كافة مراحلها التاريخية) ائر"النضالية "للجز 

الديمقراطية الجديدة بعد الاستقلال، في رواية "العشق والموت في الزمن الحراش ي" )الجزء الثاني لرواية 

ين شاركوا في الثورة نتج أن الذ"اللاز"(، بكافة الإشكالات والتناقضات التاريخية. حيث يمكن للقارئ أن يست

حتى الذين كانوا من قادتها لم يكونوا على مستوى واحد، من التجانس والانسجام الفكري و  التحريرية، 

والإيديولوجي، بحيث يمكن أن توجههم توجهات تاريخية موحدة، تتبوأ عملية توجيه الجماهير الشعبية، نحو 

شخصيات جديدة، من مثل: "مصطفى" و "رضوان" في رواية تغيير تاريخي اجتماعي حاسم. لذلك كانت 

 الذي أمر بإعدام "زيدان" في رواية "اللاز". الحراش ي"، امتدادا لرؤية "الشيخ""العشق والموت في الزمن 

وعليه لم يكن مستبعدا أن تتحول رؤية "زيدان" الإيديولوجية، إلى أنموذج عقيدة التزام وطني، للطلبة 

نتاريا(، الذين ينحدرون من طبقات شعبية فقيرة، أمثال: "الشريف" و "جميلة" و"الشباح المتطوعين )الفول

المكي" )من خلال مذكراته( و"اليامنة"، بالإضافة إلى شخصية "اللاز"، هذه الشخصية التي كان حضورها في 

ة في الوطن، منذ الرواية، كصوت دائم لضمير الشعب الجزائري، الذي بقي شاهدا على كل التحولات التاريخي

المختزنة في ذاكرة  لاستقلال. والمادة الشعبية الخاماندلاع ثورة التحرير، إلى مرحلة البناء الديمقراطي بعد ا

"اللاز"، والتي حجمت فاعليتها خلال أيام ثورة التحرير، استيقظت خلال مرحلة البناء الوطني، في رواية 

قظتها في اللحظة التاريخية المناسبة، عندما تطور الصراع بين "العشق والموت في الزمن الحراش ي"، وكانت ي

 مختلف القوى الوطنية.

 للرواية. إنما على النقيض من ذلكولم تغامر تجربة "الطاهر وطار" السردية، في تقديم نهاية جاهزة 

دية لاقتصافهي رغم أنها تقدم بوادر نبوءات خطيرة، فهذه النبوءات هي نتاج وعي لتطورات البنى ا

ومدى انعكاس هذه التطورات على مختلف شخصيات الرواية، التي لا تحقق تجانسا  والاجتماعية في البلاد.

طبقيا من حيث الانتماء. وفي ظل هذه التحولات يبقى التاريخ وحده المخول، بإعطاء النهايات المناسبة، 

 والكشف عن  نتائج هذا الصراع.

تنبؤات التاريخية التي تضمنتها، تجربة الكاتب "الطاهر وطار" ومع أنه لا يمكن التفصيل أكثر في ال

الروائية، إلا أن المنعطفات والوقائع التاريخية التي تحدث على مستوى الواقع، من شأنها الكشف عن صدق 

على التنبؤ بحيثيات  روائي، متمثلة في قدراته الكبيرةتلك التنبؤات. وتبقى دائما القيمة النوعية للأدب ال

لكن المؤكد أنه بعد سنوات، لن  »ستقبل، انطلاقا من نقد الواقع. وهذا ما يلاح  في هذا الأنموذج، الم

يتطوع غير الملتزمين الحقيقيين، بالعقيدة الثورية. إن العراقيل المتعددة والتخريبات المتنوعة، ستحدث كلها 
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ة زيدانية محضة. إما أن نسلم أعناقنا في يوم من أيام الفرز ونبقى وحدنا. وجها لوجه مع الحامض، في حال

 (.5)«للذبح، وإما أن نتخلى عن معتقدنا

بناء على هذه المعطيات التاريخية، المحددة للتحولات الديمقراطية الهامة لـ"جزائر" ما بعد   

الاستقلال، يتعلق الأمر بعمل من أعمال العنف يدبر ضد "جميلة"، برمي الحامض على وجهها، من لدن 

تمسك بأصوليته. وهو الوجه المقابل في رواية "اللاز"، عندما يكون "زيدان" المناضل الشيوعي شخص م

 ضحية لحكم إعدام صدر في حقه.

ومظاهر التناقض في تجربة "الطاهر وطار" أخذت أبعادا متعددة، اجتماعية وسياسية وثقافية. 

ة "العنابية" في رواية "عرس فمقابل شخصية "زيدان" أنموذج النضال الثوري المخلص، تقف شخصي

( بهيمنة وسط علاقات إنسانية متناقضة ، لا تزال بحاجة إلى إعادة نظر. فعلى غرار شخصية 6بغل")

"العنابية"، هناك "حياة النفوس" و"الهزيون"، أمثال هؤلاء كلهم ضحايا واقع اجتماعي متناقض، فرض 

رواية "عرس بغل" إلى فكرة جوهرية مفادها أن مثل ترسباته عليهم وأهدر أحلامهم وطموحاتهم. وقد توصلت 

هذه العلاقات الإنسانية، هي من مخلفات البرجوازية الاقطاعية، ولا يمكنها أن تكون في صالح الإنسان، لأنها 

ضد حركة تطور التاريخ البشري. لذلك تقتض ي الحتمية التاريخية زوالها وانهيارها؛ فالطبيعة الأنانية 

لتصير في النهاية إلى أنموذج سلبي  طبيعتها الطبقية تحرك شخصية "العنابية"، لم تفقدالمنفعية، التي 

للطبيعة الإنسانية. وأكيد أن النص هو من صميم الواقع الاجتماعي، الذي جسد تناقضات اجتماعية هامة، 

امل مع الظواهر أثرت على طبيعة العلاقات الإنسانية. كما أنه أكثر التزاما بالموضوعية المجردة في التع

الاجتماعية. فشخصيات رواية "عرس بغل" تشتمل على قيم إنسانية معينة، غير أن هذه القيم هي في حدود 

التي تحرك هذه الشخصيات نحو مصالحها الطبقية. وهو التوجه  حدود ومغلق، تمر من خلاله الحياةعالم م

 مختلف تناقضات التاريخ الإنساني.المحدد دائما لعلاقات الصراع الطبقي المستمر، والذي يجمع 

شكل نمو البرجوازية الصغيرة وتكريسها واقعيا، اهتماما كبيرا لأدب الواقعية الاشتراكية. وهي   

الشريحة البشرية والاقتصادية التي صارت تشكل وجودا فعليا، في بلدان العالم الثالث بعد تحررها من نير 

يسهم في بناء الحياة  بشكل  ا،الاستعمار الأجنبي. وكان من المفترض استغلال هذه الشريحة استغلال عقلاني

بقدر  بذب هذه الشريحة ليس ظاهرة سلبيةالاقتصادية لتلك البلدان، وفق الأنظمة الاشتراكية الحديثة. فتذ

ما تملك من قابلية التشكل من جديد، من خلال تجربة نضالية معينة. فشخصية "علي الحوات" في رواية 

 ي الخام، فهي بذلك قابلة للتغيير.(، تتميز بطابعها الشعب7"الحوات والقصر")

يحلم "علي الحوات" ذات مرة بالتقرب من السلطة )سلطان البلاد(، في أجواء أسطورية عجيبة.   

يتطور هذا الحلم إلى انشغال فردي، ثم إلى انشغال جماعي. ثم يكتشف "علي الحوات" أن السلطان الذي 

، استولت على كان يرغب في لقائه والتقرب منه مات، وأن فئة من المأفونين في المجتمع وقطاع الطرق 

السلطة. فيجبر على إبلاغ أهل البلدة بذلك، ليبدئوا في تدبير شؤونهم وشؤون بلادهم. وفي محاولاته من قبل 

 للتقرب من السلطان، كان يخسر ذاته ويتنازل عن قيمه شيئا فشيئا. 
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في تشكيل والقرى السبع التي كان يمر بها، والتي كانت تشكل المجتمع الذي ينتمي إليه، كانت تسهم 

وعيه التاريخي، عندما كان يحتك بأهلها ويقوم بتوعيتهم. غير أنه في النهاية يقتنع بطروحات قرية الأعداء، 

وأكثر نضجا وثورية من غيرها من القرى الأخرى. وهذا يثبت من  القرية التي كانت واضحة في رؤاها.لأنها 

طبيعة انتهازيتها، في حال وعيها بطبيعة الواقع منظور فكري عقيدي، أن البرجوازية الصغيرة مهما  كانت 

غير المبررة. ولإثراء القائم، وفهمها لخصوصياته صارت بمنأى عن السقوط في السلبية والمحاولات الهروبية 

استفاد النص كثيرا من الموروث الشعبي، الذي مكنه من التعبير بحرية أكبر، والاستفادة أيضا  موضوع كهذا

تقترب إلى حد بعيد، من وجهة نظر الشخصية  شعبي، للتعبير عن وجهة نظر فكريةوري المن الموروث الأسط

الرئيسة. فشخصية "علي الحوات" تقدم نفسها كشخصية واقعية بسيطة، مندمجة في الواقع الشعبي 

الجماهيري. تؤسس علاقاتها الطبيعية والجدلية مع الواقع، لتعيد إنتاجه مجددا وفق نمط جديد لتشكيل 

 عيه الاجتماعي.و 

 الرؤية الجمالية للخطاب في رواية "اللاز":.3 

استطاعت نماذج روائية واقعية هامة في الأدب الجزائري الحديث، على غرار تجربة الكاتب "الطاهر   

وطار" الروائية، أن تقدم برؤية ثورية وأنفاس تقدمية، مرحلة جديدة لتطور الكتابة السردية، في ظل 

والواقع المعاش، انطلاقا من القناعة التاريخية  ية، مستفيدة من التراث والحداثةة الاشتراكتوجهات الواقعي

 (.8)«ليس مجرد تعبير عن الواقع، بل هو أداة فعالة لتغييره »أن الفن، 

عنيت الرواية ذات التوجهات الواقعية الانتقادية، بدراسة وتصوير العلاقات بين الشخصية في 

نى الطبقية الاجتماعية الأخرى، وكذا علاقات الصراع القائمة بينها وبين المجتمع ومصيرها المجتمع، وسائر الب

بعد ذلك. غير أن هذه الدراسة وهذا التصوير الفنيين، غالبا ما كانا يتصفا بالتعامل مع الجوانب الظاهرية 

 ة.فقط للظاهرة الاجتماعية. وغالبا ما كان التسرع يميز تصوير ودراسة تلك الظاهر 

أما في الرواية ذات التوجهات الواقعية الاشتراكية، فالمجتمع بأكمله مجال للتصوير والدراسة والإثراء.  

وقد حاولت الواقعية الاشتراكية جاهدة من خلال منتجاتها الروائية، أن تطرح البديل الثوري للمجتمع 

الإنسان مجرد كيان سلبي، لا يحقق الحقيقي، الذي يرفض العلاقات الاجتماعية الجائرة، والتي تجعل من 

 غير المنفعة المادية الصرفة، وفق منظور "براغماتي" لا يمنحه كيانا إيجابيا.

وهي القيمة الإيجابية الهامة، التي تؤكد بأن الواقعية الاشتراكية في "الجزائر"، مؤهلة تاريخيا   

ميز بثقافة الإنتاج والتغيير. ولأن تؤدي أدوارا لاستقطاب المزيد، من الكتابات الروائية لشباب طليعي جديد، يت

كبيرة، دون الاقتصار على أسماء لامعة بحجم "الطاهر وطار" و "واسيني الأعرج"... وغيرهما من الأسماء 

الكبيرة. ونتيجة لتعقد المرحلة التاريخية، التي لم تعد القصة القصيرة مجالا أدبيا و ثقافيا وحيويا، لاستيعاب 

اقضات التاريخية والصراعات الاجتماعية، كان لزاما على الرواية أن تتأسس كشكل أدبي، مختلف التن

وكنتاج للتطورات التاريخية والاقتصادية والاجتماعية الجديدة، لاحتواء وإثراء مختلف التحولات الجديدة 

 في "جزائر" الاستقلال.
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وعا هاما ربما يكون متفردا من حيث تعالج رواية "اللاز" للكاتب الجزائري "الطاهر وطار"، موض   

توجهات الرواية الجزائرية الحديثة في معالجته. ويتمثل في التعقيدات التاريخية التي صاحبت اندلاع ثورة 

بالخلفيات التاريخية، وأنماط  المعالجة متعلقة على وجه التحديدم. وكانت 1554التحرير في "الجزائر" سنة 

وى القوى الوطنية، التي اتفقت في لحظة تاريخية حاسمة على تحرير التحالفات التي طرحت على مست

 "الجزائر" من ربقة الاستعمار الفرنس ي.

حاول النص تركيز كافة إمكاناته الإبداعية والجمالية، على كل السلبيات التي صاحبت، التطورات التي 

صاحب أية ثورة تحريرية تقوم في العالم، عرفتها وقائع ثورة التحرير في أوانها. وهي سلبيات طبيعية، عادة ما ت

باعتبارها ثورة تضم مختلف الفئات البشرية، غير المنسجمة من حيث الانتماء الطبقي بشكل كلي، وإن كان 

الهدف المشترك بين مختلف تلك الفئات الشعبية واحدا، هو الكفاح من أجل استقلال "الجزائر". وطبيعي 

الضحية الفعلية للثورة، ية اليسارية والهامة في الرواية "زيدان" الشخصأن توجد للثورة ضحايا، حيث كان 

نتيجة تمسكه بانتماءاته اليسارية. وقد جعل منه النص، شخصية كاملة من حيث الفاعلية والإسهام في 

 تطور الأحداث، ومنحها أبعادها التاريخية الإيجابية والمنتجة.

بالإضافة إلى تسخير خبرتها  ثورة التحريريةخدمة ال تكون شخصية "زيدان" على مستوى النص، في  

النضالية من أجل ذلك، علما بأن هذه الشخصية التحقت بصفوف "جبهة التحرير الوطني"، بمحض إرادتها 

واختيارها، وكان من الممكن ألا تلتحق على الإطلاق. لكن التاريخ الطبقي لـ"زيدان" ونزوعاته التغييرية ذات 

ويمنعانه من خيانة  اجبه الوطني والتاريخي إزاء بلده.، ما كانا يبعدانه عن التقاعس عن أداء و الأبعاد الثورية

والتضحية في سبيلها، ثم  ن "الأمميين"، يتفانون في خدمتها.الوطن والثورة، التي كان هو ورفاقه من اليساريي

 يتهمون بعد ذلك بالتقصير في حقها.

والوعي بقيمة وأهمية موقعها  أن وجودها الاجتماعي، غير ورغم أن شخصية "زيدان" شخصية حساسة

يوما ما، مع  التاريخي، يقودانه دوما نحو الإخلاص في أداء واجبه الوطني والتاريخي؛ فحتى الخطأ الذي ارتكبه

ذي بقي يستحضره، ويضغط على وكانت نتيجته "اللاز" بقي يؤرقه باستمرار. وهو الخطأ ال "مريانة" في الغابة

 إلى غاية تصفيته. رتهذاك

عرف "اللاز" تظهر شخصية "اللاز" في النص، كشخصية طائشة، بعنف نزقي وتصرفات طفولية. ي  

افة طاقاته غير أنه سرعان ما يجد نفسه، مسخرا لك أعدائه بحسه الغريزي الذي يقارب الحس "الحيواني".

فيكلف من يومها بالمهمات العصيبة، الحقيقي. حيث يعرف وقتها أن "زيدانا" هو والده  الخامة لفائدة الثورة.

 وتقوم الثورة بشحذ هممه، بكافة مصاعبها ومتاعبها. لمعرفته بطبيعة المنطقة.

يتعرف القارئ، على "حمو" وهو أخ  عبة، والتي تصل إلى درجة التعقيدوضمن هذه الأجواء الص

تحركه باستمرار حاسته الطبقية،  رادة.لإ "زيدان"، الذي يمثل أنموذج الإنسان الشعبي المقهور والمستلب ا

 الذي تعرفه بطبيعة وجوده الاجتماعي.

والملئ بالتناقضات، فإنه لا يقبل على الخيانة  في مواجهة واقعه التاريخي المعقدرغم فشل "اللاز" 

الوطنية، عكس ما قام به "بعطوش" المجند الفقير، الذي لم يتوان عن مضاجعة خالته "حيزية" زوجة 
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لربيعي"، بأمر من الضابط الفرنس ي. وفي لحظة جنونية غير محسوبة، يقدم على قتل "مريانة" أم "اللاز"، "ا

ثر، في تشكل ومثل هذه الأفعال مثلت أكثر اللحظات القاسية التي عاشها "بعطوش"، والتي كان لها بالغ الأ

جناء بمن فيهم "اللاز".ويقوم ليقوم بالهرب من الثكنة العسكرية، ويهرب كل الس وعيه الوطني الجديد

 باقتحام الثكنة وتدميرها، ليتحول إلى مناضل وطني حقيقي، في صفوف "جبهة التحرير الوطني".

إن استيقاظ الوعي التاريخي والطبقي لدى "بعطوش"، جعله يتحول إلى شخصية أكثر إيجابية، من   

اق بصفوف الثورة التحريرية، والابتعاد عن خلال التعاطي مع واقعه برؤية ثورية تغييرية مؤثرة، بالالتح

 الخيانة الوطنية.

وهذه الشخصيات الشعبية، التي ظلت وفية لمبادئها الثورية إلى الأبد،  ومقابل هذه المفاهيم الجديدة

المفتعل، والتي حققت رداءة تاريخية. ومع أنها مثلت على مستوى النص،  هناك شخصية "الشيخ" بوقارها

أنموذج الإنسان الوطني الملتزم، غير أنها لم تلبث أن أكدت منظورا رجعيا ضمن مسار تطور الحركة الوطنية 

 في "الجزائر".

 رفضوا التخلي مام "اللاز"، لأنهميقدم "الشيخ" على نصب كمين لـ"زيدان" ورفاقه، فيقوم بإعدامهم أ

 عن معتقدهم الإيديولوجي اليساري، وخيانة مبادئ "الحزب الشيوعي الجزائري" الذي كانوا ينتمون إليه.

وأمام منظر الإعدام البشع، الذي تعرض له "زيدان" ورفاقه بأمر من "الشيخ"، يصاب "اللاز" بحالة 

"زيدان" يتضمن الأصالة  حفظه من والده هستيرية مزمنة وصامتة، ولم يعد يتذكر من حياته غير مثل شعبي،

والاستماتة في سبيل العقيدة والمبادئ والأهداف، وهو )ما يبقى في الوادي غير حجاره(.  وهو المثل  والإخلاص.

 عميقة للغاية.معاني سياسية وعقيدية  -ظور النصمن من–الذي يحمل في ثناياه أيضا 

م الانسجام الإيديولوجي التحريرية، نتيجة عد رغم هذه التصفيات الجسيمة في صفوف الثورة  

بأبعاده الثورية،  ررية، لأن الزخم الشعبي الجزائري بين مناضليها، استمرت الثورة في مسيرتها التح والعقيدي

كان يتجاوز أحلام وطموحات الفئات البرجوازية الصغيرة. فالواقع الطبقي في "الجزائر"، هو الذي كان يصنع 

التاريخية، ويعطيها نمط الوعي التحرري وفق مقتضيات الظرف التاريخي القائم آنذاك.  خصوصية الأحداث

وتشكل الوعي للفئات الشعبية الفقيرة، كان بشكل عفوي، لأن هذه الفئات ضيعت كل ما تملكه، فلم يعد 

ومن هنا تبرز  بحوزتها ش يء تخسره، غير الانتصار لقضيتها التاريخية، وفق ما تمليه قيم الثورة التحريرية.

فهم كلهم قد نبتوا من  ناضلين الجزائريين.البعد الاجتماعي في تصوير حياة هؤلاء الناس وهؤلاء الم »حيثيات

حتى وصل إلى أعماق أجسامهم، ولكنه لم يستطع أن يجمد فيهم  اجتماعية فقيرة، حزهم الفقر بنابهطبقة 

وضع الاجتماعي ،كان دافعا من دوافع التطلع إلى الثورة، والإباء والتطلع إلى الخلاص؛ بل لعل هذا ال

 (.5)«الخلاص

وبغرض الوصول للتجسيد الجمالي للمأساة الإنسانية، التي كان يعيشها الإنسان الجزائري خلال   

المرحلة الاستعمارية، وكشف أخطاء وتجاوزات الحركة الوطنية، كان لزاما على النص وسائر النصوص 

والتي اعتمدت المنظور العلمي في فهم عملية التطور  .ي التزمت بالواقعية الاشتراكيةالسردية الجزائرية، الت
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بالفهم العميق للواقع والتطور  »التاريخي، أن يتلاحم التفكير العلمي للنص والمثل الأعلى للاشتراكية، 

 (.11)«الموضوعي، لتلك القوى الاجتماعية القادرة على جعل هذه المثل حقيقة واقعة

 التحولات الجدلية للأنساق السردية:.2 

بدءا من استذكارات  المعقدةتطرح رواية "اللاز" كل المقولات السياسية الأساسية، البسيطة و   

(. ومن خلال "الربيعي"، الذي يقف في الطابور لاستلام منحة ابنه "قدور" "الشهيد" كل فصل )ثلاثة أشهر

كانية التمتع بآليات تطور أحداث ووقائع الرواية، من خلال إم ،يمنح النص للقارئ  عملية الاستذكار هذه

التحولات المستمرة للبنية الدرامية، بعيدا عن منطق المصادفة والنهايات الجبرية الجاهزة؛ إنما يرسم النص 

 توجهات بعيدة، مليئة بالرموز والإشارات والإحالات الجمالية.

ينفذ منه النص، ليقدم وجهة نظر هامة، لطبيعة البناء  كارات "الربيعي" بداية كأهم منفذتطرح استذ

 لماض ي النضالي، بكل آماله وآلامه.الفني للرواية، وإيصال الأفكار وطرحها للنقاش، من خلال استعادة وقائع ا

 وطرح كل التناقضات الأساسية التي فرضتها المرحلة التاريخية.

ات "الربيعي"، نظرة المجتمع "للشهيد" وطبيعي جدا أن يطرح النص، بداية من خلال استذكار 

وتضحياته في سبيل تحرير الوطن؛ إذ ينبغي ألا ترتبط نظرة المجتمع "للشهيد"، بمجرد منحة فصلية يتقضاها 

أنانيين، نرض ى أن يتحول شهداؤنا الأعزاء إلى مجرد  »ذووه، لتطوى ذكراه بعد ذلك بمجرد طيها في الجيوب.

أمام مكتب المنح، مرة كل ثلاثة أشهر، ثم نطويها مع دريهمات في انتظار المنحة بطاقات في جيوبنا نستظهرها 

 (.11)«القادمة

ليس وليد الصدفة من منظور النص. حيث تم التعبير عنه، وفق ما يجب أن  قف الإنسانيهذا المو 

ض الإعانة. وليس مجرد بطاقات تذر كل فصل  منحة مالية ، بغر  عليه "الشهداء" من تقدير واعتزاز.يكون 

وكان لزاما على جيل الاستقلال تذكر "الشهداء"، والاعتزاز بهم، والاعتبار بتضحياتهم، كفئة نضالية شعبية 

قدمت أرواحها في سبيل استقلال الوطن. وواضح جدا أن النص هنا، يقدم خلفية تاريخية للحال التي آلت 

وة وتحول النمط المعيش ي للمجتمع، عما كان عليه إليها ذكرى "الشهداء" ، بعد الاستقلال وبداية ظهور الثر

 من قبل.

مثل هذه المفاهيم كانت الفاتحة الأولية والهامة، من خلال ارتدادات "الربيعي" الاستذكارية، إلى وقائع 

ثورة التحرير، وإلى واقع "الشهداء"، الذين صاروا مجرد بطاقات استنفاعية في الجيوب، مع أن الواجب 

الأحقية، في تكريم "الشهداء" وحف  ذكراهم دائما. لذلك سمحت هذه الرؤية الفنية للنص  التاريخي يعطي

 بالانطلاق من أعماق ثورة التحرير، فجاء تصوير وقائعها من الداخل.

يتحول النص عن شخصية "الربيعي" إلى حياة الأبطال الجوهريين للثورة، الذين جسدوا الحلم   

ز، وأحيانا بشكل متقطع؛ علما أن شخصية "اللاز"، شخصية متفردة تشكل الثوري، ومتابعتهم بشكل متوا

القواسم المحورية والمشتركة لكافة شخصيات الرواية. فهي شخصية عفوية وطائشة، وحسنة النية، تخطئ 

 كثيرا وتتعطش للحرية.
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وتتأسس شخصية "زيدان" كشخصية محورية أساسية على امتداد النص، تبنى عليها أكثرية أحداث 

الرواية. فهي شخصية ثورية ونموذجية في الالتزام بعقيدتها الإيديولوجية. ولا يعني الالتزام هنا، النمط 

ية الإيجابية في تمثل العقيدة هو الفاعل الإيديولوجية، إنما الالتزام هناالسلبي في تمثل العقيدة الفكرية أو 

في ظل الظروف التي عاشها زيدان ورفاقه الأجانب الذين التحقوا بالثورة  »واقعيا. لأن التهاون الفكري 

لقناعاتهم الثورية، يعني الخيانة بكل بساطة، مهما قنعت هذه الخيانة بمختلف الأشكال الثورية العاجزة 

التي تقدم على  ن" ورفاقه، نماذج القوى الطليعيةخصية "زيدا(. ويقدم النص من خلال ش12)«عن الفعل

تفعيل العملية التاريخية تفعيلا كليا، وبأقص ى ما يمكن تجسيده من الناحية الجمالية والفنية. وتدين في الآن 

ذاته القوى الرجعية المناقضة، التي تطمح لإبادة النظرية الثورية في أسسها العلمية، من خلال تصفية 

ان" ورفاقه، واستبدالها بالفكر "الطوباوي"، الذي لا يتعامل مع الظواهر الاجتماعية والتاريخية، إلا من "زيد

منظور السكونية والثبات. وهي القوى الرجعية ذاتها التي قامت بتصفية "زيدان" ورفاقه لفائدة الاستعمار 

اكية، على القناعات والقيم الاستعمارية، الفرنس ي، لأنها تدرك مسبقا، خطورة الإيديولوجيا التقدمية الاشتر 

يقين أن الأحمر اللعين هو الذي يخطط لهم. تدرب في  »التي تتبنى أنظمة الاستغلال والتفاوت الطبقي. 

 (.13)«صفوفنا وتثقف في مدارسنا وسبقتنا إليه موسكو

طنية، يعني إن وجود شخصية "زيدان" كما يطرحها النص، ضمن التطورات التاريخية للحركة الو   

بوضوح غلق كل الأبواب أمام الاستعمار، وقيم البرجوازية الفرنسية خاصة، خلال الحقبة التاريخية 

للاستعمار الفرنس ي في "الجزائر"، أو حتى بعد الاستقلال. لأن النضال الوطني التحرري، ليس بمعزل عن 

ائري وفق النهج الاشتراكي هدفا لها. من هنا والتي كان بناء المجتمع الجز  ركة البناء الوطني بعد الاستقلال.ح

يتضح الحقد الذي أكنه الشيخ لـ"زيدان" ورفاقه، والذي أقبل على تصفيتهم، تحقيقا لطموحات برجوازية، أو 

أهداف استعمارية علمها أم لم يعلمها. وفي الآن ذاته كانت تصفية "زيدان" ورفاقه أمام أنظار "اللاز"، تصفية 

 بية كبيرة، ومصادرة للقيم الإنسانية النبيلة.لطموحات فئات شع

وهي  خل ضمن قيم البرجوازية الأوروبية.وإن مثل موقف كهذا بالنسبة للاستعمار، نظرة تاريخية تد

تعرف تطوراتها التاريخية السريعة وقتها، فهو بالنسبة "للشيخ" يمثل طموحات طبقية، يسعى لتحقيقها في 

نافسة على تكوين الثروة. لذلك مثلت استماتة "زيدان" ورفاقه في دفاعهم عن مرحلة ما بعد الاستقلال، والم

مبادئهم "الشيوعية"، الامتداد الطبيعي لقيم ثورة التحرير، التي آمنت منذ انطلاقها بأهمية كل القوى 

" الوطنية، على اختلافها في سبيل الانتصار للقضية الوطنية. ويكون "زيدان" على مستوى رواية "اللاز

الشخصية السردية الوحيدة قضية الثورة الوطنية، برؤية علمية وموضوعية صحيحة. وربما هذا الموقف، 

 هو ما جعل حياته فداء لتلك القناعات الإيديولوجية.

وقناعاته تلك كانت تستهدف بالدرجة الأولى، الطموحات البرجوازية الكبيرة، التي كان يعس ى الشيخ هو 

ينبغي أن تتبنى  »جزائر" الاستقلال. لذلك كان إصرار "زيدان" على أن الحركة الوطنية،وأمثاله لتحقيقها في "

الصراع الطبقي من الآن. وإلا بقيت مجرد، حركة تحرر. الخطر، كل الخطر أن يحولها الاستعمار إلى صالحه، 

 (.14)«فيعلن عن انتهائها، ليخلف الوطن بين أيدي العملاء والصنائع
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، أنموذجا حيا لتنبؤ "زيدان" ومخاوفه لما يمكن أن تؤول إليه "الجزائر" بعد كفاحها، تمثل رؤية كهذه  

من مصادرة ثورتها الشعبية، والاستيلاء على ثرواتها من لدن قوى داخلية موالية للاستعمار الفرنس ي. وهذا 

رات الثورة، ة على مساالتي كانت تهدف، إلى السيطر  "زيدان" مع القيادات الليبرالية التنبؤ هو نتاج تجارب

بهدف ثنيها عن مسارها الشعبي. وربما كان هنا التلميح لضرورة وجود نخبة طليعية  واحتوائها من الداخل؛

ناضجة، تقود المجتمع الجزائري بعد الاستقلال، نحو تحقيق أهداف البناء والتقدم. ولعل هذا ما كان 

مات القوى الوطنية، منصبة فقط على تحرير "الجزائر" مفتقدا، خلال سنوات ثورة التحرير، أين كانت اهتما

من ربقة الاستعمار الفرنس ي، دون التحسب لما يمكن أن يكون عليه مستقبل "الجزائر" فيما بعد. وواضح أن 

النخبة الوطنية التي قادت "الجزائر"، غداة الاستقلال لا ينقصها الوازع الوطني ، والإخلاص لقضايا الثورة؛ 

لم ينفي وجود فئات بطموحات برجوازية، سعت لتحقيق رؤية طبقية استغلالية يكون عليها  غير أن هذا

المجتمع الجزائري فيما بعد، عبر تفعيل أنظمة الاحتكار الفئوي، بغرض تحقيق الاستغلال المادي المفرد 

لجوانب الرجعية التي للثروة. لأن السمات التقدمية التي يمكن أن تتصف بها البرجوازية الوطنية، إضافة إلى ا

يمكن أن تلازمها، والتي عادة ما تكون منبثقة عن نمطها الاستغلالي، تظهر بداية محتفظة بقوتها وأهميتها، لا 

بل حتى بعد استقلال البلدان التي استولت فيها البرجوازية  الصراع من أجل التحرر فقط؛خلال فترة 

 فيها. الوطنية على الحكم، وصارت هي الأجهزة الحاكمة

وعن علاقات الصراع والتحولات التاريخية المصيرية، التي أثبتها النص؛ تبدو أنماط هذه العلاقات   

على درجة من الحدة، نتيجة تباين وجهات النظر على المستوى الإيديولوجي. حيث يبدو "الشيخ" متمسكا 

التقاليد التي شكلت المغزى الحضاري بتقاليد وأعراف اجتماعية ودينية يقرها المجتمع الجزائري، وهي ذاتها 

للمجتمع، وحددت طبيعة انتمائه. غير أن الإشكالية تبدو هنا، في حال تحول الدين، إلى إمكانية للتدجين 

الجماهيري، بدل إلى إمكانية للتحرر والانقلاب على أوضاع طبقية استغلالية. ونتيجة للانتشار الواسع الذي 

البرجوازية الحاكمة أن تأخذ بعين الاعتبار، هذه الخاصية الهامة، التي يتمتع بها يعرفه الدين، كان لزاما على 

الوازع الديني، دون سواه من الحساسيات الإيديولوجية الأخرى. وهذا ما شكل الهاجس الكبير لدى "الشيخ"، 

ا زلت شيوعيا أحمرا؟.. المسؤول سألني في المرة الأخيرة، هل م »حول إن كان "زيدان" ، لا يزال شيوعيا أم لا؟..

أفهمته بأن الشيوعية ليست رداء ننزعه في الوقت الذي نشاء وأنها عقيدة تقوم على الاقتناع المدرك 

(. هذا الكلام صادر عن "زيدان" في لقائه بـ"الشيخ" قبل تصفيته. وسؤال "الشيخ"  لـ"زيدان" كان 15)«للحياة

يه فيما بعد وجهة نظر، هي من صميم الانتماء الطبقي الذي محددا، تبعا لما كان يريده، من جواب يبني عل

 يرغب في أن يكون ضمنه.

ومثل هذه التفاصيل ذات الإطار الإيديولوجي الصرف، تعكس الفترة التاريخية الصعبة، التي كانت   

ة، تمر بها الثورة التحريرية، عندما بدأت تشهد تطورات جديدة للصراع، وصلت إلى حد التصفيات الجسدي

علما بأن تلك المرحلة التاريخية في حد ذاتها، كانت تتطلب تكتلا والتحاما نوعيين بين مختلف القوى 

عن رؤيته ووعيه من  »الوطنية، من أجل تحقيق الاستقلال. ربما حاول النص من هذه الناحية، الكشف 

ري وآثاره الإيجابية خلال رسم واقع محدد، هو واقع الصراع والنضال الذي كان يعيشه الشعب الجزائ
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ذلك أن المبدع حينما يعيد  تطوره؛ وهو بذلك يجسد وعيه العام.والسلبية على مسار حركية المجتمع و 

تشكيل الواقع لا ينطلق من وعي فردي متعال، وإنما ينطلق من وعيه العام، وهو ما يجعل عمله عملا طليعيا 

 (.16)«واءلاحتوائه المضامين الاجتماعية والإنسانية على حد س

وفي الوقت الذي يشكل فيه موت "زيدان" ضرورة ملحة بالنسبة "للشيخ"، ليتمكن بعد ذلك من توجيه 

هذا يعني انعدام التوجيه العلمي والإيديولوجي، لمجتمع "الجزائر"  قبل نهايتها وفق طموحاته الطبقية.الثورة 

لأقل في مرحلة الثورة التحريرية، من أجل بعد الاستقلال. مع أنه يمكن الالتقاء مع رؤية الشيخ، على ا

الآخر، له هاجس تحقيق  وهو الاستقلال. وهذا بحكم أن الشيخ هو  قيق الهدف المنشود، للقوى الوطنيةتح

وهو هدف يسعى من أجله. لكن أن يسقط "الشيخ" في حبائل التوجهات "الإمبريالية" تلك مشكلة  الاستقلال،

وضعي خاص، لو كنت أي شيوعي آخر، لقض ى  »شخصية منتهية تاريخيا.حقيقية، من شأنها أن تجعل منه 

علي دون استشارة أحد. أكد على ذلك مرارا وكأنما يهددني، ولست أدري ما أثرت فيه بتأكيدي إن العمل 

 (.17)«العاجل أمامنا هو القضاء على العدو المستعمر أولا، وبعد ذلك ننصرف إلى شؤوننا

إن الطرح الذي قدمه "زيدان" هنا، على درجة من الأهمية، كونه طرحا يتجاوز حدود "الآنية". ولا   

يعترف بالحدود الشخصية الضيقة، أو الخلافات التي من شأنها تحجيم قيمة وأهمية العمل الثوري 

لبلاد من المستعمر، ثم التحرري. كان الأولى ترك الخلافات الطبقية والإيديولوجية جانبا، إلى غاية تحرير ا

التفرغ بعد ذلك، لتصفية الخلافات الإيديولوجية والعقيدية بطرق حضارية. لذلك يكون "زيدان" مجبرا على 

والثانية ضد معتقدات  فية الاستعمار الفرنس ي في البلاد.خوض حرب عميقة على جبهتين، الأولى متعلقة بتص

 في كل الأحوال. ية والإقصاء والتخلفمعاني القدر  "الشيخ" "الطوباوية"، التي تكرس

ويجسد نص الرواية بدقة كبيرة، وبموضوعية أنماط المواقف الاجتماعية، وطبيعة تفاوت الاستجابات 

وتباين الأوضاع، على الرغم من المعاناة المشتركة للفئات الشعبية الجزائرية، من واقع طبقي متعفن، أوجدته 

ومشحون بالحقد والثورة عليه أيضا. وقد عكست  سمالية الاستغلالية.، برؤاها الرأالطبقة الكولونيالية

الرواية قيمة الإنسان الجزائري كفرد، له مواقفه الإيجابية والتأثيرية إزاء وجوده التاريخي والاجتماعي، وإزاء 

الشخصية  جدلية التغيير المتبادل بين الثورة كفعل وطني والإنسان في علاقته بالثورة. ووعي النص بفاعلية

الإنسانية والجدلية، وعلاقتها بالواقع وبالوجود، هو الأساس المحوري لرؤية النص الثورية للعالم وجدلية 

 تطوره.

توصل النص بإمكانيات فنية جيدة، وبتجارب سردية مميزة وصادقة، وبرؤية تصويرية جمالية عالية   

وأنماط العلاقات الاجتماعية القائمة، بين وجديدة على الرواية الجزائرية الحديثة، من تصوير طبيعة 

دية الصرفة. كما تميزت رؤية الإنسان الجزائري، وطبيعة سياقاته التاريخية والاجتماعية ضمن أطرها الما

بموضوعية فعلية، من خلال هموم وانشغالات "زيدان" المحورية، بمختلف أبعادها حتى في لحظات  النص

النص في التصوير الواقعي الدقيق، الذي جعل من الرواية تنحو منحى ضعفه الطبيعية. وتتمثل موضوعية 

 ثوريا و ملحميا.
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لذلك فصورة الإنسان في رواية "اللاز"، لا تتمثل في كونها صورة تدل على محيط إنساني فقط؛ لأن 

لتطور التاريخي وأهم القوى المحركة لعملية ا ملية التطور التاريخي والاجتماعي.الإنسان يمثل المحور الفعلي لع

المستمر. وفق هذا فالإنسان يؤثر تأثيرا عميقا في التاريخ ومحيطه الاجتماعي، محولا إياهما إلى مجال من 

التاريخية التي ناقض القائمة في الحياة، والظروف العلاقات الحيوية القابلة للصراع، نتيجة عوامل الت

 تميزها.

اة الواقعية، بكافة تناقضاتها منعكسة بصورة موضوعية من هنا كانت الصراعات المميزة لطبيعة الحي

في رواية "اللاز". ولا تبدو عوامل التناقض والصراع من خلال شخصية "زيدان"، المندمجة ضمن أطر المعطى 

التاريخي والحياة الاجتماعية القائمة. أو حتى من خلال طبيعة البنى الطبقية التي يشكل "الشيخ" أحد 

وتصوراتها عن الحياة، ونظرتها  ل العلاقات القائمة بين الشخصيات.؛ إنما أيضا من خلامحاورها الأساسية

 للواجب التاريخي والالتزامات الأساسية، التي يفرضها المعطى التاريخي القائم.

تمكن النص من خلال شخصية "زيدان"، من تحديد أنماط القوى الاجتماعية الأساسية، التي   

في النضال التاريخي الوطني خلال الثورة، وتحديد طبيعة وعيها الاجتماعي أيضا. لذا  شكلت الأدوار الهامة،

فالقيمة الفنية لمثل هذه الشخصيات المحورية في النص، لا تتحدد في قيمة وطبيعة الدور التاريخي الذي 

المعنوية تؤديه فحسب، إنما تتحدد كذلك من خلال إمكانيات النص الفنية وقدرته على تحديد الملامح 

والإيديولوجية وحتى الفكرية، لتلك الشخصيات الرئيسة. وهذا يعكس حتما قدرة النص، على تمثل الموضوع 

 الأساس ي الذي يتضمنه. وهذا يتطلب من جانب آخر، القدرة الكاملة على تمثل الواقع المعاش مسبقا.

ة "الشيخ"، وشخصية يوصل النص القارئ من خلال التحديدات الأساسية، التي وضعها لشخصي  

أن الذي يحدد وجهة الثورة، ليست القوى المرتبطة بالماض ي الاقطاعي،  »"زيدان"، إلى نتيجة حتمية مفادها، 

وليست القوى المرتبطة بالاستعمار، بل على العكس من ذلك، فالذين يبنون المستقبل، هم الفقراء، الذين 

(. إلا أن الدور الهام لهؤلاء 18)«الرجعية تشويهه يناضلون من أجل تجسيد هذا المستقبل الذي تحاول 

الفقراء الذين ينتمون للفئات البسيطة من أبناء الشعب، أمثال "زيدان"، "حمو"، "اللاز"، "مريانة"، 

"بعطوش"،... وغيرهم من شخوص النص، يمكن أن يشكل عقبة كؤود أمام طموحات "الشيخ" وأمثاله. مثل 

المادي شخصيات معدمة، لا تملك شيئا من متاع الحياة، غير أرواحها التي  هذه الشخصيات، هي في واقعها

تناضل بها، من أجل قناعاتها الفطرية والإيديولوجية. ولا ترتبط بالماض ي، لأن واقعها ملئ بالصراعات 

 المختلفة، التي تصل حد التناقض والتعقيد، لأنها شخصيات فقدت كل ش يء، ولم تعد تخش ى أي ش يء.

 قدور نفسه، ثم تساءل: حدث »  

 ياحمو، من منا تغير؟-

لا أنا ولا أنت. الظروف تغيرت. أنا فقير جدا. أقل من فقير، وأنت متوسط الحال، بل غني. دكانكم -

يعمر شيئا فشيئا، وأرضكم، صرتم تفلحونها وحدكم، بعد مدة تشترون شاحنة، وبعد مدة أخرى تشترون 

ى في إمكانكم تمييز من تحتكم.. نحن لا ش يء يربطنا بالماض ي، وأنتم لا جرارا، وتكبرون وتكبرون حتى لا يبق

ش يء يدفعكم إلى المستقبل. ولم يبق بيننا إلا رابط واحد، هو الحاضر، هذا الحاضر الذي أتعاون وزيدان أخي 
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ل وكل الفقراء على صنعه، والذي تريدون أنتم أن تبقوا متفرجين عليه.. بعضكم تفرج والبعض الآخر يعم

 (.15)«على عرقلته وهدمه. يا ابن عمي، في حين أنا غاطس، أنت متردد

هذه هي شخصية "حمو" "الحمامجي" التي يعلن عنها النص، بشكل أكثر تعقيدا، نتيجة ما تعانيه من   

تجاوزات وحيف اجتماعي. فما يقوله "حمو" لـ"قدور" يمثل حالة وعي من الانفصال الطبقي بين الاثنين. 

كون متفرجا على الوضع ومتردد في الآن نفسه، ويعمل على عرقلة إمكانات تغيير الوضع القائم. فهو "قدور" ي

بذلك يمثل البرجوازية الجزائرية الصغيرة، التي عمل الاستعمار الفرنس ي باستمرار على إيجادها، خلال عقود 

شأن أخيه "زيدان" وسائر  عي، شأنهتواجده في "الجزائر". و"حمو" مندرج في عملية الصراع التاريخي والاجتما

 ويعملون باستمرار على تغيير الوضع القائم. الفقراء.

ذلك هو الوعي الطبقي الذي تميز به "حمو"، من خلال شخصية غلبت عليها ظروف الواقع الاجتماعي 

 المعقدة، والتي شحذتها مختلف الظروف الحياتية والتجارب الاجتماعية الصعبة. وتمكنت من تحديد

تصوراتها الطبقية إزاء طبيعة وأنماط البرجوازية الجزائرية الصغيرة، التي يمثلها "قدور" في النص برؤية 

هذا  قبل.علمية بسيطة، لكنها أكثر موضوعية وواقعية. فـ"قدور" لا يهتم بقيمة وأهمية التطور التاريخي للمست

حقيق الاستقلال الوطني آنذاك. وفي هذه التطور الذي تصنعه وتبنيه القوى الوطنية العاملة، من أجل ت

الحال هو أنموذج للبرجوازية الجزائرية الصغيرة، والتي في حال استمراره ضمن قناعاتها التي تمثلها أسرته، 

فإنه في هذه الحال، سيفقد حتما قيمته كبرجوازي صغير، ويفقد كذلك أساليب التطور والتحول التي 

ريخ. غير أن تطورات الأحداث السردية في النص، تحمله إلى آفاق الخلاص تصنعهما التحولات المستمرة للتا

وتحيط  تي كانت تحكم خناقها الطبقي عليه.من الحلقات المفرغة، التي صنعتها القناعات الاستغلالية، ال

 قناعاته التاريخية، التي قد تحمله إلى حد السقوط في حبائل قيم "الإمبريالية" الرأسمالية.

غم مما تحمله البرجوازية الصغيرة، من ظروف التحول في البدايات الأولى لنموها وتطورها، على الر   

فهي لا تتردد مطلقا في ممارسة أحلامها ولو كانت "شوفينية" إلى حد ما. والذي أنقذ "قدور" من حبائل تلك 

حلى بها، والتي فسرها البرجوازية، هو تمرده على واقعه الطبقي أولا، ثم اتصافه بالروح الثورية التي ت

انضمامه للكفاح في صفوف "جبهة التحرير الوطني". وهذا ما جعل الكثير من مفاهيمه السابقة، عن الواقع 

والحياة تتغير بسرعة. مما جعله يكون "شهيدا" في سبيل القضية الوطنية، بكل ما يحمله من قناعة في سبيل 

 الحرية، والتغيير التاريخي والاجتماعي.

هذه الأحداث التاريخية المتراكمة، والتي جعلت تعرف تطورات مستمرة وصلت إلى حد التعقيد، وضمن 

شخصية "قدور" شخصية نامية، تنتمي للبرجوازية الجزائرية الصغيرة، التي لا تهتم كيف تتحول من واقعها 

خي الذي فرضته السلبي، إلى شخصية متعاطية مع القيم الثورية والنضال، وواعية أيضا بالشرط التاري

 التحولات التاريخية والاجتماعية الجديدة.

والتي غالبا ما تتميز بقوة غير محدودة،  يفسر هذا طبيعة أساليب التعبير في الواقعية الاشتراكية،  

لتمكين مختلف النماذج البشرية في النص، من تحديد مواقفها التاريخية، والتعبير عن وعيها وأوضاعها، من 

س حركة وتوجهات ا الطبقي المعاش. فالواقعية الاشتراكية باعتبارها رؤية فنية وفكرية تعكمنظور واقعه
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تكتسب بالضرورة  »وتعتبر الشعب كقوة طليعية خلاقة، توجه الأحداث التاريخية، الجماهير الشعبية.

لتقدمية الجديدة، السمات المميزة لديمقراطية رفيعة، ولهذا فهي تتناول بوصفها فنا ثوريا حقيقيا الظواهر ا

 (.21)«التي تتجلى في وعي الجماهير الشعبية ووعي العامل

ولو كانت رواية "اللاز" غير النص الروائي، الملتزم بالخصائص الجمالية للواقعية الاشتراكية، التي تمكن 

لوجه من التعامل مع حيثيات الواقع، بمنظور علمي وموضوعي، لما تمكنت من الكشف بواقعية سليمة، عن ا

الإنساني لشخصية "زيدان" الثورية. ولما تمكنت أيضا من تمثل، أبعاد شخصية "اللاز" الرمزية، بكل تلك 

 القوة والجمالية الفنية.

 الشخصية السردية.. التحول والنمو:.5 

بشرائحه الاجتماعية البسيطة، والذي سيرث بعد  مثلت شخصية "اللاز" في النهاية الشعب الجزائري،  

وقت آلام أبيه "زيدان" ورفاقه الذين ذهبوا ضحية التصفيات الجسدية، مؤثرين بقاء قناعاتهم الإيديولوجية 

 والثورية إلى الأبد، وهنا تكمن قيمتهم وأهميتهم التاريخية.

"اللاز" هو المجسد لذاكرة وأحلام شخصية "اللاز" تتراءى بداية كشخصية طفولية نزقة، ومع ذلك فـ

الشعب الجزائري، وقيم ثورة التحرير التي لا تمحوها صروف الزمن. و"اللاز" يظهر وفق هذا الشكل، ويبقى 

بكامل زخمه الثوري الذي تحمله ذاكرته. وهو بهذا يمثل التواصل التاريخي، والرؤية الثورية التي ستقول 

 الحاسمة. كلمتها حين تحين اللحظة التاريخية

ومع أن شخصية "اللاز" ليست شخصية ذات وعي ناضج، وربما تفتقد للوعي في الكثير من المواطن، 

فهذا يجسد قدرات النص الإبداعية، على صنع شخصية ثورية، بدأت مع بداية الثورة التحريرية، وتعرضت 

ل تطورات الثورة. وتلك لكل ما تعرضت له الثورة من مصاعب، ثم وجدت نفسها منغمسة بشكل كلي، مع ك

هي العلاقة الجدلية التي تجمع شخصية "اللاز" بالثورة التي يصنعها، مع أنه لا يملك إمكانات التحكم في 

دواليبها، لأنها خارجة عن الوعي التاريخي لـ"اللاز". وهي الثورة التي تصنع "اللاز"، وتعيد إنتاجه وفق آليات 

 غيرات من مفارقات وتناقضات.التطور الجديدة، وبكل ما تحمله الت

فكل لحظة تمر على الثورة التحريرية، هي جزء هام من حياة "اللاز" و من وعيه الذي صار يتجدد،    

 مع تطور الواقع الثوري. والذي جعل من أعمال "اللاز" الطائشة، تتطور لتصير أعمالا ثورية منظمة.

حبه لحكمته وذكائه، ونبل أخلاقه الثورية، التي أحب "اللاز" "زيدانا" لا لأنه والده فحسب، إنما أ

صارت أعمالا منتجة ومنظمة في الآن ذاته. ليفهم "اللاز" مع تطور وعيه التاريخي والاجتماعي، وتطور تجاربه 

في الحياة، بأن العمل الثوري المنظم، أفضل وأهم بكثير من الطيش والسخط، اللذان غالبا ما يسقطان في 

ية. والتطور الذي عرفته شخصية "اللاز" على امتداد النص، جعلت منها شخصية تعي، اللعبة الاستعمار 

بدافع الاحتكاك بالعمل الثوري، أن الثورة القائمة هي ثورة شعب بكامله، وأنه من الأصلح الوصول إلى 

ذجية تحديد قناعات أساسية، تمثل على وجه الخصوص، الاقتناع بالدور الطليعي للاشتراكية، كرؤية نمو 

لبناء المجتمع الجزائري الجديد. وحل مختلف المشاكل الاجتماعية، التي يمكن أن تواجه أبنائه فيما بعد. غير 

أن "اللاز" وبقية رفاقه الذين معه، أجبروا على عيش لحظات تاريخية استثنائية، لم تمكنه من التطور 
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أجل تحقيق معطيات حضارية، قوامها  الطبيعي المنشود. لأن زمن "اللاز" هو زمن الصراع الفعلي، من

الانتصار لحياة اقتصادية مادية بنمط جديد. وحتما الإنسان زمن الحرب، ليس هو ذاته قبل الحرب أو 

بعدها؛ أكيد ستكون هناك تغيرات حتمية. والوصول لتحقيق أهداف الثورة التي كانت حلم الشعب 

دلالة أخرى على أن اللاز لم يكن كتلة جامدة،  »إليه،  الجزائري، أو على الأقل ما كان الشعب يطمح للوصول 

(. لذلك لم يكن بمحض الصدفة، أن 21)«ولم يطرح داخل هذه الرواية جاهزا خاضعا لنمطية أدبية معينة

توسم الرواية بعنوان لاسم شخصية رئيسة و هي "اللاز"، مع أن هناك شخصية رئيسة أخرى، أكثر حضورا 

صية الأحداث، وهي شخصية "زيدان". هذه الرؤية الفنية الجمالية، في تطور وعي شخمنها، وأكثر تأثيرا في 

تحجيم أفعاله التي كان يقوم بها. لم يتطور "اللاز" ولم ينم كما ينبغي له النمو، "اللاز" قابلها في النهاية، 

كفرد من أبناء الشعب، نتيجة لظروفه الخاصة، التي كان يعيشها رفقة والده "زيدان" أيام الثورة. ولم 

ر، هو تتمكن ثورة التحرير، رغم شيوعها وانتشارها، من تحديد منظورها الطبقي وأن يكون هذا المنظو 

هذه الحركة  »المحرك لعلاقات الصراع التي كانت تخوضها. وهذا ما كان يبدو من موقف النص صراحة،

 (.22)«ينبغي أن تبنى على الصراع الطبقي من الآن

يفهم القارئ بداية، أن "اللاز" إذا ما خضع لظروف التطور الطبيعي، ينتهي حتما إلى قناعات والده   

أبي المسكين.. الأحمر.. ترى لماذا هو أحمر لأنه يشتغل بالسياسة  »"اللاز" هذا التوقع  "زيدان". وتظهر تساؤلات

ويحقد على الأغنياء وأبنائهم المأفونين وبناتهم العاهرات. آه لو كنت أحسن القراءة مثل أبي، لكنت أحمرا 

قوة هو رغبة "اللاز" في الفهم، (. يبرز الأنموذج علاقة أبوية قوية بين الابن وأبيه، غير أن ما يبرز ب23)«بحق

لماذا والده صار شيوعيا؟.. يقتصر فهم "اللاز" على منظور بسيط جدا، في الدواعي التي جعلت من والده 

شيوعيا، وهي كرهه للأغنياء وأبنائهم وبناتهم. بحكم أن الفوارق الطبقية في المجتمع، تصنعها العوامل 

نى والفقر، هما معيار التفاوت الطبقي في نظر "اللاز". هذا مظهر هام الاقتصادية والمادية الصرفة. لذلك فالغ

جدا، من مظاهر الاقتناع بالإيديولوجية "الماركسية". غير أن الأهم هو الوعي المطلق ، بقيمة الفلسفة 

 الماركسية الفكرية وأهميتها في الحياة الإنسانية. لذلك لم يتجاوز وعي "اللاز" حدود السذاجة والبساطة

الشعبية. هذه العفوية لا تتعارض مع التطور الذي من المفترض، أن تعرفه شخصية "اللاز". لأن الواقع 

 الطبقي، كان بإمكانه قيادة "اللاز" مستقبلا نحو تحقيق القناعات الإيديولوجية التي كانت محل تساؤلاته.

وهي الشخصية التي تمثل هذه العوامل جميعا، من شأنها الإسهام في ولادة شخصية "لاز" جديدة، 

 الأنموذج الواقعي للشعب ككل، الذي يطمح للانتصار في ثورته.

لا تمثل شخصية "اللاز" الشعب الجزائري المتجانس، بطموحاته ومختلف أطيافه وتوجهاته؛ إنما   

خلال  كانت الأنموذج الواقعي للتناقضات التاريخية والاجتماعية وحتى النفسية، التي كان يعيشها الشعب،

مرحلة تاريخية هامة. والتوجه نحو الاستقلال والبناء والتقدم، ليس من السهولة بمكان، إنما يقتض ي الأمر 

استغلال التوجهات الثورية العفوية البسيطة، وجعلها طاقة واعية، وقادرة على إحداث التغيير، والاستجابة 

لا ينتهي إلى طبقة محددة بمفهومها  »لاز" للشروط التاريخية القائمة. لأن الفقر الذي كان يعيشه "ال

الإنتاجي، وإنما هو نموذج لكل الفئات الجماهيرية التحتية التي تعاني مغبة الاضطهاد والقهر الاجتماعي. إنه 
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(، كما يحدد ذلك النص، عبر أبعاده الرمزية. أو ما يقوله 24)«الصورة الكلية المصغرة للشعب الجزائري 

ه يا ابن خطيئتي وزناي.. وجدنا أنفسنا في الغابة كآدم وحواء، وحيدين، لم يكن في وسعنا اللاز؟؟ آ »"زيدان": 

إلا أن نبيت ملتصقين.. كان الفصل خريفا وكان الصقيع ينزل بعد الظهر.. فأنجبناك، شرارة طائشة، ولعنة 

برمته، الشعب المطلق بكل صارخة.. فيك بذور كل هؤلاء يا اللاز.. بذور كل الحياة. .كالبحر.. لا لأنك الشعب 

(. ربما رأي "زيدان" هنا، يحدد طبيعة الرمزية العميقة، التي مثلتها شخصية "اللاز"، كونها 25)«المفاهيم

الشخصية المتناقضة التي مثلت ، اللفيف غير المتجانس للشعب الجزائري، خلال مرحلة تاريخية معينة، غير 

 نوط به.أنه قابل للتطور لأداء دوره التاريخي الم

عفوية الحديث في رواية "اللاز"، تجعل من الشخصيات العاملة على مستواها، أقرب ما تكون من   

الحقيقة الاجتماعية، لما تملكه من حس طبقي تاريخي، ودون وعي منها. غير أن هذا الحس يتطور لدى 

تصل أحيانا إلى حد  شخصيات الرواية على مستوى الواقع الذي تحياه وتعيشه بكافة تناقضاته، التي

 التعقيد.

ما على لم يكن الوعي التاريخي مفروضا على شخصيات الرواية، من لدن جهة خارجية معينة، إن

فشخصيات الرواية تمارس قناعاتها التاريخية، تبعا لتطورات الحدث الروائي، بشكل  العكس من ذلك؛

ل في النهاية إلى الانشغالات المنطقية، التي ينسجم إلى حد بعيد مع نمط تركيبتها الطبقية والثقافية. وتص

كانت تراود "اللاز" على امتداد الرواية. وفي الوقت الذي كان "اللاز" ينتظر الإجابة عن انشغالاته المطروحة، 

كان والده "زيدان" والرفاق الذين معه، يعدمون أمام ناظريه، لأنهم رفضوا التراجع عن قناعاتهم 

 ية.الإيديولوجية والتاريخ

وأكثرية شخصيات الرواية، عندما يصلون إلى اللحظة التاريخية التي تمكنهم من ملامسة الواقع عن 

قرب، وطرح البديل التاريخي بطريقة عفوية، والمنسجم مع طبيعة الوجود الاجتماعي للفئات الشعبية، 

ذلك بطاقات ، وبفاعليات ينتابهم التردد والخوف القديم المتكررين، وينكفئون على أنفسهم ليصيروا بعد 

تاريخية واجتماعية محدودة. وهذا جوهر اختلافهم مع "زيدان"، الذي تمكن من تجاوز كل سلبيات الواقع، 

لا فرق.. نقاتل جنبا إلى جنب، ونتحمل نفس المشاق، ننظر إلى العدو، نظرة  »وما يشوبه من تناقضات.

.. آراؤه دائما صائبة، وأحكامه سليمة، وتنبؤاته واحدة.. فقط زيدان يفكر أحسن مني، أحسن منا جميعا

صادقة.. ربما السبب في ذلك أنه متعلم بينما أنا أمي.. معنا بعض المتعلمين مثله. ولكنه يفكر أحسن منهم.. 

إذا كان هذا، لأنه أحمر، فيجب أن نحمر كلنا، يجب أن تحمر هذه الثورة كلها لتفكر تفكيرا سليما وتصدر 

 أحكاما صحيحة.

ترى هل الشيوعية ش يء محرم مثل الخمر والزنى، والسرقة والخيانة؟.. حسبما أكده المسؤول الكبير،   

 (.26)«فإنها أكثر من كل هذه المحرمات

يبدو الحديث الذي يقوله "حمو" في الأنموذج عفويا إلى حد بعيد. فهو يحمل تساؤلا مهما، وانشغالات   

دية تفكيره. وهذا يثبت بوضوح صدقة الثوري، الذي هو نتاج هي من صميم واقعه الوجودي، رغم محدو 

 وجوده الاجتماعي.
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والعفوية التي اتصف بها "حمو" وسائر شخصيات الرواية، تثبت أصالة رواية "اللاز" وصدقها الفني. 

 كما مثلت شكلا من أشكال الوعي التاريخي، الذي يعتمد تفاصيل الحياة الواقعية والملاحظات الصغيرة، في

 واقع يتغير بسرعة مستمرة.

فـ"حمو" على بساطته وعفويته تمكن من رسم صورة نموذجية، مثلت رفض الحياة القائمة. كما 

قدمت تصورا عميقا نوعا ما، لعلاقة المثقفين والمتعلمين بالثورة التحريرية، وكيف يتصورونها من خلال 

متعلم، تهمه الثورة التحريرية كقضية وطنية، شخصية "زيدان" التي مثلت أنموذجا له. حيث صار يفرق بين 

لا كمجرد أحداث ووقائع تؤدي  »ومثقف عفوي تشكل الثورة بالنسبة له، جزء من كيانه وواقعه التاريخي، 

إلى الاستقلال في النهاية، ولكن كتاريخ صراع ضد الاستعمار، وصراع طبقي يؤدي إلى قهر الاستعمار ورموزه 

(. وشخصية "زيدان" تشكل خاصية أساسية، 27)«التي خلقها لخدمة مصالحهالبورجوازية الجزائرية 

لاكتشاف طبيعة الواقع المحيط بشخصيات الرواية، كلما تعمق الحدث الروائي أكثر. وجدية النص، وسعيه 

من أجل خلق شكل تعبيري، في مستوى الموضوعات الجمالية المطروحة، مكناه من خلق فضاء تعبيري أكثر 

 لاستيعاب مختلف التناقضات القائمة، على المستوى الواقع التاريخي.جمالية، 

وهذا من طبيعة الأشكال أو التجارب الروائية، التي ينبغي عليها أن تعرف المزيد من التطور، 

والاستجابة للتحولات، كي تحاف  على حياتها. لأن الرواية تتطور بحركة جدلية مستمرة، توازي الحركة 

 تغيرة والدائمة.الاجتماعية الم

فشخصية محورية بحجم "زيدان" كأنموذج روائي ناجح، تمكنت من التموقع ضمن الخطاب   

تعبيرا كاملا عن شخصها المتعدد الجوانب وكاملا،  »الروائي، في مواقع ذات أهمية تاريخية، فهي بذلك تنجز 

 (.28)«ولكن ليس إلا بقدر ما هي مرتبطة بأحداث التاريخ الكبيرة

يات مثل: "اللاز"، "حمو"، "قدور"، هي شخصيات تخييلية شكلت جزءا هاما لشخصية فشخص

"زيدان" في وعيها الثوري والمثالي. وحتى "بعطوش" كشخصية مرتزقة بداية، سرعان ما يستيق  فيه وعيه 

رقه الطبقي، بعدما قام به من أفعال، يمجها الذوق الإنساني، لتبقى أفعاله تلك هاجسا نفسيا لديه، يؤ 

باستمرار، تبعا لضميره الذي استيق  على وضعه الطبقي البائس، ليبقى يردد عبر كافة مساحة الخطاب 

السردي )خالتي يا ربي سيدي(. وفور استفاقته يدرك بموضوعية واقعية، تفاهته أمام شخصيات محورية 

ساجين، ويحرق الثكنة، مميزة، بحجم شخصية "زيدان". فيقدم على قتل الضابط الفرنس ي، ويهرب كافة الم

كما يحرق تفاهة ماضيه القريب. ويهرب إلى الغابة، وهروبه ذاك، هو عودة إلى أصله الطبيعي، وتبوئه لدوره 

 التاريخي الإيجابي، الذي ينبغي عليه القيام به.

يلاح  القارئ على مستوى الخطاب السردي، أن أكثرية شخصيات الرواية، تأمل في أن تكون   

وذجية كشخصية "زيدان"، الإنسان الثوري الملتزم، والمؤمن بعدالة القضية الوطنية. فهذه شخصيات نم

الشخصيات في نضالاتها اليومية تتكون، وتعرف المزيد عن طبيعة واقعها التاريخي، وتأمل أيضا في الوصول، 

تها فداء لمبادئها إلى ما وصلت إليه شخصية "زيدان" في وعيها النموذجي؛ الشخصية التي فضلت تقديم حيا

 وقيمها التقدمية، والتزامات الحزب، حين شاهدت رفاقها يتساقطون واحدا تلو الآخر.
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ليس لي اتخاذ أي موقف شخص ي في مسائل تعود إلى الحزب، يجب أن تعلم هذا عن الشيوعي يا  -»

 الشيخ.

لكن الكلمات هربت من بين شفتيه، وظل يحدق في الفراغ، قبل أن يغمض عينيه ويغيب عن كل ما   

 حوله، ويسقط على وجهه.

 (.25)«ألحقوه بالكفار-

تفسر مثل هذه اللحظات الحاسمة، من حياة الإنسان طبيعة الاستماتة من أجل الانتصار، لقناعات   

لثوري الذي كانت تعيشه الثورة التحريرية وقتها. ومثل هذه إيديولوجية معينة، هي من صميم الواقع ا

التضحيات، تعكس الإدراك الموضوعي السليم، بطبيعة التحولات التاريخية التي كانت تشكل المراحل 

الحاسمة في تطور الحركة الوطنية في "الجزائر". وإن اقتض ى الأمر خلافا إيديولوجيا أو حتى عقيديا، فهذا لا 

ن أن تواجهه الثورة، من تهديد لوحدتها، ما دامت كافة أطياف الحركة الوطنية، مجتمعة على يفسر ما يمك

 هدف واحد، هو القضاء نهائيا على الاستعمار الفرنس ي في البلاد.

لذلك فزمن الصراع الذي كانت تعيشه شخصيات الرواية، مثل شخصية "زيدان" مثلا، يمثل لحظة 

حول من وضع إلى وضع آخر، يتخلى فيه عن الماض ي، ويطمح إلى مستقبل الفعل المنتج للإنسان عندما يت

 جديد يؤسسه الماض ي، برؤية أكثر تطورا وحركية.

يفهم جيدا من خلال قراءة الرواية، أنها استفادت كثيرا من المنجز الروائي العالمي الحديث، لاسيما    

ة "اللاز"، من تقنيات التحكم في الزمن السردي على مستوى الأدوات الفنية الحديثة. فقد أفادت كثيرا رواي

بشكل عام. فالقارئ وهو يتابع أحداث النص، لا يلمس فيه ذلك الزمن التقليدي الممتد باستقامة رتيبة؛ إنما 

تميز الزمن بميزة التداخل والتشابك، حيث يمكن للقارئ متابعة مختلف أحداث الرواية، دون ملاحظة أي 

 منية للنص.اختلال في البنية الز 

فـ"الاستذكار" الذي بنيت عليه الرواية بكاملها، أسهم في كشف أكثرية المواقف المثيرة على مستواها. 

كما أثرى الخلفية التاريخية للنص، بشكل مكن من فهم طبيعة التوجهات الإيديولوجية المتعلقة به. ونجاح 

التي حدثت في الماض ي. فقد كان أداة طيعة  "الاستذكار" يكمن ، في استثمار النص له وفق طبيعة الوقائع

تتم بمنطق القبض  »للرواية، منحت خصوصية تعبيرية للنص أكثر فنية. واستيعاب "الاستذكار" للماض ي، 

 (.31)«عليه، لتوجيهه في خدمة الحاضر

ليس وقد تم توظيف "الاستذكار" في رواية "اللاز" كتقنية تعبيرية، إيصالية، قابلة للتشكل والتطور، 

من أجل كشف طبيعة الحياة النفسية الممزقة والمتشائمة، كما هو الحال في العالم الرأسمالي الغربي، أو على 

مستوى الرواية الغربية، ولكن من أجل إثراء الحاضر، عبر المحطات المشرقة، من خلال ما يسهم به الماض ي، 

ها الشعب الجزائري، خلال الثورة التحريرية، ورسم الآمال والطموحات، وتجسيد الأحداث الدرامية التي عاش

التي أنتجت زخما ثوريا عالميا مميزا. وساعد ذلك على خلق رؤية فنية داخلية، متماسكة داخل رواية "اللاز"، 

 تبدو للقارئ على درجة كبيرة من النضج والاحترافية.
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ى جانب الأبعاد الجمالية التي هذه النزعة التفاؤلية، التي صاحبت المضامين الموضوعاتية للرواية، إل

 ميزتها، انعكست بشكل واضح على نمط الصورة الفنية، التي شكلت جزءا كبيرا من البناء الفني الخاص بها.

تميزت رواية "اللاز" باهتمام كبير بعناصر التراث الشعبي، المحلي منه على وجه الخصوص. الش ئ الذي   

ية، تستجيب للمعطى التاريخي الذي منحها شروط وجودها، كملحمة مكنها من أن تتبوأ مكانتها كرواية تراث

شعبية واسعة الانتشار، من خلال شخصيات فنية أكثر بساطة وأعمق شعبية. تتصرف وفق ما تمليه عليها 

حياتها الواقعية وقناعاتها الملتزمة. فقد تمكن النص، من خلال توظيف التراث الشعبي، من ملامسة أكثر 

سانية حساسية، وإرفاقها بالأمثال الشعبية، والحكايات الشعبية التراثية المحلية، وغيرها من اللحظات الإن

 الإمكانات الفنية الأخرى المتاحة.

 والله يا ابن عمي، ما يبقى في الوادي غير حجاره. -»

 ويتساءل قدور، في سذاجة عن حجارة الوادي التي يعنيها حمو، فيجيبه:

 (.31)«ي البلاد غير الصحالصح، الصح، ما يبقى ف-

يمثل الحوار الذي دار بين "حمو" و "قدور" الابعاد التاريخية والاجتماعية، التي يتضمنها المثل   

الشعبي، الذي هو صادر من الروح العميقة للشعب الجزائري، وفق ما يجسده "حمو" ببساطته وعفويته، 

ظهر قيمة وأهمية المثل الشعبي الجزائري بوضوح، في كسائر أبناء الشعب الجزائري الفقراء والبسطاء. حيث ت

لحظات الإحباط والانتصار التي يعيشها الشعب الجزائري، بحاسته الطبقية وخياراته التاريخية الحاسمة. 

هذه اللحظات الهامة والمشرقة للمثل الشعبي، والموروث التراثي الجزائري ككل، لا يمكن كشفها وتفعيلها، إلا 

والواعي بطبيعة شروطه التاريخية، التي تملي  بالرؤية الإيديولوجية المتفائلة. الروائي الملتزممن لدن النص 

عليه المزيد من الوعي والالتزام. من هنا ارتبط المثل الشعبي الجزائري )ما يبقى في الوادي غير حجاره(، بأعماق 

نت بحاجة ماسة لمثل تلك الوسيلة الشعب الجزائري أولا ، لأن الذات الشعبية الجزائرية الأصيلة، كا

الشعبية، للتعبير عن رؤيتها الطبقية الملتزمة، وفق ما تمليه التحولات الجدلية المستمرة، للتاريخ والواقع 

الاجتماعي؛ ثم بالنص ثانيا، الذي منحه رؤية فنية، لتطوير وتحيين خلفية تراثية هامة، مكنت من إبراز 

 خية للرواية، كآلية تعبيرية وتواصلية، تسعى لإحداث التغيير التاريخي المطلوب.مختلف الأدوار الطبقية والتاري
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الروائري اللييرري إبرراهيم الكررونيا لت يرران فري توررو   العلمرري الاتاترال  تررة ايمرة الترراري يررو  هرراا الم را   

بوصاها موضو ة أسياسية بالنسبة للسرد الروائي المعاصر. وقد  الاشتغا   تة هاه التيمةكياية وإبراز 

اهررا  (جنرروب غرررب طررروادة جنرروب شرررق قرطاجررة)روايررة  ااخترتررا لهرراه الم ارلررة ال نائيررة التاري /والت ييرر 
ّ
أل

 . 0602إبراهيم الكوني سنة

    
ّ
  هراه الروايرة تعرد

 
  أتموذجرا

 
 . خووصررفري ال الرا السرردل الروائري يرةالتاري الحادثرة لاسرتلها   أدبيرا

 
ن وأ ا

اتم ر  فري التراري  اللييريا ومعروفرة   ترة حادثرة ااري يرة هامرة فري هراا الرن ا تمرد ي براهيم الكرونالروائي إ

اسرتلا   ا"يوسر  ال رمراتتي"برنن اسسرلو  اسمريكري والجرلل اللييري ب يرادة الباشرا التري وقعر  عركة في الم

  التي كات  اتبجح بها أمريكا. "فيلادلايا"وأسر البارجة الحرلية  ياسمريكسلو  هاا اسخنر التغلا  تة اس 

مررررر  حيررررر  التو يررررر   هررررراه الم الرررررة التلررررررق إلرررررة كيايرررررة التعامررررر  مررررر  التررررراري  حررررراو  المنظرررررورا امررررر  هررررراا   

 خلابررربا تبارهرررا  التاري يرررة ةتاارررم وميرررامينما خاصرررة الحادثرررسحداثرررم ومكوّ والاسرررتلها  
 
 ح ي يررر ا

 
 واقعيررر ا

 
فررري  ا

.الروائي بوصاالسردل ال الا 
 
 ا ييليا

 
ينن فري هراه المعادلرةا برنن أل الاشتغا   تة  املنن أساس م خلابا

  أسلوب م  إبراز  ما هو واقعي وما هو ا ييتي.
ّ
   في توم الروائي.الحكي أو السرد المعتمد م  قب  المؤل

 السرد.-الواق -الت يي -التاري -الرواية :اايحالكلمات الما
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This scientific article aims to open up the theme of history in the texts of the Libyan novelist 

Ibrahim Al-Koni, and how to work on it as a fundamental theme for contemporary novelistic 

narratives. For this dual approach, history/imagination, we chose the novel (Southwest of Troy, 

Southeast of Carthage) written by Ibrahim Al-Koni in 2017. 

    This novel is a clear example of drawing inspiration from the historical incident in the novel. 

Especially since the novelist Ibrahim Al-Koni, in this text, relied on a pivotal historical incident in 

Libyan history, where a battle took place between the American fleet and the Libyan army led by the 

Pasha, “Youssef Al-Qaramanli.” The latter was able to overcome the American fleet and capture the 

battleship “Philadelphia”. 

   From this perspective, this article attempts to address how to deal with history (a historical 

event) as a real, realistic discourse in the novel form as an imaginary discourse. That is, working on 

two basic factors in this equation, between what is realistic and what is imaginary. Highlighting the 

narration style adopted by the author in his fictional text. 

 

keywords:. novel - history - imagination - reality - narrative. 
 

 م دمة: .0

 العرال  العريريليس من قبيل المبالغة إذا اعتبرنا الروائي الليبي "إبررايي  الوري"ي" ربررخ ية رية الروافيرة  ر      

 ن:اثني ، لاعتبارين   اليقت الحال 

(، حير  8491)يي من مياليردر الذي رنجزه على مدار سبعين سنةالكبي سردي الروائييرتبط بالتراك  ال :أولهما

رررح لحرررد ارن رك رررر مرررن 
ّ
خبرررار الاي ررران النرررا"ي، نررردا  منها: رباعيرررة الةسيس)لسررربل: البورررر، الياحرررة، رروايرررة،06رل

والكترررل الن ديررررة  بالإضرررا ة إلرررى العديررررد مرررن ال  ررر  ،....ر، التبرررر، المجررررير، ال رررحر اليقررريا (، نزيرررح ال  ررر

ه رو إي ا رره ، ترراه بررالنهر السررافل ال ررارس، لعررد  قرردرجه   علررى مجار وصرر إلررى الن رراد  يررذا مررا د رر  ب حرردواللغييررة. 

 روق يا  إي يل )جاد الحاج( :"
 
  برايي  الوي"ي لنتابعه، ما يذا النهر؟ بعيدا

 
منرذ البدايرة )....(راويرا حوايرة  مباغترا

 . 0البد   قبل رن تبدر الحواية"

ررررو بنيعيررررة الكتابررررة ال :ثاتيهمررررا
ّ
، حيرررر  اتنررررذ مررررن يررررذا الروائرررري  رررر  ميررررروعه الإبرررردا   الترررري اختاريررررا سرررررديةيتعل

 عررررن 
 
 متبيرررر ا

 
. لررررذل  غرررردا  اتبررررا

 
 لمياضرررريعه الترررري عال زررررا روافيررررا

 
الصررررحرا   لمررررا  لمروياترررره، ومررررن ااسررررالير متينررررا

اسررلين سررردي جديررد يغرريح  رر  الصررحرا  الليطيررة لسرررد رسرراليريا وسرربر  ليررييدهالررروافيين العرررن. مررن خرر ل 

 بااسار على الإ"سران الترار   )"سربة
 
زا

ّ
،  رغياريا. مرك

 
إلرى التريار (  ر  ع قاتره المتعردد  مر  رخيره الإ"سران رولا

 
 
. ي رريل الباحر  بي ي رة برن جبعررة ،ومر  الابيعرة ثانيرا

 
 عرن يرذه الة يصررية التري تبيّر   هررا ومرر  الحيريان ثالنرا

العيررين "وإبرايي  الوي"ي    جبي  رواياته التي يتياتر صدوريا منذ رواخر النبانينات من ال رن  :الروائي يذا

إلى اليي  تن تح على ر و باح  عبر التبيّ  عن المغامر ، وعن الة يصية عبر تجاوخ السافد من لرافو التعبير 

.   رري مجبررل رعبالرره 2مررن كتّرران الروايررة منررذ السررتينات" المسررتثدثة  رر  الغرررن، والترري ان ررتح علجهررا يررذا ال يررل

 
ّ
 لدى الواتتبرخ يذه التيبات لتيو

 
 مثيريا

 
مرن خر ل يرذه الن ريح السرردية دوما ثاول يالذي  ل،ل ا"يغالا

ررررل مينيليجيررررا المجتبرررر  الليبرررري، والصررررحرا  
ّ
الروافيررررة رن يعررررالق يررررذه ال لمررررايا، بالان تررررام علررررى ااسررررالير الترررري تبن
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 للأسالير التي ربدع الإ"سان  3لوينها " لما  للروم والازر والسكينة"
 
من جزة، ومن جزة ثانية بيص زا ميلنا

    ليكيلزا عبر الزمن. 

الان ترام علرى تجربرة سرردية  ريرد   العلمري، الرذي رردنرا مرن خ لره الم رال نثاول التارر  إليره  ر  يرذاسيذا ما 

 ه  تجربة الروائي الليبي إبرايي  الوي"ي. ومنتل ةومتبي   

 اداخ  التاريخي م  الت ييتي في رواية "جنوب غرب طروادة جنوب شرق قرطاجة": .0 

ت ررررررري  روايرررررررة "جنرررررررين غررررررررن لررررررررواد  جنرررررررين  رررررررر  قرلاجرررررررة" علرررررررى مثكيرررررررات تتراسرررررررل بيرررررررول مترررررررياتر مرررررررن   

  49علررررررررىالروايررررررررة )تثتيي خرررررررر ل ال  رررررررريل الترررررررري اعتبررررررررديا الواتررررررررل
 
، حيرررررررر  يتورررررررر   جهررررررررا علررررررررى المثورررررررري (  رررررررر 

 81)الغيرررررررررررررر الميرررررررررررررار   ررررررررررررر  ااحررررررررررررردا ( إلرررررررررررررى سررررررررررررررد رحررررررررررررردا  معركرررررررررررررة نررررررررررررريم السررررررررررررراردالتررررررررررررراري   مرررررررررررررن خررررررررررررر ل ج

)خررررررر ل ال ررررررررن التاسررررررر  عيرررررررر( التررررررري حرررررررردثت برررررررين ااسرررررررايل اامريوررررررري وال ررررررري  الليبررررررري ب يرررررررراد   8169 برايرررررررر

 بعرررررررررررد 
 
  ررررررررررر  العرررررررررررال ، خ يصرررررررررررا

 
 برررررررررررارخا

 
لت حررررررررررردثا

ّ
"البا رررررررررررا ييسرررررررررررح ال رمرررررررررررانل ". وهررررررررررر  سررررررررررراب ة تارينيرررررررررررة  رررررررررررو

"البا ررررررررررا ييسرررررررررررح" علرررررررررررى رمريوررررررررررا، واسرررررررررررتااع رن  هرررررررررررز  رسررررررررررايلزا البثرررررررررررري وي سرررررررررررر الانت ررررررررررار الرررررررررررذي ح  ررررررررررره 

البارجرررررررة البثريررررررررة " ي دل يرررررررا" العب قررررررررة التررررررري  انررررررررت تترررررررب    هررررررررا رمريورررررررا، وت تنررررررررر  هرررررررذا ال رررررررر ي  الرررررررذي لرررررررر  

    العال :
 
 يث  ه رحدا

 يبة من رعاجيل " ان ذل  ال بل العاف  قد عبر ملميو جبل لار  منذ ريا . ليوين آخر رع ي يل السارد:

البثار التي ر ل     إبداعزا ع ل المنلي  الطيري: تل  ه  البارجة الحربية " ي دل يا" التي تثر  مياه بثر 

ليطيا عبي ا) برغ  رنها تبدو عن بعد ساكنة بسطل ييل ح بزا(،    لري زا ل نلمبا  إلى رسايل البثرية 

 . 2اامريكية المرابط قبالة سياحل لرابلس"

، لكنه ل  يلت   8169 براير 81ااحدا  التي  زدجها معركة  رن يسردي    يذه الرواية راد إبرايي  الوي"ر  

با حاول لسريد يذه ااحدا  التارينية من خ ل الن وع نثي التنييل التاري   
ّ
بول ااحدا  الح ي ية، وإن

ص ثة،  036ت الرواية التي وصلت إلىالذي يتيح له عد  الت يد بالح افو التارينية. لذل  نجد عبر ص ثا

و بتاريخ ليطيا عبر 
ّ
نه تنييل الواتل الذي حاول ت دي  بعض ما لعل

ّ
التاريخ يُروَى بيول سردي مبت ، يؤث

التنييل الروائي، بغية قرا   حاضر ليطيا، خاصة ورن الرواية لا تتثد    ط عن المعركة بين ااسايل 

 على تيبة ال راع على السلاة داخل عافلة "ال رمانل ".اامريوي وال ي  الليبي، وإنبا لعرّ  
 
 ج ريلما

عبر عن ر الت اي ، حي   ت نية الحويالتاريخ بالاعتباد على  سريدرايي  الوي"ي    روايته على لقا  إب  

قسّ  روايته إلى رقسا ، و لّ قس  إلى رجزا ، ويذه ااجزا  عبار  عن مثكيات ق ير  تتلمبّن حواية من 

حوايات حادثة انت ار ال ي  الليبي ب ياد  "البا ا ييسح ال رمانل " على ااسايل اامريوي. وتثتيي يذه 

 بامتياخ باعتباره ااجزا /الحوايات تاريخ وموان وقيعزا، ويذا 
 
 تارينيا

 
ما يجعل رواية إبرايي  الوي"ي عب 

ي ي  بسرد يذا التاريخ بالاعتباد على التنييل كناصية سردية لإخراج الن  الروائي من مثران التاريخ 

 نثي رحابة التنييل.
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 العتبات النوية: .3

ل العتبات الن ية مداخل مزبة     ز  الن  الروائي، إنها تتيح لل ارئ اليليج إلى عال  الن       
ّ
ليو

انا قا من العتبات التي ي دمزا الروائي باعتباريا م اتيح السرد ، منها: عتبة العنيان، عتبة الت دي ، عتبة 

 .لل ارئ ن المعنى والدلالة التي ت رّ  ةاللمروريالإيدا ، عتبة الن يح المياخية.......وغيريا من العناصر 

تثتيي رواية إبرايي  الوي"ي "جنين غرن لرواد  جنين  ر  قرلاجة" على عتبات متبي   تثيل       

الكنير من ااحيان إلى نزوعزا نثي التاريخ، مبا يدلّ على رن الروائي رراد رن يستنبر تاريخ ليطيا    ن ه الروائي 

 ورن الرواية تن تح على تيبات عديد ، منها:  من رجل إعاد  قرا   يذا
 
التاريخ من منظير الحاضر. خ يصا

... "البا ا ييسح"المياجزة م  الغرن، ال راع على السلاة، واق  الصحرا ، الاب ، حل التسلط من قبل 

 على الياق  الليبي    اليقت الراين، 
 
 جليا

 
 وإس الا

 
 واضحا

 
زا وقائ  نجد لزا تبني 

ّ
خاصة  تر  حك  وه   ل

ح رراد رن يرمز 
ّ
  الرفيس )معبر ال ذا  (، وك ن المؤل

 
إلى يذا ااخير بشة ية "البا ا ييسح ال رمانل "، نظرا

   م دمته التي كتبها  "سيح مثبد المري "للتيابه الكبير بينهبا    الحك . ويذا ما ذيل إلى ت كيده الناقد 

"....ومن ينا جا ت رواية "جنين غرن لرواد  جنين  ر  قرلاجة" لزذه الرواية    لبعتها ااولى، إذ ي يل:

متياخية    يةيصزا ورحداثها وإس الاجها م  ما حد  ويثد  للعرن، وجا  اس  لرواد  ذات البعد 

 لغرنالة آخر مبلكة عربية مزدير     ااندلس وآخر مع ل عريي ر لت عنه  بس 
 
ااسايري الإغري ي مراد ا

تيرمة  نية تنتلط معزبا و جهبا ح افو التاريخ م  وقائ  ال غرا يا م  الةيال المجنح  حاضرتنا، لتبن  

للواتل ليت ال  ذل   له م  ما يثد  ارن    ليطيا التي منيت بثك   ردي امتد لما ي ارن خبسة ع يد 

اية تثبل . ري رن الرو 5تثت سيار  لاغية يرى ن سه المنل  ويظن ن سه كبا  ان يد   "بني الصحرا ""

 دلالية واضحة من خ ل المتن السردي الذي تثبله،  هي من جزة تبرخ قي  ال ي  الليبي    مياجزة 
 
رميخا

الغزا ، خاصة ااسايل اامريوي، ومن جزة رخرى لعكس مدى تجبر ال افد "البا ا ييسح ال رمانل " الذي 

 قتل   ي ه "حسن ب  ال رمانل ". بعدل إلى الحك  عن لريو الد  وص

  : تبة العنوان.0.3

    
ّ
واسرتيعان ملمربين الرن  الروائري. ول عتبة يل زرا ال رارئ إلرى عرال  الرن . بغيرة  زر  ل العنيان ريبن

يري "عتبرة الرن  وبدايتره، وإ رارته ااولرى . ويري الع مرة  "جبيرل حبرداوي " المغريريوالعنيان كبا ي ر ه الناقرد 

 "برن جبعرة بي ي رةالتي"سريي "بينبا يعتبره الناقد . ..0التي تاب  الكتان رو الن ، ولسبيه، وتبي ه عن غيره.....

رل مل ري  مر
ّ
خيرر، ويري ا قبرل الحوري، ومرا بعرد الحوري  اا " اتثة خاان الروايرة ورولرى عتبرات الرن ، حير  يبن

 وثيو 
 
باعتبار ما يتلمبنه من مؤ رات جبالية ودلالية، لستبد عنهبا،  ال لة  هبا، وإن بدا    الظاير مست  

"
 
 لا ت ريثا

 
، وتلبيثا

 
 . 2ب غتها من الإحالة إلجهبا إيثا ، لا إع نا

 و   ررد جررا   إبرررايي  الورري"ي روايررة لعنرريان بال سرربة
 
 مررن حيرر  ال ررياغةلرريي 

 
ا ررتبل علررى حيرر   ،مركبررا

 م اعين يتلمبنان  لبات مرتباة بالتاريخ:

 "جنوب غرب طروادة / جنوب شرق قرطاجة".
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ررررررره مدينررررررررة   
ّ
ذات البعرررررررد ااسررررررررايري الإغري رررررررري،  "طررررررررروادة" ررررررر  الم ارررررررر  ااول يرررررررردلّ علرررررررى ال لمررررررررا  الررررررررذي تثتل

سررررررررنيات، رمررررررررا الم ارررررررر  النررررررررا"ي  يرررررررردلّ  86وهرررررررر  مدينررررررررة يينانيررررررررة لعرّضررررررررت لح ررررررررار مررررررررن قبررررررررل اليينررررررررانيين لمررررررررد 

ررررررره مدينرررررررة  علرررررررى
ّ
"، وهررررررر  مدينرررررررة قديبرررررررة متياجرررررررد   ررررررر  السررررررراحل اليررررررربال  مرررررررن "قرطاجرررررررةال لمرررررررا  الرررررررذي تثتل

إ ري يررررررررررا  ررررررررررر  ضرررررررررررياف  ال بزيريرررررررررررة التي"سرررررررررررية. رسّسرررررررررررزا ال ي ي يرررررررررررين خررررررررررر ل ال ررررررررررررن التاسررررررررررر  قبرررررررررررل المررررررررررري د، 

لررررررررح العنرررررررريان  رررررررر  روايترررررررره  رررررررر  ال رررررررر ثة
ّ
، 318ورلل رررررررريا علجهررررررررا اسرررررررر  البيرصررررررررة ولعنرررررررري ال لعررررررررة. وقررررررررد ذكررررررررر المؤ

 ي  قا  بيرم العنيان    سيا  رحدا  الرواية:ح

 "حدّ  ال باان "بريبل" مرؤوسه الن يل "ديواتير"   ال:

 ورن ر -
 
لن  هن  ل  بال حتى رسيي مدن يذا الساحل بالتران كبا  عل رس  نا ن"لرواد " رو.. رو رحرثها حرثا

 كبا  علت س لة "لرواد " 
 
 حتى لعيد تنطت خرعا

 
 بعدوجها "قرلاجة" !   ررضزا ملحا

 ت مل "ديواتير" ويي يسرم    المدى ااخر  المسوين  هدو  مريل:

 ليرس امرر  منتا ة،  يذيل رخ س رمة "لرواد " لمثي س لة -
 
يذيل الزيلي يين لتنريل "لرواد " ث را

! 
 
 مبيتا

 
 "قرلاجة" بعديا ب ليس السنين ك نه  يردّون ث را

 حاجق ال باان:

 ت سي-
ّ
 ى رن سطل نكبة "لرواد " ي  رس س ريل "قرلاجة" !يجل رلا

 لع ل الن يل:

-! 
 
 ح ا

 ه  سليلة تل  الذرية التي اختلست -
 
رل  تكن ذرية " ي ي يا" الي ية التي رقامت كيان "قرلاجة" ييما

 "ييلين" لتل ي  ها    رحلمان البليد "بيريس"؟

 سرم ال باان لحظات. رضاس:

 يوين الميق  -
ّ
 من قبيل الم اد ات !رمل رلا

 
 عب 

 عّ ل الن يل:

 جنين غرن "لرواد "، جنين  ر  "قرلاجة".-

 ولكن ال باان استناو الحل :

 لول خمان لروادته !-

 لغنّى الن يل:

 . 8كبا لول خمان قرلاجته !"-

عبليررة التيرركيل والبنررا  ال نرري لن يصرره  ت ررنن  رر "سررتنل  رن الواتررل ي ،مررن خرر ل تركيبررة العنرريان   

سيا  على مستيى ااسلييي رو على مستيى ال بال . يذا من ناحية، ومن ناحيرة رخررى  ران الروائري السردية، 

 ي رررح عنرررد تنررري  الياقررر  ليسررررد ذاكرررر  إبررررايي  الوررري"ي يبررراخج برررين 
 
 روافيرررا

 
ل ن رررا

ّ
التررراري   مررر  التنييلررر  لييرررو

 ومدينرررة " طرررروادة"ااجهرررا الزمنيرررة. حيررر  ترررّ  استثلمرررار مدينرررة "اليلن)ليطيرررا( عبرررر لعررراري  مث
 
 قرطاجرررة"جنيبرررا

 
 
قبررل ااسررايل اامريورري، إلررى جانررل ال ررري    الترري حيصررررت مررن "طرررابل "لي ررارن بينهبررا وبررين مدينررة  ، رررقا
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ضرحة لمرا ال ر"سيي وال ي  الإنجلي ي وال ي  الاسبا"ي.  زذا الاستثلمار التاري   لزاتين المدي تين له دلالرة وا

م  الغزا  كبا سبّاي  "البا ا ييسح ال رمانل ". لذل  جرا  العنريان يثبرل يرذه الم اربرة  "طرابل "يثد  ل

   بعديا التاري   والياقع  لوينها حادثة ح ي ية وقعت خر ل ال ررن التاسر  عيرر. وقرد حراول الواترل إعراد  

ررل يررذه الحادثررة
ّ
 بررذل ،تبن

 
  إلررى النرر وع نثررري إعرراد  قرررا   الحاضررر ومررا يناررريي والترر ريخ لزررا عبرررر الروايررة، ياد ررا

 .
 
 عليه من رحدا  ومياقح  بجهة ببا وق  قديبا

: تثترريي ال رر ثات ااولررى علررى صررير لمبررا"ي قديبررة علررى  ررول قرر ع مث ررنة. تلجهررا  تبررة الورراحات اسولررة.0.3

 رر  المعررار  الترري قامررت بررين رسرريمات لةرررافط ليطيررا، ليرربل  ترررات ال تررال الررذي تتثررد  عنرره الروايررة، والمتبنررل 

ااسررايل اامريورري وال رري  الليبرري، بالإضررا ة إلررى ال يررين ال ر"سررية والإنجلي يررة والإسرربانية. اسررتعبل إبرررايي  

روى عبررر الروايررة.
ُ
د السررردية الترري سررت رراي 

َ
كبررا تلمرربّنت صرر ثات البدايررة  الورري"ي يررذه الةرررافط  ا تتاحيررة للبَي

 إيدا  إلى  زدا  المعركة:

 في الوط  غنيمةا فجادوا بأنهار الد  ليبع وا فيم ال يمة.."إلة أبل
 
 ا  لم يروا يوما

 . إلة شهداء ملحمة الساب   شر م  فبرايرا تزي  يشهد كي  يعيد التاري  تاسم"

 لم كررررين وعلبرررا  و  سررر ة  
 
 مياخيرررة

 
لت ريرررل المعنرررى  ،و ررر  ال ررر ثة المياليرررة لعيررردا  يسرررتعبل الوررري"ي ن يصرررا

 ل
 
 :"جان جاك روسو"ل يلسيس الدلال  والرمزي لروايته. حي  يذكر قيلا

. وكأن الايلسوف يرلط  9"إلة أل مآ  سيؤو  التاري  لو خلا م  اللغاة والحروب ومكائد أه  الكيد"

 التاري  بجاتبم السلييا حي  يرول التاري  سنّر هؤلاء اللغاة.

 :(المنهل العذن)من كتابه  "حمد النائا"أل رما الن  النا"ي  زي  

"..وخمدت تار الحربا وللغ  ك  تا  مناهاا وقت  محمد بك ال رماتتي تاسما وفرّ أخوه أحمد بك إلة 

(. وات رض بل  آ  قرماتتي"
 
رس   تي باشا ال رماتتي إلة اسستاتة العلية)أسنرا

ُ
 .06ماللاا وأ

 من    
 
يستثلمرر منرذ البدايرة التراريخ  ر  روايتره،  إبررايي  الوري"ي "سرتنل  رن الروائري ،يذه العتبات انا قا

ويري بررذل  يجزّرز ال ررارئ إلرى رن ااجرريا  الترري سرتتثد  عنهررا الروايرة تت ررال  مرر  التراريخ، رغرر  رنهرا ليسررت روايررة 

اري ررة تنرر ع نثرري بتارينيررة. ولكنهررا لعتبررد علررى تنييررل الترراريخ، مررن خرر ل ال نرريم نثرري سرررد ااحرردا  التارينيررة 

 بشة ررريات متنيّلرررة لإضرررر ا   مررر  تاعررري  الروايررررة برررالكنير  ،روائررريالتنييرررل ال
 
مرررن ااحررردا  والمياقررررح، ورحيانرررا

  البعرررد ال نررري وال برررال  علرررى الرررن  الروائررري.
 
 برررالروائي الليبررري  رررار   ررر  نررردو    ررر  يرررذا السررريا  نررريرد منرررالا

 
خاصرررا

بب رر ، حير  اعترررس خر ل ت ديبره لمداخلتره الميسريمة ن: )ال ررار الرى الترراريخ(   (الروايرة والتراريخ)علبيرة حريل 

 . 00ببا يل : "لا رعت د ييما رنني كتطت روايات تارينية"

قسّ  الروائي روايته إلى ث ثة رقسا ، و لّ قس  احتريى علرى رجرزا  تثبرل عنراوين ق رير    تبة الاوو :3.3

م يّد     جبل واضحة م  ذكر تياريخ ااحدا  التي وقعت. وبالترال   ران الروايرة ت ري  بثوري التراريخ ولسرريده 

بَل  السرارد غيرر الميرار   ر  ااحردا . ويرذه العتبرات لعاري الانابراع بر ن اا  حردا  التارينيرة التري ارتبارت من ق 

رح يستثلمرريا رغر  بُعرديا الزمنري، 
ّ
. لرذل  رام المؤل

 
بشة يات الرواية، مبتد     التاريخ، لوينها حدثت  ع 
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 رنررررره رراد مرررررن خ لزرررررا التارررررر  إلرررررى يرررررذه ااحررررردا  بالت  ررررريل عبرررررر التنييرررررل الروائررررري. ومرررررن رمنلرررررة علرررررى يرررررذا 
ّ
إلا

 الت سي ، نذكر:

)م  رقم 59ال سم اسو : يتيمّ 
 
 (.59إلة رقم 0جزءا

ن:-8
 الدَي ّ

 (.81 . )ح 8163بثر ليطيا ركتيبر         

 ااسر:-9

 (.98. )ح8163ضاحية الم يية ركتيبر         

 الحيّة: -3

 (.38 . )ح 8163 اآن بثر ليطيا ركتيبر         

 (.98العرض: )بدون تاريخ وموان ااحدا (. )ح-9

 البثر:-1

 (.18  )ح 8163ركتيبر 91يا. متن البارجة " ي دل يا".  جر يي بثر ليط         

............................................................................ 

............................................................................ 

 الةيبة: )بدون تاريخ وموان ااحدا (.-14

)م  رقم 00ال سم ال اني: يتيمّ 
 
 (.25إلة رقم 06جزءا

 اادوار:-06

 (.964 . )ح 8161غرن الإسكندرية  براير            

 (.989الما : )بدون تاريخ وموان ااحدا (. )ح-08

 المال:-09

 (.981 . )ح 8161مارر. الصحرا  الليطية  81         

 المستن  :-03

 (.998 . )ح 8161 )الب ط( ماررالسراي الحبرا             

....................................................... 

....................................................... 

 الرحيل:-11

 (.911 (. )ح 8161يينيي 89درنة. ح ن الساحل            

)م  رقم 02ال سم ال ال : يتيمّ 
 
 (.90إلة رقم 20جزءا

 السّ لة:-10

 (.940 . )ح 8188الب ط. جنام الحري . يناير           

 ح(.169الانت ا : )بدون تاريخ وموان ااحدا (. )-11
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 التعييذ :-11

 (.161 . )ح 8189الب ط. ربريل-السراي الحبرا              

 آل عنبان:-14

 (.183 . )ح 8180لرابلس. رغساس               

.................................................. 

.................................................. 

 الةتا :-49

 (.080 . )ح 8131لرابلس. رحد ريا  صيح          

 يرت  مرن   
 
 جديردا

 
 روافيا

 
 سرديا

 
يعتبر يذا التيكيل السردي الذي اعتبده الواتل إبرايي  الوي"ي رسليبا

د خ لرره ت رردي  ا رراي 
َ

لسرررد علررى  ترررات، رو مررن خرر ل م ررال  سررردية جزفيررة، لررذل  نرررى يررذه الم ررال  وك نهررا مَي

ولرررريس د عرررة واحررررد  مررررن خررر ل السررررارد. مبررررا يررريف  رن الروائرررري إبرررررايي   ،سرررينبافية يررررت  ت ررررديبزا علرررى مراحررررل

علرررررى حسرررررل  الورررري"ي لا ي لّمرررررل ت نيرررررة خايرررررة السررررررد  رررر  يرررررذه الروايرررررة، وإنبرررررا يثبرررررذ ت ايرررر  السررررررد إلرررررى رجرررررزا 

 يرجرر   رر  ااسررار 
 
الحوايررات وية ررياجها ومنتلررح المويّنررات الترري تنلمرريي تثترره مررن رمكنررة ورخمنررة. ويررذا لبعررا

إلررى لبيعررة الروايررة  رر  حرردّ ذاجهررا،  الملمرربين الترراري   يرري الررذي ي رررض علررى الواتررل تي يررح ااسررلين السررردي 

ح    يذه 
ّ
 الرواية.المناسل لسرد حواية الرواية، ويذا ما اتبعه المؤل

 شخويات الرواية:

المعنرررررررين ن:   ررررررر  ال  رررررررل الةرررررررامس (ب يرررررررة الرررررررن  الروائررررررري)بررررررررايي  خليرررررررل  ررررررر  كتابررررررره يرررررررذكر الناقرررررررد إ   

ر الروايررررة حتررررى تررررذكر ن تررررذكمررررا إي رررريل: " (ريبية الشة ررررية داخررررل الررررن ، إذالت رررر يح-لت رررردي ا-الشة ررررية)

   الياقرر  عررن ال رريى الترري تثرررّ الروائرري ااساسررية  رر  الكيررح  برر  يررةيح،  زرر  ركيرر  لا روايررة  الشررةيح. إذ

 –،  الشة رررررية هررررر  ، وت اعلينهررررا يررررة الحيرررررا ، وواقعيتهررررراكيوعرررررن دينام مررررن حيلنرررررا، 
 
  رولا

 
مرررررات مرررررن الم يّ  -ورخيرررررا

 . 00الرفيسة للرواية، والةاان السردي ب  ة عامة"

للباح  اارد"ي، يبكننا ال ريل بر ن الروائري إبررايي  الوري"ي يعاري ريبيرة بنا  على يذه الرؤية الن دية   

.   ررد 
 
 وجييريررا

 
 رفيسررا

 
ية رريات عديررد ، رغلبهررا ترره تلمرربنّت روايق رريى للشة ررية الروافيررة بيصرر زا عن رررا

ح ي ية/واقعية، ري ذات مرج  تاري   تتو  عليه، ويذا ما يجعل الرواية  يّ ة ومبتعرة، لوينهرا تتثرد  عرن 

 يعيد إلى ال رن التاس  عير ي
 
يذا من جزة، ومن جزة رخرى ، ة يات ح ي ية لستند إلى تاريخ مثدد خمنيا

 ل ني وجيديا داخل ال الل السردي)الرواية( 
 
، نظرا

 
الروائي نثري السررد التنييلر  لإمتراع  ميجعلزا رك ر لييي ا

د سردية مبتعة تجب  بين التاريخ والتنييل. اي 
َ

 ال ارئ ببَي

 الشخويات العرلية اللي ية:

، 8131إلرى 8188: ية ية متسلاة حكبت ليطيا خر ل ال ترر  الزمنيرة المبترد  مرن.الباشا يوس  ال رماتتي0

ان لل على رخيه حسن ب  ال رمانل ، قتله ليثلّ مثله. إنه ية ية مراكر   ر  إدار  الحكر . اسرتااع ب لمرل 

 ا" اامريكية.حكبته ومكره من رسر البارجة البثرية "  دل ي
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  يو ييسح، يرن إلى م ر بعد استي     ي ه ييسرح علرى الحكر . تثرالح بعرد ذلر   .أحمد ال رماتتي:0

 م  اامريكيين لاسترجاع العرن من   ي ه ييسح.

 :   يو ييسح ورحبد..محمد ال رماتتي3

 رسل  وانظ  إلى ال ي  الليبي. : وخير البثرية الليطية، اسبه الح ي ي "بيتر لزل " ويي ايرلندي،.الراي  مراد2

ابررن البا ررا ييسررح. ويرري ولر  العزررد. لرر  يكررن علررى ع قررة حسرنة مرر  والررده البا ررا بسررطل ضررع ه  .محمرد بررك:5

 وعد  ايتبامه بالحك  وا"يغاله بالكتابة وقيل اليعر.

رسريار ال لعرة : ابن البا ا ييسح، اسرتيلى علرى الحكر ، وقرا  بن ري والرده ييسرح ال رمرانل  خرارج .أحمد بك0

 بح ة المرض.

 : خوجة البا ا ييسح..للا حواء0

 : خوجة مثبد ب ، وابنة رحبد ب  ال رمانل ..للا فلومة2

 : خوجة رحبد ال رمانل ..للا حسنية8

 : وال  مدينة " زّان". تّ  الإلاحة به من قبل مثبد ب  رسيل البا ا ييسح ال رمانل ..محمد الشري 9

 :   يه المبلكة.سية.ماتي الديار اللرابل06

 وال  مدينة " زّان" ال ديد بعد الإلاحة ببثبد اليريح..الشي  النويرل: 00

 : لريد العرن المبلي ي    م ر..محمد بك اسلاي89

 الشخويات اسجن ية:

 (.8164-8168سنيات ) 64ثال  رفيس لليلايات المتثد  اامريكية، دامت  تر  حكبه .اوماس جارسون: 0

 وخير الةارجية اامريكية. مايدسون:.جيم  0

رررى عررن يرررذه المزنرررة  .جرراكوب جررروتز:3
ّ
، ثررر  تنل

 
قافررد مرررن قررراد  ال رري  اامريوررري. يسرررمّى الحكرري  انررره  ررران لبيبررا

 ليلتثو بال ي  اامريوي.

 : ربّان رمريوي، قافد البارجة البثرية الحربية المسبا  " ي دل يا"..بلنبريدج2

 ية اامريكية.: قافد البثر .العميد بريب 5

 : معاون الربّان بينبريدج..الن يا ديايد بورار0

 : ضابط بثري رمريوي..وليا  رال2

 س ير سابو لدى ال بزيرية التي"سية. .وليا  ايتون:8

  .الهندل اسحمر:9
 
جندي    البثرية اامريكية ويي من الزنيد الحبر. يبدو ية ية متنيّلة    الروايرة، نظررا

 لغرابة لبائعه وع افطية ت ر اته التي لعتبد على ال حر.

كررررت  ررر  مرررتن الروايرررة بنرررا  علرررى ااحررردا  التررري قامرررت  هررررا،  رخررررى  إضرررا ة إلرررى ية ررريات رجنطيرررة  
ُ
)رمريكيرررة( ذ

 ورن يذه الشة يات 
 
 ه  عبار  عن ضباط وجنيد    ال ي  اامريوي.خ يصا

    التاريخ،  هي   
 
    ية يات الرواية، مبا يشيي ب ن الرواية ميغلة كنيرا

 
 كبيرا

 
 وتنيّعا

 
وبالتال ، ن حظ لعددا

.  ررابرايي  الورري"ي  رر  روايترره 
 
 رو متنرريّ 

 
/واقعيررا

 
تثورري الترراريخ عبررر يررذه الشة رريات، سرريا   رران بعلمررزا ح ي يا
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إلرررى المثوررري التررراري   لإبرررراخ ااحررردا  التارينيرررة التررري حررردثت خررر ل ال ررررن التاسررر  عيرررر. ب سرررلين سرررردي  يعبرررد

روائري ينرر ع نثرري التنييررل ليثرا ي الترراريخ مررن خرر ل الروايرة. ي رريل الناقررد عبررد الحكري  سررليبان المررالوي  رر  يررذا 

  "إن الروايرررة هررر  مررراد  خرررا  لررررؤى إيدييليجيرررة ومياقرررح مسرررب ة مرررن ية اليررر ن:
 
 ررريات ت ارررن  لمرررا   موانيرررا

ررررسَ عبريررررا الواتررررل وبيضرررريم التركيبررررة الترررري رراديررررا لشة ررررياته ومررررن خرررر ل  ررررلّ 
َ
 يرررري ال لمررررا  الليبرررري، عَك

 
واحرررردا

 بالمناصات، ولرافو التشةي  وتويين الشة يات عبر الماضيي..."
 
 .  03مبكنات الن  بداية بالعنيان، مرورا

 :في رواية "جنوب غرب طروادة جنوب شرق قرطاجة" الاياء الروائي

  لبةت الن اد اختار   ئة من. Espace space02))ين ال ر"سيي والانجلي ي اختلح الن اد حيل الم الح 

م رررال   منرررل عبرررد الملررر  مرتررراض.. و ئرررة ثالنرررة اتنرررذت الحيررر   ت لّمرررل . و ئرررة رخررررى بررره الموررران د قاصررر ال لمرررا 

مررررن ترجبررررة الم ررررال  مررررن ال لمررررا  الغريرررري إلررررى ال لمررررا  العريرررري، وينررررا يكبررررن  . ويررررذه الاخت  ررررات نابعررررة المورررران

 تباين الرؤى حيل الم ال  المناسل الاخت س، وت

ل 
ّ
   ر  روايرة "جنرين غررن لررواد  جنرين  رر   /الموانال لما   و

 
 قرلاجرة" عن ررا

 
لورين رن  ،رساسريا

حاكتهررا الروايررة حبلررت العديررد مررن ال لمررا ات علررى غرررار: بثررر ليطيررا، الياحررة، ال  ررر، الم يررية،  ااحرردا  الترري

 ررررررريارع مدينرررررررة لررررررررابلس، مدينرررررررة درنرررررررة، مدينرررررررة  رررررررزّان، الصرررررررحرا  الليطيرررررررة، م رررررررر، ح ررررررريل ال رررررررعيد، غررررررررن 

ت يررررذه ال لمررررا ات منلبرررررا ن حررررظ هرررر   لمرررررا االإسرررركندرية، وا ررررنان)م ر وخار  الةارجيررررة، والبيرررررت اابرررريض(. 

 م تيحة وليست رمكنة مغل ة. لذا  لّملت استعبال م ال  )ال لما (. 

  ررر  الروايرررة، ويررري ال لمرررا  الارررا   علرررى مجبرررل ال لمرررا ات  (بثرررر ليطيرررا)ويعتبرررر    
 
ال لمرررا  ااك رررر حلمررريرا

 لة يصية الحد  البارخ    الرواية، والمتبنل    الحرن الدافر  بين ااسايل اامريوي وال ي  
 
ااخرى، نظرا

تسررررد رحداثررره وية رررياته، وتن رررل  لمرررا اته ل يرررة لغررريح  ررر  عررريال  التررراريخلليبررري  ررر  السررراحل البثرررري.  الرواا

بت اصيل سردية تبتح من التنييل التاري   لت ريل مرا لر  ي يلره التراريخ. يرذا مرن جزرة، ومرن جزرة رخررى بغيرة 

 إعاد  ت سير وقرا   ااحدا  التارينية من منظير معاصر.

 الزم  الروائي:

 برال تر  التري تتثرد     
 
 من  ينه مرتبارا

 
يعدّ الزمن الروائي ت نية سردية يامة    البنا  الروائي انا قا

عنهررررا الروايررررة. ومنلبررررا جررررا   رررر  روايررررة "جنررررين غرررررن لرررررواد  جنررررين  ررررر  قرلاجررررة" مررررن خرررر ل ال  رررريل الترررري 

اسر  عيرر المري دي. وقرد اخترار إبررايي  اعتبديا الواتل،  ان ال تر  الزمنية التي لعكسزا الرواية يي ال رن الت

 يعتبررد علرى ت سرري   تررر  ااحرردا  علرى ال  رريل، حيرر  يررذكر
 
 سرررديا

 
 -الوري"ي رسررليبا

 
 رر  يررذه  –كبرا بيّنررا سرراب ا

. وعبرررر يرررذه ال ترررر  8131إلرررى صررريح 8163ال  ررريل رمررراكن وترررياريخ ااحررردا ، حيررر  تبررردر ااحررردا  مرررن ركتررريبر

 زا السارد بثيادية.تتيالى ااحدا  بيول تراتبي ي دمّ 

يرر  قررا  بت سرريبه علررى برره روايترره، ح اسررتااع إبرررايي  الورري"ي رن يررتثك   رر  الررزمن الررياقع  الررذي رلرررّ   

يررررتبكن مررررن ت رررردي  ااحرررردا  الترررري اسررررت ايا مررررن الحادثررررة التارينيررررة الكبرررررى والمتبنلررررة  رررر   ، لورررري  رررريل الررررن 

 ي  الليبي ب ياد  "البا ا ييسح ال رمانل ".التي حدثت بين ااسايل اامريوي وال  8169 براير 81معركة
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. وبالتررال  9681يرذا بال سربة لررزمن ااحردا  الترري عال تهرا الروايررة. رمرا خمررن كتابرة الروايررة  يعريد إلررى سرنة

يبكننا ال يل إن الروائي إبرايي  الوي"ي را     روايته استثلمرار التراريخ ال ردي  مرن خر ل التركير  علرى معركرة 

معبررررر ) ررررد إسرررر الزا علررررى الياقرررر  الليبرررري المعاصررررر، خاصررررة ال تررررر  الترررري حَكررررَ   جهررررا الرررررفيس ، ق8169 برايررررر81

بعيررررين ري ي رررربح ت ويررررل وت سررررير يررررذا الررررن  يتورررر  علررررى م اربررررة واضررررحة وهرررر  قرررررا   الحاضررررر   ليطيررررا. (ال ررررذا  

  الماضيي.

 :خاامة.2

للروائرررررري الليبرررررري  قرلاجررررررة""جنررررررين غرررررررن لرررررررواد  جنررررررين  ررررررر  ال  ررررررحة العلبيررررررة عبررررررر  روايررررررة  بعررررررد يررررررذه   

روايرررررررررة متبيررررررررر    ناجهرررررررررا السرررررررررردية، وجررررررررردناياإبررررررررررايي  الوررررررررري"ي، ومرررررررررن خررررررررر ل ال ررررررررررا   والتثليرررررررررل والمسرررررررررا لة لمويّ 

 الترررررررري اتكرررررررر ت علررررررررى المرررررررراد  و ريررررررررد  
 
 رررررررر  اسررررررررتنباريا للترررررررراريخ،   ررررررررد جررررررررا ت مغرررررررراير  للروايررررررررات العربيررررررررة عبيمررررررررا

التارينيررررررررررة، سرررررررررريا  مررررررررررن حيرررررررررر  تي يررررررررررح ااحرررررررررردا  والشة رررررررررريات والح ررررررررررل الزمنيررررررررررة وال لمررررررررررا ات، رو مررررررررررن 

حيرررررررررر  لري ررررررررررة التيرررررررررركيل السررررررررررردي.  جررررررررررا ت منررررررررررل الملحبررررررررررة  رررررررررر  لري ررررررررررة ت ررررررررررديبزا لزررررررررررذه ااحرررررررررردا . لررررررررررذل  

 من الكي ية التي تّ  استنبار اعتبرنايا روا
 
 لتاريخ    الرواية. يا لية لعبد إلى تنييل التاريخ انا قا

د سرررررررردية لعتبرررررررد    ررررررراي 
َ

ت ررررررردّ  روايرررررررة إبررررررررايي  الوررررررري"ي التررررررراريخ ك ررررررريل  سرررررررينبائي ي ررررررري  علرررررررى ت ديبررررررره عبرررررررر مَي

نررررررررت علررررررررى رحرررررررردا  وية رررررررريات ح ي يررررررررة، ترررررررررو  تطيرررررررران ميق زررررررررا مررررررررن يررررررررذه ااحرررررررردا . مررررررررن يررررررررذا المنظررررررررير  ا

 لروايرررررررررات عديرررررررررد  لعتبرررررررررد علرررررررررى التررررررررراريخ. مرررررررررن ناحيرررررررررة رسرررررررررلين ليررررررررركيلزا ال نررررررررري 
 
يرررررررررذه الروايرررررررررة مغررررررررراير  كنيررررررررررا

 إبرررررررررايي  الورررررررري"ي روائرررررررريالترررررررراريخ البعيررررررررد، إذ اسررررررررتااع الالمتبيرررررررر  وبنااهررررررررا المعبرررررررراري. ومررررررررن ناحيررررررررة لعاملزررررررررا مرررررررر  

، وي رررررررررري  باسرررررررررر اله علرررررررررى الياقرررررررررر  المعاصررررررررررر. ق
 
 ، رررررررررد ت ديبرررررررررره لل ررررررررررارئ رن يستثلمرررررررررر الترررررررررراريخ الليبرررررررررري روافيرررررررررا

 ورنررررررررررره ا رررررررررررتبل علرررررررررررى رحررررررررررردا  تارينيرررررررررررة 
 
بغررررررررررررض التعررررررررررررس علرررررررررررى ت اصررررررررررريله وا"عاا اتررررررررررره البرررررررررررارخ ، خ يصرررررررررررا

متبيررررررررررر   تنيّعرررررررررررت مرررررررررررا برررررررررررين الش اعة)انت رررررررررررار ال ررررررررررري  الليبررررررررررري علرررررررررررى ااسرررررررررررايل اامريوررررررررررري(، وال رررررررررررراع علرررررررررررى 

ى يررررررد  رررررر ي ه السررررررلاة داخررررررل عافلررررررة ال رمررررررانل  والترررررري ر لمررررررت إلررررررى النرررررر وع نثرررررري ال تل)م تررررررل حسررررررن برررررر  علرررررر

  داحررررررررررة الاسررررررررررتنجاد بااجنبي)رمريوررررررررررا( لليصرررررررررريل إلررررررررررى 
 
البا ررررررررررا ييسررررررررررح، ويرررررررررررون رحبررررررررررد ال رمررررررررررانل (، وريلمررررررررررا

، ويرررررررذا يررررررري  الزررررررردس الررررررررفيس السرررررررلاة)تثالح رحبرررررررد ال رمرررررررانل  مررررررر  اامرررررررريكيين لإسررررررر اط البا رررررررا ييسرررررررح(.

 ر  قرلاجة(.الذي رراد الروائي إبرايي  الوي"ي لرحه    روايته. )جنين غرن لرواد  جنين  
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تحاول الورقة البحثيّة الحاليّة أن تستجلي الحديث عن مشكلة البحث التي تحتلّ مركزيّة هامّة في 

ف عليها
ّ
 ،نجاحه، بحيث ترتبط ارتباطا جوهريّا بالموضوع إعداد أيّ بحث علميّ أكاديميّ، والتي يتوق

بع
ّ
 ،وتأثيرها جليّ في جميع الخطوات التي تليها، فهي التي تحدّد نوع الدّراسة، وطبيعة المنهج الذي يت

ة الدّراسة وأدواتها، 
ّ
الية: ما وخط

ّ
وانطلاقا من هذه الرّؤية جاءت هذه الورقة لتجيب عن الإشكالية الت

  البحثيّة؟ وما أهمّيتها في صناعة المعرفة البحثيّة؟المقصود بالمشكلة 
ّ
صناعة مخرجات متوصّلة إلى أن

م في خطوات البحث العلمي. علميّة رصينة
ّ
ف على مدى التحك

ّ
 متوق

 الكتابة الأكاديميّة. صناعة المعرفة،مركزيّة، البحث العلمي، المشكلة البحثيّة،   :اتيحالكلمات المف

 
 

The current research paper attempts to investigate the research problem that occupies an 

important central position in the preparation of any academic scientific research, and on which its 

success depends, so that it is fundamentally linked to the subject, and its impact is evident in all the 

steps that follow, as it determines the type of study and the nature of the approach that is followed. 

And the study plan and its tools, and based on this vision, this paper came to answer the following 

problem: What is meant by the research problem? And what is its importance in creating research 

knowledge?, concluding that creating solid scientific outputs depends on the extent of controlling the 

steps of scientific research. 

keywords: Scientific research, research problem, centrality, knowledge industry, academic writing.  
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 . مقدمة: 1

لاستيعاب الحاضر ومواجهة تحدّيات ورهانات المستقبل، ولا تؤتي رئيسا صناعة المعرفة مفتاحا تعدّ 

شر العلميّين 
ّ
 من خلال الاستثمار في مناجم العقل البشري، وتشجيع ثقافة البحث والن

ّ
هذه الصّناعة أكلها إلا

والارتقاء من استهلاك المعرفة إلى إنتاجها، ومن البحث عبر قنوات أوعية المعلومات الورقيّة منها والإلكترونيّة، 

عنها إلى تصنيعها، خاصّة في المؤسّسات التي تعنى بإعداد قادة الفكر والمعرفة والوعي، والتي تأتي في مقدّمتها 

فها العلمي بمدى تأثيرها في صناعة المعرفة عالميّا، ومن هنا المؤسّسة الجامعيّة التي تتحدّد مكانتها وتصني

ات الكتابة الأكاديميّة، ومعرفة خطوات البحث وجب تدريب الباحثين خاصّة المبتدئين منهم على أبجديّ 

 العلمي الرّصين.

لأنّ نجاح هذا ؛ ولعلّ المشكلة البحثيّة هي إحدى المقوّمات الرّئيسة لنجاح أيّ عمل بحثيّ علميّ أكاديميّ 

م في مجرياتها العمليّة، كونها من مفترضات البحث 
ّ
ف على تحديدها، وجدّيتها، وصياغتها، والتّحك

ّ
الأخير متوق

ر على جميع إجراءاته وخطواته، تستفزّ الباحث للإجابة عن تساؤلاتها الرّئيسة والفرعيّة، ولعلّ 
ّ
العلمي التي تؤث

منهم يجدون صعوبات جمّة في تحديدها تحديدا علميّا يتماش ى وطبيعة كثيرا من الباحثين خاصّة المبتدئين 

الموضوع المطروح للمناقشة والبحث، ويرجع ذلك إلى عدم الإلمام الكافي بأصول البحث وقواعده، وعدم 

سخ لما سبق، 
ّ
ومن هنا امتلاك مهارات بحثيّة تساعد على صناعة مخرجات علميّة رصينة مجانبة لإعادة الن

لخطوة الأولى في الدّراسة العلميّة هي تحديد المشكلة البحثيّة التي ينشد الباحث دراستها، ومعرفة فإنّ "ا

ى فيها الم
ّ
ة المظاهر التي تتجل

ّ
               شكلة، سواء كان  صعوبة، أو نقصاأبعادها بصورة دقيقة، وتحديد كاف

ولا بدّ أن تكون هناك مبرّرات علميّة يسوقها  أو قصورا في المعلومات المتاحة، أو تناقضها فيما بينها ...

  .(1)الباحث لدراسة مشكلة بعينها حتى تعدّ دراستها إضافة علميّة جديدة"

لتجيب عن الإشكاليّة التّالية: فيم تكمن أهمّية مشكلة ومن هذا المنطلق نبع  فكرة هذه الدّراسة 

 البحث في صناعة مخرجات علميّة رصينة؟.

  مفهوم البحث العلمي: .0

ل لغةالبحث  
ّ
ي والط ( ومعناه: التّتبّع، والسّؤال، والتّحرّي، والتّقص ّ

َ
 ،(2)بمصدر الفعل الماض ي )بَحَث

لب والسّؤال 
ّ
ب من الباحث التّفكير والتّحرّي والط

ّ
ه يتطل

ّ
لة في كلمة البحث؛ بمعنى أن

ّ
وكلّ هذه المعاني متمث

ي  ريقة العلميّة التي ترتكز على  والتّفتيش عن حقيقة من الحقائقعن ش يء ما يريده، والتقص ّ
ّ
باعتماد الط

مة
ّ
 . الأساليب المنظ

تبعا لأهدافه ومجالاته ومناهجه؛ وقد تباين  فقد تعدّدت مفاهيم البحث العلمي  اصطلاحامّا أ

جاهاتهم حول هذا المفهوم، 
ّ
زاويته الخاصة وحسب نظر إليه من واحد كلّ فتعريفات الباحثين له، لاختلاف ات

 ومن بين هذه التّعريفات:  ميوله أو قناعته العلمية،

ه
ّ
م والدّقيق الذي يقوم به الباحث بغرض  أن

ّ
وسيلة أو استراتيجيّة للاستعلام والاستقصاء المنظ

على أن  أو تصحيحها ،بالإضافة إلى تطوير المعلومات الموجودة فعلا  ،اكتشاف معلومات أو علاقات جديدة
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زمة لجمع ، و يتبع في هذا الفحص والاستقصاء الدّقيق خطوات المنهج العلمي
ّ
ريقة والأدوات اللا

ّ
اختيار الط

ز على كون البحث:  ،(3)البيانات والمعلومات وبحثها
ّ
م وله هدف  -وهو مفهوم رك

ّ
هدفه هو  –استقصاء منظ

أو غير ثابتة، أو غير موجودة بانتهاج  الوصول إلى معرفة معيّنة، أو التحقّق من معرفة موجودة مشكوك فيها،

 أسلوب علميّ. 

ريق المؤدّي إلى الكشف عن الحقيقة في العلوم بواسطة طائفة 
ّ
ه: "الط

ّ
ويعرّفه بدوي عبد الرّحمن بأن

، أي أنّ (4)من القواعد العامّة التي تهيمن على سير العقل، وتحدّد عملياته حتّى يصل إلى نتيجة معلومة"

 الوصول إلى نتائج علميّة تبتعد عن أحكام مسبقة هو المعوّل عليه في سير البحث بطريقة علميّة صحيحة. 

م لعدد من الأساليب المتخصّصة والإجراءات للحصول 
ّ
ه الاستخدام المنظ

ّ
ويحدّد باحث آخر مفهومه بأن

 .(5)ى أقلّ تمييزاا يمكن الحصول عليه بطرق أخر على حلّ أكثر كفاية لمشكلة ما عمّ 

مة الخطوات تهدف إلى إيجاد حلول لمشكلات محدّدة أو 
ّ
ه عمليّة منظ

ّ
ويعرّفه الباحث إجرائيّا بأن

ة
ّ
كاء على أساليب موضوعيّة ومناهج ثابتة تفرض نفسها على الباحث لفحص الأدل

ّ
  إجابات لأسئلة بحثيّة بالات

ي الحقائق، والتي يمكن في النّهاية أن تؤدّي إلى معرفة علميّ   .ة جديدةوتقص ّ

 : (6)وجلّ التّعريفات التي تناول  مفهوم البحث العلمي تشترك في عدد من النّقاط يمكن حصرها في

 يعدّ وسيلة للاستعلام والاستقصاء الدّقيق. -

مة تتبع أسلوبا أو منهجا معيّنا. -
ّ
ه محاولة منظ

ّ
 أن

 إلى زيادة الحقائق والمعلومات التي يعرفها الإنسان وتوسيع دائرة معارفه. يهدف -

د منها. ،يختبر المعارف والعلاقات التي يتوصّل إليها -
ّ
 بعد فحصها والتّأك

ّ
 ولا يعلنها إلا

 .ويستخدم في جميع المجالات على حدّ سواء ،يشمل جميع ميادين الحياة وجميع مشكلاتها -

ريقة المناسبة يتبع الباحث في تحقيق  -
ّ
هدفه خطوات المنهج العلمي خاصّة من ناحية اختيار الط

بات.
ّ
زمة ذات الصّدق والث

ّ
  والأدوات اللا

 البحث:  مشكلة .3

غة على كلّ أمر صعب يوجب التباسا في الفهم، والإشكال هو الالتباس مشكلةلفظة )تدلّ  ة:غل
ّ
( في الل

لاعوالاشتباه، وهو ناتج عن عدم المعرفة ونقص 
ّ
 .(7)، والمشكلة قضيّة مطروحة تحتاج إلى معالجةالاط

 اصطلاحا: 

د أدبيات البحث العلمي على أنّ إشكالية البحث عبارة عن قضيّة تشغل ذهن الباحث فيسعى 
ّ
تؤك

ها، وتكون على شكل سؤال رئيس تتبعه أسئلة فرعيّة، 
ّ
عرّفتها رجاء دويدي بأنّها: "جملة وقد جاهدا لحل

وجواب هذا السّؤال هو الغرض من ، عن العلاقة القائمة بين متحوّلين )متغيّرين( أو أكثرسؤاليّة تسأل 

 .(8)البحث"

ويجب أن  ،كما عرّفها موريس أنجرس بكونها: "عبارة عن عرض الهدف من البحث على هيئة سؤال

ي والبحث، وذلك لكي يصل الباحث من خلال بحثه إلى   .(9)إجابة محدّدة"يتضمّن هذا السّؤال إمكانية التقص ّ



 بلقنيش ي علي/  صناعة المعرفةوأهمّيتها في  يّةالبحثمشكلة المركزيةّ  

 

 89                              0602جوان               60د: عدال       60 لمجلدا           إحالاتمجلة 

  

ساؤل الكبير الذي يثير الباحث لكي يبحث له عن حلّ 
ّ
والمعبّر عن  ،أو بعبارة أخرى هي: عبارة عن ذلك الت

ما 
ّ
د القضيّة أو ينفيها، وإن

ّ
المشكلة التي يريد الباحث دراستها والوصول إلى حلول بشأنها، وهذا السّؤال لا يؤك

  .(10)يأتي على صيغة استفهام واستفسار

وقد تكون مشكلة البحث إضافة إلى كونها سؤالا يحتاج إلى توضيح وإجابة، فهي أيضا عبارة عن رغبة 

في الوصول إلى حلّ لموقف أو مسألة  أو قضيّة غامضة لم تشبع، تحتاج إلى إيضاح وتفسير واف وكاف، وأيّا 

  .(11)لحّة في الوصول إلى الحقيقةكان تعريفها فإنّها تضع الباحث أمام تساؤلات أو غموض يكوّن لديه رغبة م

د عنه أسئلة  مشكلةوانطلاقا من التّعريفات السّابقة يمكن القول أنّ 
ّ
البحث هي سؤال رئيس تتول

بالغ ؛ لكونها عامل بة حلّ لتلك الإشكاليّة المطروحةفرعيّة، تشغل الباحث ليجيب عنها، وهذه الإجابة هي بمثا

ونقطة ارتكاز للباحث، تدفعه إلى مطالعة المواضيع التي لها علاقة ، ونجاحهة في سيرورة البحث العلمي الأهميّ 

دون أنّ مرحلة اختيار مشكلة  المشتغلين بالبحث العلميولهذا فإنّ ، لمشكلة البحثيّة التي يتصدّى لهابا
ّ
يؤك

د الحلول البحث وتحديدها هي من أصعب المراحل التي تواجه الباحث نفسه، بل وربّما تكون أصعب من إيجا

 .(12)لها

 خطوات تحديد المشكلة:  .2

ها تستحق البحث والدّراسة؟ و يجد 
ّ
قد حدّد الباحث نفسه أمام العديد من مشكلات البحث، فهل كل

 : (13)، لعلّ أبرزهاتحديد المشكلة الجديرة بالبحثفي  الباحثون جملة من الأسس

بيعي الذي يحفّز العقل على  -
ّ
عور هو الحافز الط

ّ
إحساس الباحث بالمشكلة وشعوره بها، فهذا الش

 ويدفعه إلى البحث والاستقصاء.، التّفكير 

د الباحث من أنّ مشكلة بحثه التي اختارها  -
ّ
  ليس  غامضة أو عامّة بدرجة كبيرةيجب أن يتأك

 لذلك ينبغي عليه أن يكون دقيقا في اختياره لها وتحديدها.

سبة للعلم والمجتمعيجب أن تحقّق مشكلة البح -
ّ
، وأن تبتعد قدر المستطاع عن كلّ ما ث فائدة بالن

ق بالنّواحي السّياسيّة، والعقائديّة، وأنظمة الحكم ..... لما لذلك من أثر سلبيّ يعود على الباحث 
ّ
يتعل

 نفسه.

ن من شكلة البحث في مجال تخصّص الباحثتقع م يجب أن -
ّ
التعمّق الجيّد في بحثه،  حتى يتمك

 والماديّة. وأن تتّفق وقدراته العلميّة

يجب أن تتّفق مشكلة البحث واهتمامات الباحث نفسه؛ لأنّ ذلك سوف يساعده بسهولة على  -

راث الفكري للبحث، وتحديد منطلقاته النّ 
ّ
 ظريّة.سرعة الإلمام التّام بالت

ف لا يتضمّنها يجب على الباحث وضع حدود للمشكلة، وحذف جميع الجوانب والعوامل التي سو  -

 حقيق قيمة علميّة.تل ، فضلا عن إمكانية القيام بدراستهاالبحث أو الدّراسة

 يجب على الباحث مسبقا تحديد المصطلحات الخاصّة التي تتضمّنها مشكلة البحث. -

بقيمة علميّة، إذ لا قيمة لبحث ما يجب اختيار مشكلة تتّصف بالجدّة لم يسبق تناولها، وأن تتميّز  -



 بلقنيش ي علي/  صناعة المعرفةوأهمّيتها في  يّةالبحثمشكلة المركزيةّ  

 

 89                              0602جوان               60د: عدال       60 لمجلدا           إحالاتمجلة 

  

 .لم يبرز حقائق علميّة يمكن الاستفادة منها، والاستناد إليها في مجال البحث العلمي والتّطبيقي

 .توافر أوعية المعلومات المختلفة والبيانات المطلوبة للمشكلة موضوع البحث -

 البحث:  مشكلةصياغة   .5

نجاح هذا الأخير مرهون بتحديدها تحديدا علميّا  إذ أنّ مركزيّة هامّة في البحث العلمي،  شكلةالمتحتلّ 

لأفكار مشوّشة والجهود حتى لا تبقى اإضافة إلى طريقة صياغتها بشكل صحيح يخدم موضوع البحث، 

 ها، فهي التي تحدّد نوع الدّراسةفي جميع الخطوات التي تليمبعثرة، ومن هنا "تكمن أهمّيتها في تأثيرها الكبير 

ة الدّراسة وأدواتها، وكذا نوعية البيانات المطلوبة"
ّ
 . (14)وطبيعة المنهج الذي يتبع، وخط

 في قالب محدّد هاوعليه فإنّ الباحث يقوم بصياغة المشكلة صياغة دقيقة محددة، من خلالها وضع

ودراستها؛ لأنّ هذا التّحديد يساعد الباحث نفسه في المقام الأوّل على القيام  يسهل معه التّعامل مع المشكلة

رق لصياغة المشكلة
ّ
زمة لإنجاز البحث بيسر وسهولة، وفيما يلي بعض الط

ّ
 :(15): بالخطوات اللا

ف على حتى لا يصعب على الباحث التعرّ أن يكون موضوع البحث محدّدا وغير غامض أو عام  -1

 . فيما بعدجوانبه المختلفة 

ويجعل  ،لفظية تقديرية، أو صياغة على هيئة سؤال يضفي الوضوح بعبارةتكون الصّياغة واضحة  -2

 
ّ
وذلك لكي يفهم القارئ إشكالية البحث  ؛غة الغامضة والمبهمةالمشكلة مطروحة بشكل مباشر بعيد عن الل

فظي 
ّ
     العلمي بشكل واضح، أي أن تكون واضحة في مصطلحاتها ومفرداتها العلميّة، وخالية من الحشو الل

التي يكون  على هيئة فرض علمي يمكن اختباره، وهذه الصّياغة الأخيرة تلائم المشكلات تصاغأو التّناقض، أو 

 . فيها متغيران أو أكثر

بين حيث يجب أن يحرص الباحث على إبراز العلاقة بأن تصاغ في شكل علاقة بين متغيّرين أو أكثر،  -3

اهرة محلّ الدّراسة،  المتغيّرات
ّ
وأن ، وهل هي علاقة طردية أو عكسية ،قةوتحديد شكل تلك العلاالمشكلة للظ

 تكون هذه المتغيّرات محدّدة وقابلة للقياس.

لمشكلة أو القابليّة للاختبار، من خلال إمكانية إخضاعها للدّراسة إمكانية التوصّل إلى حلّ ل -4

قة بها، وجمع البيانات والمعلومات واختبارها.
ّ
 العلميّة، وفرض الفروض المتعل

ر الجهد والوق  -5
ّ
والاستفادة من الدّراسات  ،تحديد نطاق المشكلة البحثيّة زمانا ومكانا ممّا يوف

 لرّبط بينها وبين الإمكانات المتاحة الماديّة والاقتصاديّة.السّابقة المتخصّصة، وأن يتمّ ا

وفي هذا الإطار يمكن الإشارة إلى أهمية اختيار عنوان البحث باعتباره أوّل ما يستدعي انتباه القارئ 

سم العنوان بــ: 
ّ
 -أن يكون دقيقا معبرا عن مشكلة البحث-ويعطي انطباعا وافيا عن مضمون البحث، لذلك يت

أن يكون مختصرا خاليا من الإطالة  -أن يكون شاملا متناسبا مع مشكلة البحث -ن جديدا مبتكراأن يكو 

  . (16)أن يكون جذابا -والزيادة

ساؤلات   ،فإنّ من أساليب ومعايير اختيار المشكلة وتقييم صياغتها وتأسيسا على ما ذكر 
ّ
الإجابة على الت

 :  (17)التّالية
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 تتّفق مع النّظريات العلميّة المعتمدة في مجال البحث؟هل المشكلة موضوع البحث  -1

 وهل المشكلة قابلة للبحث والحل؟ هل بالإمكان الحصول على المعلومات التي يحتاجها البحث؟ -2

خصيّة؟ -3
ّ

 هل تستحوذ المشكلة على اهتمام الباحث وتنسجم مع رغبته الش

 معوّقاته للوصول إلى الإبداع والتميّز؟الرّغبة في البحث والصّبر على  -كباحث–هل لديك  -4

خصيّة ومؤهّلات البحث في هذه المشكلة؟ -5
ّ

ر الإمكانات الماديّة والش
ّ
 هل تتوف

وما هي علاقتها  ،أو هل هي مشكلة جديدة هل سبق وأن بحث  المشكلة من قبل باحثين سابقين؟ -6

 راسات أخرى؟وهل ستؤدّي إلى توجيه الاهتمام ببحوث ود بمشاكل بحثيّة أخرى؟

هل يمتلك الباحث مهارات وقدرات تؤهّله للبحث في المشكلة المحدّدة سلفا للوصول إلى نتائج علميّة  -7

 )المقدرة العلميّة(. موثوق بها؟

إليها من خلال  المتوصّلوهل يمكن تعميم النّتائج  ما هي أهمّية مشكلة البحث وفائدتها العلميّة؟ -8

 بحث هذه المشكلة؟

نّ مشكلة البحث تتّفق مع الأهداف المستقبليّة، والمجال الدّقيق الذي يرغب الباحث هل أ -9

 التخصّص به؟

فق  مع 
ّ
وانطلاقا من هذه الأسس والمعايير يمكن الحكم على أهمّية مشكلة البحث من عدمها، فإذا ات

 أغلب هذه المعايير أو بعضها فإنّها تكون مقبولة جديرة بالبحث والدّراسة.

 مصادر مشكلة البحث: .0

 :(18)يمكن للباحث أن يستعين في حلّ مشكلة البحث بالمصادر الآتية

ويمكن لأي باحث أن  ،المجتمع نفسه الذي يعيش فيه؛ بمعنى أن تكون مشكلة يواجهها المجتمع -1

أخرى يارات، ومشكلة الإدمان... الخ، أو بعبارة يلمسها ويدرك أبعادها ومخاطرها، مثل مشكلة حوادث السّ 

واهر التي تثير ر  من مشاكل السّاعة التي تحدث في المجتمع
ّ
جاهاتهم أو من بعض الظ

ّ
ر على ات

ّ
أي المواطنين وتؤث

 وأفكارهم وعقائدهم.

 الملاحظات العابرة غير المقصودة، أو من البيئة الصفيّة، أو من المواد التّعليميّة وطرائق التّدريس. -2

راسة والدّ  ،ح مواقع الإنترن  ذات العلاقة بمجال دراستهي، وتصفّ القراءة المستمرة في الإنتاج الفكر  -3

سائل ومراجعة الرّ أو من خلال مجال ثقافي محدّد، ، والتي تقع في نطاق تخصّصه المسحيّة للبحوث السّابقة

مها الباحثون لإجراء دراسات مستقبلية، أو من مراكز وصيات التي يقدّ العلمية خصوصا الأجزاء الخاصة بالتّ 

البحوث والهيئات والمؤسّسات العلميّة المتخصّصة، والتي تضع في برامجها كثيرا من مشاكل البحث استعدادا 

 لطرحها للدّراسة.

حضور المناقشات العلمية سواء على شكل حلقات بحث أو ندوات أو مؤتمرات أو مناقشة الرسائل  -4

لال وجهات النّظر الجديرة بالدّراسة التي العلمية في التخصص، والتحدث إلى الأساتذة والزملاء، أو من خ

 يثيرها غيره من العلماء والمتخصّصين.
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الخبرة العملية للباحث، إذ يمكنه اختيار إحدى المشكلات في مجال عمله كموضوع للبحث من  -5         

 موضوع معيّن.، أو من خلال وجهات النّظر المتباينة مع وجهة نظره في ل ما تثيره من تساؤلات... وغيرهاخلا

 مواصفات المشكلة الجيّدة: .7

رها حتّى يمكن اعتبار المشكلة جيّ 
ّ
ومن  ،راسةوجديرة بالبحث والدّ  ،دةهناك مواصفات معينة يتعيّن توف

 : (19)تلك المواصفات ما يلي أهمّ 

من حيث الوق   ه، وتتناسب مع قدراته وإمكاناتهوفي متناول ،أن تستحوذ على اهتمام الباحث      -1

 والكفاءة والتّكاليف.

2-  
ّ
       ص الباحث   ة في مجال تخصّ ل دراستها إضافة علميّ أن تكون ذات قيمة علمية، بمعنى أن تمث

 تطبيق النّ  أو أن يتمّ 
ّ
 ل إليها في الواقع العملي.التوصّ  تي يتمّ تائج ال

 أن تحدّد المشكلة علاقة بين متغيّرين أو أكثر. -3

 .يس  افتراضية، أو من نسج الخيالبمعنى أنها لأن تكون واقعية  -4

ة عن المشكلة بحيث يتضمّن إمكانية الاختبار. -5
ّ
 التّعبير بدق

6-  
ّ
 من أن تمث

ً
بًا يصعب الإلمام موضوعًا عامًا ومتشعّ أن يكون ل موضوعًا محددًا تسهل دراسته، بدلا

 أو تناوله. به 

تنبثق عن فرضيات قابلة للاختبار معنى أن أن تكون المشكلة قابلة للبحث في شكل أسئلة محدّدة، ب -7

  المعلومات والتسهيلات التي يحتاجها الباحث، أوعلى تتوافر وأن علميّا لمعرفة مدى صحّتها، 
ّ
 فيها ر أن تتوف

 المصادر التي يستقي منها الباحث المعلومات عن المشكلة.

 

 :خاتمة .8

 يقف الباحث على مجموعة من النّتائج يمكن إجمالها في النّقاط التّالية:  الورقةفي ختام هذا 

ف على منجزات البحث العلمي، كما  -
ّ
إنّ النّجاح الأكاديمي العلمي والفكري، وتقدّم الأمم ورقيّها متوق

ومدى تأثيرها في ، ةتي تتبوّأها بحوثها العلميّ أنّ التّصنيف العلمي لأيّ جامعة منوط بالدّرجة الأولى بالمكانة ال

 صناعة المعرفة عالميّا.

إنّ عمليّة اختيار موضوع البحث من أهمّ العناصر المنهجيّة التي يتوجّب على الباحث المبتدئ الإلمام  -

 بها.

ف عليها نجاحه -
ّ
، وذلك تحتلّ المشكلة البحثيّة مركزيّة هامّة في البحث العلمي الرّصين، إذ يتوق

 يع المراحل البحثيّة التي تليها.لارتباطها الوثيق بجم

 استشرافات ومقترحات: 

شر العلميّين من أجل إيجاد التّوافق بين  -
ّ
قة بالبحث والن

ّ
ضرورة تغيير المفاهيم التّقليديّة المتعل

بكة العنكبوتيّة، وإنتاج جيل بحثيّ 
ّ

مدخلات ومخرجات التّعليم العالي، وتسجيل الحضور الفعلي على الش



 بلقنيش ي علي/  صناعة المعرفةوأهمّيتها في  يّةالبحثمشكلة المركزيةّ  

 

 89                              0602جوان               60د: عدال       60 لمجلدا           إحالاتمجلة 

  

 يساير التّقنيات الحديثة.بامتياز 

السّعي الحثيث لوضع خطط استراتيجيّة وآليات فعّالة لتشجيع الباحثين على البحث والإبداع، من  -

صال العلمي بين الباحثين المبتدئين والكوادر العلميّة لصناعة معرفة نوعيّة أصيلة.
ّ
 خلال تفعيل الات

ريبهم على آلياته لتحطيم معادلة الكم على حساب تشجيع الباحثين على البحث العلمي الرّصين، وتد -

 النّوع.

 الهوامش:

ـــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــ  ــــــــ

 
شـر، القـاهرة، مصـر، )دط(، )دت(، ص: ،معتز سيّد عبد الله -(1) 

ّ
باعـة والن

ّ
طيف محمّد خليفة، علم النّفس الاجتماعي، دار غريـب للط

ّ
، 69وعبد الل

77. 
راث العربي، بيروت، لبنان، ط -(2)

ّ
 .322، 321ص: م، 1999، 3ابن منظور، لسان العرب، مادّة )بحث(، دار إحياء الت

ياسيّة عباش عائشة وآخرون، منهجية البحث العلمي وتقنياته في العلوم الاجتماعيّة، المركز الدّيمقراطي العربي للدّراسات الاستراتيجيّة والسّ  -(3)

 .34م، ص:2719والاقتصاديّة، برلين، ألمانيا، )دط(، 
 .5م، ص:1977، 3بدوي عبد الرّحمن، مناهج البحث العلمي، وكالة المطبوعات، الكوي ، ط  -(4)
، مكتبة عين شمس، القاهرة، مصر، 2م(، البحث العلمي أصول وقواعد البحث وكتابة التّقارير والبحوث، ط1983عفيفي، حمودة محمّد، ) -(5)

 .15، 12م، ص:1983، 2ط
شر والتّوزيع، عليان، ربحي مصطفى، ينظر:  -(6)

ّ
وعثمان محمّد غنيم، أساليب البحث العلمي الأسس النّظريّة والتّطبيق العملي، دار صفاء للن

و بوحوش عمار ، محمّد محمود الذنيبات، مناهج البحث العلمي وطرق إعداد البحوث، ديوان المطبوعات ، .22م، ص:2778، 2مّان، الأردن.، طع

 .17م، ص:2777، 4الجامعيّة، بن عكنون، الجزائر، ط
غة العربيّة المعاصرة، مادة )شكل(، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط -(7)

ّ
، 1228م، ص:2778ه، 1429، 1ينظر: أحمد مختار عمر، معجم الل

1229. 

 .91م، ص:2776دويدري رجاء وحيد، البحث العلمي أساسياته النّظريّة وممارساته العمليّة، دار الفكر،  -(8)
 .149م، ص:2776أنجرس، منهجيّة البحث العلمي في العلوم الإنسانيّة، )تر( بوزيد صحراي وآخران، دار القصبة، الجزائر، موريس  -(9)
ة ينظــــر: بوحــــوش عمــــار وآخــــرون، منهجيّــــة البحــــث العلمــــي وتقنياتــــه فــــي العلــــوم الاجتماعيّــــة، المركــــز الــــدّيمقراطي العربــــي للدراســــات الاســــتراتيجيّ  -(10)

 .46لاجتماعيّة، برلين، ألمانيا، )دط(، )دت(، ص:والسّياسيّة وا
 .64البحث العلمي مفهومه وأدواته وأساليبه، دار الفكر، عمان، الأردن، )دط(، )دت(، ص:عبيدات ذوقان وآخران،  -(11)
 .162، 161م، ص:1976، 5ينظر: عبد الباسط محمّد حسن، أصول البحث الاجتماعي، مكتبة وهبة، القاهرة، مصر، ط  -(12)

 37، )دت(، ص:2محمّد الغريب عبد الكريم، البحث العلمي التّصميم والمنهج والإجراءات، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندريّة، مصر، ط -(13)

  وما بعدها.

، 62م، ص:1999ه، 1418، 1قنـــديلعي عــــامر، البحـــث العلمـــي واســــتخدام مصـــادر المعلومـــات، دار اليــــازوري العلميّـــة، عمــــان، الأردن، طينظـــر:  -(14)

63. 
، 33، 32م، ص:1997، 1ينظر: شلبي محمّد، المنهجيّة في التّحليل السّياس ي، الدّيوان الوطني للمطبوعات الجامعيّة، بن عكنون، الجزائر، ط -(15)

 .48، 47، ص:ش عمار وآخرون، منهجيّة البحث العلمي وتقنياته في العلوم الاجتماعيّةبوحو و 

 . 33م، ص:2774، 2ينظر: العسكري عبود عبد الله، منهجيّة البحث العلمي في العلوم الإنسانية، دار النمير، دمشق، سورية، ط -(16)
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ائي مصطفى حميد و خير ميلاد أبو بكر، مناهج  -(17)

ّ
باعة ينظر: الط

ّ
البحث العلمي وتطبيقاتها في الإعلام والعلوم السّياسيّة، دار الوفاء للط

شر، الإ 
ّ
شر، 26م، ص:2777، 1سكندريّة، مصر، طوالن

ّ
باعة والن

ّ
، ويوسف الحاج اسماعيل، محاضرات في منهج البحث العلمي، دار العلا للط

 .61، ص:م2712،  2طمركز أبحاث المستقبل، غزّة، فلسطين، مي، ، وحاتم أبو زايدة، مناهج البحث العل27ص:م، 2719، 1العراق، ط

شر العلمي، جامعة الملك عبد العزيز، جدّة، السعوديّة، ط -(18)
ّ
ه، 1433، 1ينظر: حافظ عبد الرّشيد، أساسيات البحث العلمي، مركز الن

، والقواسمة وما بعدها 86م، ص:2727مكتبة نور، ، ومحمّد عبد السلام، مناهج البحث في العلوم الاجتماعية والإنسانية، 5م، ص:2712

 .71، 77ص:م، 2778، 2عمان، الأردن، طرشدي وآخرون، مناهج البحث العلمي، منشورات جامعة القدس المفتوحة، 
م، 2717، 2ينظر: مصباح عامر، منهجية البحث في العلوم السّياسيّة والإعلام، ديوان المطبوعات الجامعيّة، بن عكنون، الجزائر، ط -(19)

بوحوش عمار ، محمّد محمود الذنيبات، مناهج البحث ، و 21، 6ص:  ات البحث العلمي، ص، و حافظ عبد الرّشيد، أساسي32، 31ص:

 وما بعدها. 44، ص:العلمي وطرق إعداد البحوث

 المصادر والمراجع:

فات:أوّلا: 
ّ
 المؤل

 م.1977، 3المطبوعات، الكوي ، طبدوي عبد الرّحمن، مناهج البحث العلمي، وكالة  -1

ياسيّة بوحوش عمار وآخرون، منهجيّة البحث العلمي وتقنياته في العلوم الاجتماعيّة، المركز الدّيمقراطي العربي للدراسات الاستراتيجيّة والسّ  -2

 والاجتماعيّة، برلين، ألمانيا، )دط(، )دت(.

، 4، الجزائر، طبوحوش عمار ، محمّد محمود الذنيبات، مناهج البحث العلمي وطرق إعداد البحوث، ديوان المطبوعات الجامعيّة، بن عكنون  -3

 م.2777

 م.2712،  2حاتم أبو زايدة، مناهج البحث العلمي، مركز أبحاث المستقبل، غزّة، فلسطين، ط -4

شر العلمي، جامعة الملك عبد العزيز، جدّة، السعوديّة، طحافظ عبد الرّشيد، أساسيات البحث العل -5
ّ
 م.2712ه، 1433، 1مي، مركز الن

 م.2776 دمشق، سورية،  دويدري رجاء وحيد، البحث العلمي أساسياته النّظريّة وممارساته العمليّة، دار الفكر، -6

 .م1997، 1للمطبوعات الجامعيّة، بن عكنون، الجزائر، طشلبي محمّد، المنهجيّة في التّحليل السّياس ي، الدّيوان الوطني  -7

8-  
ّ
باعة والن

ّ
ائي مصطفى حميد و خير ميلاد أبو بكر، مناهج البحث العلمي وتطبيقاتها في الإعلام والعلوم السّياسيّة، دار الوفاء للط

ّ
شر، الط

 م.2777، 1الإسكندريّة، مصر، ط

تقنياته في العلوم الاجتماعيّة، المركز الدّيمقراطي العربي للدّراسات الاستراتيجيّة والسّياسيّة عباش عائشة وآخرون، منهجية البحث العلمي و  -9

 م.2719والاقتصاديّة، برلين، ألمانيا، )دط(، 

 .162، 161م، ص:1976، 5عبد الباسط محمّد حسن، أصول البحث الاجتماعي، مكتبة وهبة، القاهرة، مصر، ط  -17

 البحث العلمي مفهومه وأدواته وأساليبه، دار الفكر، عمان، الأردن، )دط(، )دت(.عبيدات ذوقان وآخران،  -11

 م.2774، 2العسكري عبود عبد الله، منهجيّة البحث العلمي في العلوم الإنسانية، دار النمير، دمشق، سورية، ط -21
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 م.1983، 2البحث وكتابة التّقارير والبحوث، مكتبة عين شمس، القاهرة، مصر، ط، البحث العلمي أصول وقواعد عفيفي، حمودة محمّد -31

شر والتّوزيع، عمّان، -41
ّ
 عليان، ربحي مصطفى، وعثمان محمّد غنيم، أساليب البحث العلمي الأسس النّظريّة والتّطبيق العملي، دار صفاء للن

 م.2778، 2الأردن.، ط

 م.1999ه، 1418، 1تخدام مصادر المعلومات، دار اليازوري العلميّة، عمان، الأردن، طقنديلعي عامر، البحث العلمي واس -51

 م.2778، 2القواسمة رشدي وآخرون، مناهج البحث العلمي، منشورات جامعة القدس المفتوحة، عمان، الأردن، ط -16

 ، )دت(.2المكتب الجامعي الحديث، الإسكندريّة، مصر، طمحمّد الغريب عبد الكريم، البحث العلمي التّصميم والمنهج والإجراءات،  -71 

 م.2727محمّد عبد السلام، مناهج البحث في العلوم الاجتماعية والإنسانية، مكتبة نور،  -81 

 م.2717، 2مصباح عامر، منهجية البحث في العلوم السّياسيّة والإعلام، ديوان المطبوعات الجامعيّة، بن عكنون، الجزائر، ط -91

شر، القاهرة، مصر، )دط(، )دت(. -27
ّ
باعة والن

ّ
طيف محمّد خليفة، علم النّفس الاجتماعي، دار غريب للط

ّ
 معتز سيّد عبد الله وعبد الل

 م.2776موريس أنجرس، منهجيّة البحث العلمي في العلوم الإنسانيّة، )تر( بوزيد صحراي وآخران، دار القصبة، الجزائر،  -12

بيوسف الحاج اسماعي -22
ّ
شر، العراق، طل، محاضرات في منهج البحث العلمي، دار العلا للط

ّ
 م.2719، 1اعة والن

 ثانيا: المعاجم: 

راث العربي، بيروت، لبنان، ط -23
ّ
 م.1999، 3ابن منظور، لسان العرب، دار إحياء الت
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ّنجاح البحث الأكاديمي بين اختيار الموضوع ودقة الإشكالية

The success of the academic research between choosing the topic and the accuracy of the 
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تتناول هذه الدراسة جزئية هامة من جزئيات البحث العلمي الأكاديمي ونقصد اختيار الموضوع 

موضوعا مفيدا له ولغيره، وأن يضيف شيئا لمجال وتحديد الإشكالية له، فلا يمكن لأي باحث أن ينجز 

المعرفة الإنسانية إذا لم يحسن اختيار موضوع بحثه وأن يضع له إشكالية يقوم بحلها أثناء عملية 

ّالبحث والتقص ي.

 .عنوان، الإشكاليةالمنهجية، البحث الأكاديمي، اختيار ال :اتيحالكلمات المف

 
 

This study deals with an important part of the academic scientific research, and we mean 

choosing the topic and defining the problem for it. No researcher can complete a useful topic for 

himself or others, and add something to the field of human knowledge if he does not choose the subject 

of his research and put a problem for him to solve during the research and investigation process. .  

keywords: Methodology, academic research, choice of title, problem.  

 . مقدمة: 1

شظظظظجا ه ظظظظعة، ع وز ظظظظ   نلاحظظظظّ عصر ا ظظظظزنع  غيرظظظظ  اظظظظ  ارظظظظ ا هظظظظ  علو ظظظظ    ظظظظعلغ    عل ع ظظظظ  ل و ظظظظ     ظظظظ  

لظظ  ه ي اظظ  هلا اظظ    -كيظظع لظظ  هوظظز  - بعلغأكيظظف  ظظلص علاظظئي علظظز ك   ظظ  حلظظل لظظ  عللعظظ  علو  ظظ    ظظعلو   

هظظظظ  عر وظظظظظع   عص عا  علغ ظظظظ  ع،  اظظظظظل اع ع لاح ظظظظ  ع ة هظظظظظ ر علغ زبظظظظ  هعنيظظظظظع   لظظظظ ا ع لاح ظظظظظع،  علغ ظظظظع   ع  غ ظظظظظ  

ظظظظ  ا  اظظظظع ع  اظظظظعص اظظظظ   ز  يظظظظي  ليظظظظ  عللعظظظظ   علغ بيظظظظي   لظظظظ ة عللعظظظظ   ظظظظع  ظظظظعص علو ظظظظ   ل يوز ظظظظ  بظظظظعا حاظظظظع ع  اع ر

عص ع   ك ظظظظظظعصل عر   لظظظظظظ  علو ظظظظظظ   عل ظظظظظظع   لظظظظظظ  عللعظظظظظظ   -خعصظظظظظظ  ع وعصظظظظظظزا- علحضظظظظظظع ا ع  اظظظظظظعني    غبعسظظظظظظي ع شظظظظظظبر

 .1« عللع  ل  شوع  علحيعا عللَعنِي   ع غ فدا  علج  ا  ع علحضع ا  علز علي  للإ اعص»
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قلظظ  ا ظظز عل اضظظ  عر   بيظ  لظظ  ن ظظف ل لعظ  علو  ظظ  د  ع  ظظ كز   ل ظظ    إحع اظفنع إىظظلم ع ع ظظب  عللويظف ع 

ظظ  علحظظع   عسظظع اعظظلم ابظظي   يظظع عفد ظظعد اظظفد علئشظظز  ظظ  علبظظزص علغعسظظع اشظظز ع ظظيلاد    ص 91سظظزاعص هظظع   رر (  اوظظ ر

ب ظ  عل  عاع، عل لر ا   علزالظ  علاعهعظ   ظ  فيظعدا ع نغظعر عل  علظ   عل ظ عل ل عصظلت ل لعظ  اظأهر  كلرظ   ظ  ه ع

ه     لظ لل 2ع شع    علوي  اعظلم ح  ظعل ي يظ  اعبيظي عل  ظعم  ظ  ه ظعة، علحيظعا ع سغ دظ   إسظوعد علئشظز  ابظفر

يع علغيع ل   نه ه  عرسلع  علز كاي  ل غبف   علغ   .
ر
 ن ف علف   ع غ   ا قف علغيت  عللع  علو    ع ظ

علجظظظظظ  اسظظظظظف  علغبظظظظفر   علغ ظظظظظ ر   ظظظظظعلا ع   كيظظظظع اي ظظظظظت اعظظظظلم هوع ظظظظظأا عللظظظظظعح رص ع  غ ظظظظرص ل  وظظظظظع   ل يوز ظظظظ   

 عر سي     ز، ل      عسلع  علحيعا عل زيي         عسظلع  علز عليظ    قظف سظعاف لظ ع عةلغيظع  علشظف ف 

 عللعظظظظظ  علو  ظظظظظ   ظظظظظ  عسظظظظظغعفع  اس  ظظظظظع،  ظظظظظ  علف عسظظظظظع، علو يظظظظظع  اظظظظظغ   غظظظظظف     ظظظظظز  عللعظظظظظ   ظظظظظ  علاعهوظظظظظع، 

 عدل  ع افعد علا ي . ع وعلف    ناع عسعس او ي  عللعح رص  إاف

ّماهية البحث العلمي:.0

علا ظف علظ    ل لظه عللعحظ  ادغكشظع  ا بيلظع  اعبيبظع »يوز  عللعح  علو       عةص لام اعلم عنه حلظل: 

 Rapport اع ظظظظظيلا  نبظظظظظفع  هبع بظظظظظ   ظظظظظ  ه اظظظظظ   هظظظظظع ي ع ظظظظظ  عكلشظظظظظع  علحبيبظظظظظ  ع  عل صظظظظظ   إل اظظظظظع...  لظظظظظ  علغبزيظظظظظز 

هظه عللعحظ    ع  ا ل  علوعه  علشعه  عل ع   ع و    عردلظ   عرسظعنيف  ع  ظزد هظ   ظ  هيظ  ع  لظ    علظ    بفر

 ةسييع عر عد    ع  علاعهع   ح   ه ا   هع  ع  هشو   هع  إىلم لا   هسغ   ي ع   عنت ع  علز ظبا ع  عل  ظعا 

 . 3«ا يه ع  ع عاع   ه للح    اعلم د ب  ا يي  هوي  

ابزيظز  ع    بفهظه  عحظ  اظ  ايظ   و ظفا  عايظه  اعظلم عص يشظي  علغبزيظز »وز ه  عحظ   خظز  ب لظه لظ :   

   هزعح  علف عس  ه    عنت   ظزا حجظا صظع ، نغظع و هف نظ  هزالظ  هايظفا  ظعلاني  عرسظعنيف   اغ قظ  قييظ  

 ص لف  عل علي خظلا  ل ع علغبزيز  علزسعل /عللع ( اعلم ا عه  هغوفدا   ل   عل  ل ا علو عه  ل  عص  و

  إحص  ظظأل  قضظظي  قظظف  اكظظف 4«اي ظظه عللعظظ  اظظ  علحبيبظظ    ظظلحع لدظظز حاظظع عا  اظظع  عادظظي هظظع هي لظظه ع  لظظ   غدظظي

هظظظ  علحبيبظظظ   عة غوظظظعد ايعهظظظع اظظظ  عل عايظظظ   عرلظظظ عا  ع يظظظ ة،  -يوظظظف ع وظظظع    ا  يي ظظظع  ليو  اظظظع-ا  اظظظع عللعظظظ  

ايظظ  هظظ    »علحبيبظظ    عللعظظ  علو  ظظ  هظظ   ب ظظ  عخظظز  لظظ   عر ظظف  ل بيع   ظظ  هظظع هظظ  شظظأنه عص   زدنظظع هظظ  

   ظظظظعلغ  ي  عهظظظظز 5«ياظظظظف  إىظظظظلم حظظظظ ر هشظظظظو   هوز يظظظظ   عسظظظظغبزعا بييظظظظع هو نع اظظظظع علجظظظظ    ظظظظ  عناظظظظع عسظظظظعس ع شظظظظوع 

اظظظز     ظظظ  عسعلظظظب   علياظظظل  لوي يظظظ  عللعظظظ   كيظظظع عص هظظظ   ب هظظظ ص يوي يظظظ  عللعظظظ   نب ظظظف عر ظظظعد يي ص ل ظظظع 

 اظظعني  اعهظظ  ح ظظ ة  ظظع قظظف   ظعد  ع  غيظظع هظظ  هشظظع    ظظ   ظظ   ظظز   ع وز ظظ   بظفه ص   غيوظظع ا  خعصظظ   للإ

        ه عح  علحيعا  عبغيعاي / عقغ عد  / سيعسي / د يي / ص عاي (  ار لع.

 عل ز  كيع ل  هوز   يشاو ص     بفس ص عللع  علو     ظ  ه غيوظع ا   حجظا إناظ  ليس بظ ص لعلظ  

 6ع ست ارص  ع لغ زي   ع   زي   علدلاسد  لفيا    ي د نا   أنا  ا يعاكب   ح    بعة، علو    عرد    

ا زييظظظع   و ييظظظع ل ظظظ  هظظظ  ب ظظظ    هظظظ  ب ظظظ  هبع  ظظظ     اظظظ ص  ظظظ  عربيظظظع  عل ظظظعافا حظظظير علو ظظظ   عللعظظظ  علو  ظظظ  

  عةسغ شع  ه  عب  ني  شز  علو ي .
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ّالغاية من البحث العلمي:.3

بعلظظظظظ  هغس  ظظظظظ  ع   سظظظظظعل  ع  ع ز حظظظظظ  اع غظظظظظه  عحظظظظظفا هظظظظظظ  عللعظظظظظ  علو  ظظظظظ   وظظظظظ  عن عاظظظظظه سظظظظظ عا  ظظظظظعص ه

عةن ظظلا  هظظ  حيظظ  عنغهظظا إليظظه عل رظظ    كظظ لل ع سظظ ع   ظظ  فيظظعدا  ا ظظ يز ع وز ظظ  ع  اظظعني   وظظ   ز ا ظظع   قظظف 

  غ علم ل ع ع س ع     عل  عح  عصاي :

    د عس  عحف ع  ا اع، علشع    ع  ع وبفا ع  ع سغ   ح ل ع. -ع

 ع ي بف فا    ه ا   هع ياغعي علف عس .عكلشع  حب - 

 عكلشع  ا عه   عسلع  بف فا ار  هوز    لحبع ي ه ا اع، قف ي  هغوع   ا  اع. -ر

    يو  ع  خ ي ه ا   بف ف ه  هو  هع، ع  هعدا هغ عهزا  ازاي اع     ا هلغ زا بف فا  هديفا. -د

   ب زيبظظ   عظظ  ه ظظع زا ل  زع ظظي ع وز  ظظ   ع   ظظ    ظظ  بف ظظف ل بظظف    علتظظ ع ( اظظ   زيظظي قظظزعاا بف ظظفا لظظه -ه

 .7 عسغسفع  ه هي بف ف ه ع ز ل ي عهي ع اغسفه     د عس  علت ع  ه لا    يه(

 إحع اظظظفنع إىظظظلم عاظظظظلا  علتظظظ ع  علوزهظظظ    ظظظظ  ه ظظظع  علييظظظ  عللعظظظظ   ظظظ  علو ظظظ   ن ظظظظف علو ظظظ    ع ظظظز هزعاظظظظي 

ظظظقِ  ظظظغي  نب ظظظه   خ ظظظأ  عسظظظغسزعر هظظظع لظظظ  ياظظظلي عسظظظغسزعبه »اظظظألي  عل غظظظي  ظظظ  سظظظلو   هظظظ :   نظظظعقي  ظظظ  علَ تم

 صظظاق علح ظظ   يظظه   هاظظغ  ي  لتحظظع  عةخغ ظظع  يشظظزم ع   ظظغي   يظظع   تظظق عسظظغ لاقه     يظظ   لظظفد علظظ ل  

  لظظه  سغ ظظز هظظ  ارظظ ا إاظظلا   ة حظظ    ظظع  سظظ  ح  ظظه ي ظظز  ع  ظظ   عر     هغدظظز    يظظع شظظغع، الظظفدا 

يشظظ ف  ظظحيت عل  ظظز عنظظه ع ىظظلم  ظظ  ابزيظظي علو ظظ  ل يغو يظظرص اعظظلم عسظظ     ظظحيت قزيظظي   ه  ظظ   ارظظ  هزاظظي ازاكلظظع 

   لظظظ ع عل ظظظلا  ة  وظظعد  سغ ظظظ  ايظظظع د  ظظظه ع وعصظظظزي  هظظظ  8«هظظ  علظظظ   ابظظظف   ظظظ  حاظظظ   اظظوه  ازاكلظظظه  ال يلظظظه

  وع ي  ل  ع علشي ه  ع  ز  .

ّمعايير نجاح اختيار الموضوع:.2

اس  ظظ ع   و ظظ  عل  ظظ   عرد  علوزهظظ    ا يظظه  ظظ  عللفع ظظ    ظظي ع شظظع ا إىظظلم عن ظظع سظظم ك  ق ظظيلا اعظظلم ه ظظع  

 ه  خلا  ا زبل ع  لص عةشغ ع  اعلم ه ا      عل    عرد  عهز صوي  لك  كيع يوغبف يوض عللعح رص عنه 

لظظرص  سظظ     لوظظ  سظظئي حلظظل يوظظ د  عرسظظعس إىظظلم عنظظه  غ بظظي اعظظلم عللعحظظ   ظظ  لظظ ع ع  ظظع  ع ة سظظو  عل بع ظظظ  

 ي  ظظظه هظظظ  علغوعهظظظ  هظظظع ه اظظظ    ع ظظظه ياظظظ  ل     بيظظظع عل  رظظظ  هظظظ  عللظظظعح رص   علخ ديظظظ  ع وز يظظظ  عل عسظظظو  هيظظظع

  ف ص صو ب  كلر ا    عخغيع  ه عايع  ع ثا    يلاأ ص إىلم عسعا  ا  لغ ب ا     ل ا  زيب  ار   حيع  

إىظظظظلم حظظظظفر يويظظظظفل رناظظظظ  قظظظظف  زشظظظظف نا  إىظظظظلم ه عاظظظظيع قظظظظف ة اغدظظظظي هظظظظع هيظظظظ ة ا    الظظظظع ا   يدشظظظظ  ص   اظظظظع  ع  قظظظظف 

 ظظظظف ص صظظظظو ب  كلرظظظظ ا  ظظظظ  إايظظظظع   عظظظظ ثا   لظظظظ لل  ظظظظعص ل عهظظظظع اعظظظظلم عللعحظظظظ  عل ع ظظظظب  ع  ع لغظظظظف  عص    ظظظظ  علبظظظظزعاا  

ص  ويظظظ  شظظظعه   الظظظيت لظظظظه عخغيظظظع  ه اظظظ    ل عسظظظي  يظظظظغلاا   ظظظا  وظظظظ ر  عة ظظظلا  اعظظظلم عل غظظظي  ظظظظ  ه ظظظع  اس ر ظظظه حجر

  هي ةاه.

ص ل داظظه تخ ظظكغه علو ييظظ   حاظظ ا عل زيبظظ   ظظغس ي عللعحظظ  هظظ  علخضظظ    عةنبيظظعد ر وظظع  ارظظ ا    يوظظ ر

صظظظعحي ابظظظ  حظظظزر هاظظظغب  لظظظه تخ ظظظكغه  لظظظه  ي حظظظه  » علجظظظ   اظظظعافا اعظظظلم عللعظظظ   علغ بيظظظي   يغعظظظ   إىظظظلم 

  وظظ ص  وظظخ  هياظظ خ  ع  هشظظ ل  ل ظظ ...  هظظ  
ر
 هعع لغظه علاظظعدا  ظظ  عص يشظظع م ارظظ ا هظظ  عللظظعح رص   عالظ    عة

ه  عللعح رص علظ    سظلب ا   ظلص حلظل   ظلت خعصظ  هظ   عخ ز عرشيعا عص  لفع عللعح  حيعاه اعل  اعلم ار ا
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عص  غع   إىلم  عح   ع و ا علفقيي لو ي   عحظ    بظف عن لظع    عيظع  - ييع يوف-خ عص  ع هه   ة ياغ يع 

  خعص   ظ  ع عه ظع يوظف عنلشظع  ع وز ظ  اعظلم شظل   عرنت نظت هيظع سظ ر  9«علغلوي  ل ر ا    ب دا دع يع اعيع ل ر ا

رص عل ب   عليوخ د ص ع   ا  تخ ي  ل لعح    غ ف عل  ر  ه  عل  ل   عللظعح رص اعظلم ع عه ظع ة اعلم عللعح 

ياظظغ يو ص عةحغدظظعلم  ع و  هظظظع،  ظظ  حعكظظز ا  ياظظظئي عةاغيظظعد علشظظله كعظظظ  اعظظلم لظظ ا علشظظظل     عةسظظغوعن  حاظظظع 

  كغه عللعح  .  زيب  ار   حيع   هيع   و ه  فه  اعلم عرخ  ه اع  بعلغعى  ي يي ل     يي تخ

 هع ي د ه ع   غ ع   ا ه عل  ر  ه  عللعح رص ل  قضي  علخ ديظ  ع وز يظ    ظعلبزعاا  ع  علوظ   إدهظعص 

ظعة   عللعظظ   ظ  ه ظع  عل  ظ   عرد  ةشظظلر  ص تخ ظي  عللعحظظ  او ي ظع سظ ييع   ظحيعع   ور ا ظدت عل غظي  وظ ر

ظع علت كرظ  اعظلم اي ظ  هعظفدا ع  ه ظع  هع ظظ   كظأ ص نسغظع  ا ظز هظ  علو ظ   عرد يظ  ع  إق ظي  هظظ  عنظه  عغظعر ه ر

عقظظعلي  علوظظعل  علوزهظظ  علشعسظظع ع  تخ ظظي  عد يظظ  ع  ل  يظظ  ع  نبف ظظ   هزكظظ ي  اعظظلم علبضظظع ع علجظظ  اغو ظظي  لع  ظظع 

يو ظظظظ  علدتظظظظ ا عل هعنيظظظظ  علجظظظظ  سغضظظظظ  ع ظظظظز   ع ظظظظه   اعظظظظلم عللعحظظظظ  » ه اظظظظ اه   إحع عخظظظظ نع علو ظظظظز هظظظظ لا   ظظظظ : 

غظظه  ظظلص ع لغظظف  عص  عظظفد نداظظه إفع ا علو ظظز   يسغظظع  ه ظظه بعنلظظع ع  تخ ظظي  يوي ظظه  عهظظع إحع عخغظظع  علو ظظز  زهر

حلل  ظا    ظه إىظلم عص  ضظ ز  ع  اظ    ظ   ظفال ة اظع  سظعحغه عل هعنيظ    ل دظز  عنظه عخغظع  علو ظز علاظعلع  

  ا ع بظه  عق  علو    عرد ي   وبيفع...  لنه سي ف نداه دعخ  اع ع، ه غد  ة يوز  كيظ  عل دظ ح ه اظع لب ظ

إح سيضظظظظ ز إىظظظظلم علغويظظظظي  ظظظظ  اظظظظع يق علا يظظظظزا علوزبيظظظظ  علبظظظظف     شظظظظا ص حيع اظظظظع عةبغيعايظظظظ   عل بع يظظظظ   علف ييظظظظ   

 علغويظظظظي كظظظظ لل  ظظظظ  هوز ظظظظ  اظظظظع يق عل  ظظظظ  علوزبيظظظظ   لهاع اظظظظع علوغيبظظظظ    ع ضظظظظع علغويظظظظي  ظظظظ    ع ظظظظ  علشظظظظوز علاظظظظعلع  

 ظظظ  -عا هبظظظع  حظظظز   عللعحظظظ  عل ع ظظظب  عة   ب اظظظع  اف ي ظظظه  هوز ظظظ  خ ع  ظظظه  عالاهظظظه  سظظظيع ا  علد يظظظ    هظظظ  عالظظظ

اعلم  عل ه      سغع  ه اع شعازع ه   عهز  علبك  ع  فلر  ع  عل عي     ل  حجا    عخغيع  علشعاز  -ه  ع  ع هه

 يلغ  عص   رظ   يظه هلعحظ  لظ  ياظلبه عحظف إل اظع  حجظا  ديظف  ع ظه علف عسظع، عرد يظ    ع ظف بف ظفا   ظلحع عخغظع  

بظظظظك  عهظظظظع   يظظظظه هبع نظظظظ  ل  يظظظظ  دقيبظظظظ   ظظظظرص   ع ظظظظ  عرصظظظظيع  لف  عنظظظظه    ع ظظظظع، ارظظظظ ا هظظظظ  عل  ظظظظ يرص هظظظظ لا عهظظظظز  عل

ع  هظ قرص   عاظظع  إىظظلم حلظظل هبع نظظ  ل  يظظ   ظظرص لظظ ا علز ع ظع،  هظظع  اظظع اعظظلم عهظظز  علبظظك  هظظ  علشظظوز ع  عظظ   

 .10«عل  ر 

 يظظ لا علب ظظيفا علحظظزا ع   عل ظظلا  نداظظه    لظظي اعظظلم ع  عاظظيع ع وعصظظزا  كظظ ع علشخ ظظيع، ع وعصظظزا  

شظظوز علغدوي ظظ   ظظ  عرد  علوزهظظ  ع وعصظظز عخظظ  حرظظ ع كلرظظ ع  ظظ  علاظظعح  ع  فعايظظ  علوزبيظظ  إص لظظ  نبظظ  حظظ  هعظظ  

 عاغلظظظع  علشظظظظوز علحظظظظز ازهظظظظ  -علشظظظوز علويظظظظ د    لظظظظه   عد  عالظظظع  ك ظظظظ    يسغظظظظع  عللعحظظظظ  عل ع ظظظب  هظظظظ لا عهظظظظز عل ظظظظز  

علوزهظظ   يعظظظفد ني حبظظع  عحظظظفع  علاظظيع  ع  نظظظعفم ع لا  ظظ  ع  صظظظلام  ظظظ    عد علب ظظيفا علحظظظزا  ظظ  علظظظ     -ع يشظظأ

الف عل ل    ع   زك  اعلم لعلزا ه  ع  علز علد ي     ا ل علب ظيفا  يبغ ظز اعظلم شظعاز  عحظف هظ لا  ع  اييظ  

 هوي   لف  شعاز  عحف ع  شعازي .

ظ  اعظظلم عهظع  ييظع  سظير عراظلا   وعظظلم عللعحظ  عص  غ  ظي ع  يظ  ي  علظ    ة  شظظع  ك
ر
 رظ   ظ كزل   ظ   زك

عراظلا   شظظوزعا ع  عد ظعا( ح   عل ظظكت علظظ عاع  ع  وظع، علخ ظظل  ع  ظب ل  هظظ  علظظ     وظفد،  ا  اظظت ب عنظظي 

 شظظع    سظظ عا عردهظظ  ع  ظظفعل  ع  عل بظظف  ع  عللعاظظ    ا يظظه عةكغدظظعا   عنظظي  عحظظف ل غويظظي  يظظه   ه ظظع  حلظظل 

يوظظفا نبظظعد علشظظوز  ع ظظفع هظظ    عد علشظوز  ظظ  ا ظظزا   ظظ  ا ظظز   ظظ  علشظعاز علولعلظظب  علضظظزيز يشظظع   ظظ   ظظزد  علظ   
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ع س ص  عل بعد  ع ف علغ ف ف  فاييه ا ز      لا  ف س عللعح   ظ  هظع  عظيه  ظه  ظ   علولعس  حجا عاغب ا علفر

 عظ   عحظف   ظظ   سغظع  ب  يظظ  ع  بعنلظع هعظفدع   يظظ لا  بغ ظز اعظظلم د عسظ  عهظز   ظظزا اعظلم شظظوزا  ع  ا ديبظه  ظظرص 

 علاف ظظظظف  ظظظظ  إ فعاعاظظظظه علشظظظظوزي   ع  اي  ظظظظز شظظظظو بغه  فنفقغظظظظه  ظظظظ  ن  صظظظظه علشظظظظوزي   ع  قضظظظظي  حلظظظظه  علبظظظظف  

 شظظعاز »علحسظظب   ا لظظه ع  ظظعح   نلاحظظّ عص  ظظ  ب  يظظ  هظظ  لظظ ا علا  يظظع،  ي ظظ  عص  لعظظ    اظظع يشظظو  ه دظظزد 

يظظظظظظظ  كظظظظظظأه  ايظظظظظظظع  هغوظظظظظظظفد علا عنظظظظظظظي ع ضظظظظظظع   يي ظظظظظظظ  عص  ظظظظظظظف س ا ظظظظظظظفا د عسظظظظظظ  هاظظظظظظظغب     صظظظظظظظده ل يوظظظظظظظع م علحزب

ظظظ  
ر
 عنغ ظظظع ع، علوظظظز  ع ف يظظظ   ظظظ  ا ظظظزا اعظظظلم عللع  يظظظ   عالعا ظظظع  علبظظظ ن يرص   يي ظظظ  عص  ظظظف س ه للظظظه  هظظظع    

عشظظظظوع ا هظظظظ  ايظظظظ     هظظظظع   ظظظظز    اظظظظع هظظظظ  هوظظظظعص  هلغ ظظظظزا   حجظظظظا عةسظظظظغوع ع،  حظظظظفلع  ي ظظظظ  عص ا دظظظظزد ا ظظظظفا 

 س   ي عقش   اع  ع  عصهف   ار ا ه  نبعد علوز ...     ع غ ب  ب  
عني عك   سو  ه   تخ كغه   ه ظ   علفر

إحاعسه علوييي  علوز ب   ه  اه    سئي  ع ه  ا اع ه    ه ظ  اي يظفا ل بظ ا  علل  لظ  علوزبيظ   ظ  سظيديعاه  

 ه    ع   يعاه   ه   ح يه  هع  فعخ  ع ه  ن زع، عبغيعاي    إ اعني     ادي       ل ا علا عنظي ا ظف 

 ظظع  ي علزلظظع ا ظظف ارظ ا هظظ  علشظظوزعا عل ظظعحارص   ظظأص  بغ ظظز عللعحظظ  عل ع ظظب  اعظظلم ع غ بظ   هظظع عشظظزنع إليظظه هيظظع  يعه 

   عل لا  نداه    لي اعلم علشخ يع، ع وعصزا ه  هلفارص    ه ظعة، عرد  ع سغ دظ  شظوزع 11«بعني ه اع

 ع  ن  ع ع  نبفع.

ق  عل بع ظ  عل عسظو  
ر
كيوز غظه يو ظ    يز  ش ق  اي  عنه  غ بي اعلم علفع س عل ع ب  ل د  عص  لال

عل  ظظ  علوزبيظظ  هظظ  نعظظ   صظظز   بلااظظ   بيظظعص  عخلظظع    ة ظظف لظظه هظظ  عل قظظ   اعظظلم علد ظظز علد اظظد    كظظ ع اظظع يق 

عرد   ع ظظفع س علوزبيظظ   عسظظلع  ل   لظظع   علظظ ر خ ع  ظظ ع  عالاه ظظع  هظظع إىظظلم حلظظل    ظظ   ع  شظظ ق  دع يظظع   ظظ  

 ظظظظظف ص عل قظظظظظ   اعظظظظظلم ع ظظظظظ علي عردهظظظظظ     عا ع وت لظظظظظ  ياظظظظغ يع  عحظظظظظ   ظظظظظ  عرد  علولعلظظظظظب  هظظظظظ لا عص ياظظظظظب  عاظظظظظ ع ا 

 ع زبئظظ   ع غو يظظرص  ار لظظع  إحع دخ ظظت  ظظ  علد ظظز علولعلظظب  عسظظزع  هظظ  عل بع ظظع، عرب ئيظظ   علدع سظظي   عل  ف ظظ  

   قضظظظظظي  علزصظظظظظيف عل بظظظظظع    علخ ديظظظظظ  ع وز يظظظظظ  ه يظظظظظ  بظظظظظفع  علياظظظظظل  لفع لظظظظظب  عل  ظظظظظ   عر  12 علي نعنيظظظظظ   ار لظظظظظع

ل عحي عل بع   علضح    علب ي   عص   جق    إافعد  ع  ا       ع اغ   لدبفعنظه رلظ   اي هع   ة  ي  

 ع وعل  علج  ا ر  عل زيي  نب ف عل عد علو   . 

 إحع عا ع اعلم عرد  علحف    لص ه ي  عللعح   يه سغو ص حغيع عشفر صو ب  هظ  عللعحظ   ظ  عرد  

دع  عرب ئيظ  هوز ظظ   د عسظ    ة ظظف عص  تظ  د ه اظظع فعدع  ي  ظظه علبظف    إح  دتظظ   ا يظه عل قظظ    ظ يلا اعظظلم عص 

هظظ  علح ظظظ  اعظظلم عرد ظظظعا ع وعصظظزي  علظظظ    عخظظ  ع  ع ظظظ لم هسغ دظظ  هظظظ  ا ظظل عصدع .  فعد ه ظظظ  بظظفع  يلغظظظ  عص 

 غظ  ز لظه   عق ظظف فعد عل بظف عردهظ    لظظ   ي ظ  لظظفع س عص  غعظفر  اظ  شظظعاز هوعصظز  لظ  ة يوظظز  شظكئع هظظ  

   ا    عل بعد ع وعصزي  هظ  عل ظزبيرص   ة ايظع كغلظ ا  ظ  عا علظع، عل بظف هظ  نداظي   بيعليظ   ن زي  علشوز 

  ليويظظ   عبغيعايظظ   لاظظعني   عسظظ  بي   ار لظظع هظظ  ع  ظظعهي عل بف ظظ    فعد  خظظز ة  بظظ  علييظظ   لظظ  فعد ع وز ظظ  

    ضظظلا 13دع   ه ظظعلز اع ل ظظع غظظع يق عصدع  عل زبيظظ   علوزبيظظ  هوز ظظ  ابظظ   عللعحظظ   ظظ   اظظ م اعظظلم ا ظظ   عص 

ا  لعلزا علغأهر   علغأهز  ييع  ي اع  ار لع ه  عرهظ   علجظ  اغو ظي  غظع يق عصدع   علجظ  اوظ ص هظ  عللظفيايع، لظف  

 عللعح     ه ع  عرد .
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 اظظ دع اعظظلم  ظظظفا   علغ زبظظ   ظظظ  ه ظظع  عخغيظظع  ه اظظظ   عللعظظ  ااكظظظف عص اعظظلم عللعحظظ  عص يويظظظف إىظظلم عخغيظظظع  

ال عسي ا عسلع حبيبيع هع اس  ه ع ة  ه  هي ةاه اعليع  إة عص علفع سظرص  ظز ص عص حلظل ارظ   ع  عايع علج 

ق عللعحظظظ   علخ ديظظظ  ع وز يظظظ  عل عسظظظو   علجظظظ  اظظظأ   
ر
هظظظ  علبظظظزعاا عل  رظظظ ا  -كيظظظع عسظظظ د ع علظظظ كز- ظظظع   هظظظع لظظظ   لاظظظل

عخغيظظظع  » اظظظ    ع ظظظه  رص  ع  علوظظظ  عل عسظظظو   ظظظ  ه ظظظع  اس  ظظظه  إاظظظع   إىظظظلم علبظظظف ا اعظظظلم علغ ظظظف  علاظظظعد  

ع  اظظظ   هظظظ  قلظظظ  عل علظظظي ه يظظظ  شظظظعق   ةشظظظل   هظظظ  اغ  ظظظي ه ظظظه ع لااظظظع هاظظظلبع  لظظظ  هعظظظف دع اعظظظلم هسغ ظظظ  

ب عنله  اي  ظه هظ   اظع ا ظ   ع  هس ظه اد ظيع  ع ىظ  لظه  إاظع   إىظلم حكظز علظف ع ع ةخغيظع  لظ ع ع  اظ   ع  

غظظظظع و ع غ قوظظظظ  ع  ع غ خظظظظعا هظظظظ  عللعظظظظ    لظظظظ ع عة ظظظظلا  عسظظظظلع  لظظظظ ع عةخغيظظظظع   ع  ظظظظعد   ع زعبظظظظع ع وغيظظظظفا   عل 

ع اظظلي إاظظع   إىظظظلم عة ظظلا  اعظظلم نيظظظعحر هظظ  ليو ظظظ  علزسظظع   ع   ظظ ا ة ا ظظظا ا ظظه  رنظظه يشظظظو  عةن لاقظظ  عر ىظظظلم 

 .14«علاعدا    عللع 

ظه إل اظع عه ظعا اي يظ  عخغيظع ا   اظ    ع ظه  نب ظف   ظزا ع  ظ عد   قضي  ه ي  بفع اعلم عللعحظ  عص  غيلر

 ع زعبظع  ا  ا ظع  رص نظف  اع قظف ابظظ  عهعهظه ةاظز ا ظ ا  ظظ  عةسظغيزع   ظ   ع ظه   ل ظظع ا يظه  ظعلو دا إىظلم هشظظز ه 

  عسلشع اه  وز   ع شز  علاع ب   ايزرسه    ل ع ع  ع .

إاع   إىلم عسلشع ا ع شز   ظ  قضظع ع عخظز     ظك   ظ  ه اظ   عقت حظه عللعحظ   وظ ص صظعلحع ل لعظ  

ي   عص  و ص ع  ا   ع بت م قف عس ا ل  ع ع   قف  و ص صعلحع ل لع   يه   يظ  ع ي ظ  عص  يه   ي  ع 

 و ص ع  ا   ع بت م قف عس ا ل  ع ظع   قظف  وظ ص لظ ع ع  اظ   ارظ  صظعلق ل لعظ  عللغظ  لوظف  علييغظه هظ لا  

  ف نداه عنه ل  ياغ ع  قف  و ص ه ا اع اعهع  عسوع هيع  زلي عللعح  ندايع  ب فع  فه يع      عرخر  

عص   ظظ ر   ييظظع ب  يعاظظه   ظظظ  سظظ   ياظظغ ز  فه ظظع  ظظظ يلا للا ظظلا  اعظظلم ع ظظعدا ع وز يظظظ   ع  ظظعد   ع زعبظظع( حظظظ   

 ه ا اه قف اغ ع ف ع فا ع اي م حاع  ناعا عللع .

عبظظظع  هظظظ  عللظظظعح رص هظظظ  يويظظظف إىظظظلم عخغظظظع  ع  اظظظ اع، علدضدعاظظظ   هوغبظظظفع سظظظ  ل اع ل  ظظظ ا ع  ظظظعد   ع ز  

ح ل ع سزاعص هع  ليه    ل ا عل   ا  عل  زا   ك ع    ك  ا عص عا  عر وع    ب ظع، عل  ظز   بعلغظعى   اظ   لظ  

اغظظ  ز ل ظظ  ع بظظف ا علو ييظظ   ظظ  علغدضظظي   ي ايظظع   ه ظظع  حلظظل عص  سغظظع  ه اظظ اع ك ظظ ع:  اييظظع، علز ع ظظ  علوزبيظظ  

 تظ ا فه يظ  اغ ظع ف علبظزص هظ  علظ ه    اعظلم اظفد كلرظ   هشظزقع  ه زبظع د عسظ  هبع نظ      ظ ع ع  اظ    يغظف اعظلم

بفع ه  ع غ ص علز ع ي  هشزقع  ه زبع قف  غ ع ف عرل    اعلم هاعح  ب زع ي   عسو  بفع   ه ا   ك  ع 

زِ ع غ ص علز ع ي  علج  عنغ  ع علوز .
م

 ع اعلم اُش
ر
 ة ياغ يع صعحله عص   

عةقغ ع  اعلم كيي  هعف دا ه  ع  عد   ع زعبع   او ص   بعلغعى   عللع  ب  ي  هعف دا ة  غ  ي إة 

عق     ر  هيع اغ  له ع  عايع علوعه  عل عسو    بعلغأكيف س   يُاو  عل قت عللعح     ع  عايع ع عفدا 

ظظ  حظ   ع  اظظ   ع سغظظع     بيظظع ل ظز، ل لعحظظ  عشظظيعا بف ظظفا قظظف 
ر
ل
ُ
 ع ضظل      حلظظل  ظظ  علغويظظي  ظ   ظظ  هظظع ع

 ا  ار ا ه  عللعح رص. او ص اع ت

 ل ظظظع ا ظظظف  ع شظظظع ا إىظظظلم د   ع شظظظز  عل لرظظظ   ظظظ  ا بيظظظه عل علظظظي ةخغيظظظع  ع  اظظظ    رص ع شظظظز  لظظظه هظظظ  

علخبظظظ ا  علف ع ظظظظ   ع وز ظظظ  هظظظظع  ال ظظظه  يي  ظظظظه هظظظ  هوز ظظظظ  ع  عاظظظيع ع  يظظظظ   كظظظ ع ع  عاظظظظيع علاف ظظظفا  ع  عاظظظظيع 
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للا،   لغظه علو ييظ    قظف ع ا  عللع يظ    ل ظع اعظلم ع شظز  ع ا ا     ع ع  كيظع عصر لظه علبظف ا اعظلم هوز ظ  هظا 

 هع عللعح  عص  زك ع اعلم عه   ه اع:

 عليي  ع  ا   علو يي .-

 ه  ل  ع  ا   ع سغع  صعلق ل لع   يه؟  -

 عخر ع قف ع، عل علي علو يي   لز  ه علشخ ي ل كععب  عللعح  إىلم إابعص عل  ع، عرب ئي    إن عف  ع ه  -

ا فه ي  هعفدا  ع  علادز إىلم علخع ر إبزعا يوض عر عع   علف عسع، ع  علح    اعلم يوض    هف

 .15ع  عد 

 ن ظظف يوظظض علفع سظظرص ع  غيظظرص حاظظ ع ع  ظظع   ظظز ص عص عل علظظي عللعحظظ  إح  بظظف  ظظ  نداظظه هظظيلا لف عسظظ  

 ظظزم اعظظلم نداظظه ع  ه اظظ    بظظي ا يظظه  قلظظ   وظظاي  ع  اظظ   لظظف  عل يئظظع، علو ييظظ  علجظظ    لاظظي ل ظظع  عص  

  ع د  ه  عرسئ   إحع عبع  ا اع  ع   ع   يع ا يه إة عةن لا     اي ي  عللع    ل ا عرسئ   ه :

 / ل  ياغعي ل ع ع  ا   هع سكل    يه ه  ب ف؟9

 / عه  ع ي   كغع    سعل  ح   ل ع ع  ا  ؟2

 / ع    عقج  عنع عص عق   حا ع علوي ؟3

  عهي  إليه؟/ ل  عحي ل ع ع  ا   4

  ل وف إىلم ل ا عرسئ   يشب ا ه  ع  ضعم:

 وعلم عللعح  عخغيع  ع  ا اع، عل ع وظ     كاظت ع اظأل  عص   غظي عل علظي  سظعل  ع    ظع  د بظ  ا ييظ    ظ  

عص ُ سظظزر ه اظظ اع هديظظفع  وظظ ص اظظ  ع ع بيظظيلا لحيظظعا علف عسظظ   عهظظزع خعلظظفع  ع  عخغيظظع  ه اظظ     دظظع  ظظه ارظظ ا ع  

يع يوف ايعهه   قف  و ص ع  ا   هديفع  ل   ع عدا ع  ب دا  يه ارظ  هغظ ع زا  ة ا دظ  لغوظ ي  ه غيوه ا ي

 سعل  ا يي    عل  ز إىلم حعل  عل علي  لز  ه علخعص    ه  حلل عل  ع، علج   غب اع  عل قت ع س ي ل  ع 

 علوي   قف ع، عل علي ع عد  .

 ي ظ  عص نغ عل  ظع  ة  ي ظ  ر   عحظ  علغ ظزد ه اظع  كظأص  عهع علااع  عرخر   يغ    علوع د  علجظ  ة 

 سغظظع  عل علظظظي ه اظظ اع  ل ظظظع لم هظظظع ابيفاظظه ع  عخلاقظظظه  كظظأص  لعظظظ  شظظظيع   ظظ  عد  علاظظظ   هظظ لا  ع  شظظظي ل   ظظظ  

 .16علف  

 يدتظظ    ظظ  عخغيظظع  ع  اظظ   عص  وظظ ص شظظف ف عل ظظظ    غس ظظي عل علظظي عه ظظعا د عسظظغه  علاعهوظظ   كيظظظع 

ظظ  ع
ر
ل علظظي  غظظف يو يوظظض عللعظظ    ظظ  ه اظ اع، اس  ظظه قلظظ  عص يشظظز   ظظ  إن ظظعف عللعظظ   ياغعاظ  عص ُ و 

رص لظظظ ا عرايظظظع   بياظظظعافا ع شظظظز  سظظظغدغت ل  علظظظي ع  ظظظع  اعظظظلم علغظظظف   اعظظظلم ه اظظظ    ع ظظظه   لظظظ ع هظظظع لظظظ  

هوي    ه    هسغ   علاعهوع،   أه عا  ت ا علغف    خعص   ييع يوف علغف ر  و ظ    لظ  علظفكغ  عا  لاظفعد 

عظظظ    ظظظ  هظظظ عد اس  ظظظ    هظظظ  لظظظ  ه ظظظعلل ص  يشظظظز هبظظظع  ل ي عقشظظظ    كظظظ ع ع شظظظع ك   ظظظ  ع غ بيظظظع،  دع يظظظع  ظظظ   

ه ظظع  اس  ظظ  ل  عيظظ  اوظظ ص لظظ ا عرايظظع  ع   ظظ ا  زيبظظ  هظظ   ظظز  علغظظف يي اعظظلم اي يظظ  عللعظظ   ييظظع يوظظف 

عافا اعظظلم إاظظعدا هظظ  ب ظظ   عة ظظلا  اعظظلم يوظظض ع  ظظعد   ع زعبظظع هظظ  ب ظظ  هبع  ظظ    عسغ شظظع  عشظظيعا قظظف  اظظ

 ليو   عللع  ع  إاع   عشيعا بف فا له.
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ّمفهوم الإشكالية وكيفية ضبطها:-5

حلظظظظظل عص »هظظظظظ  علظظظظظ  هب هظظظظظع، عللعظظظظظ  عر ظظظظظعد    عل ظظظظظعتق اظظظظظله ع شظظظظظوعلي   اعف ظظظظظفلع اعف ظظظظظفع دقيبظظظظظع 

زا ع  عللعظظ  علو  ظظ  لظظ   ظظ  حظظفر حعاظظه   ظظيت    ظظ    ارظظ  هغعظظفد  ظظ  حعاظظه   إص ك ظظع  و ظظ  يوظظض هوع ظظه ع  ه ظظعل

 هظظظع ا  ل ظظظظ  حبيبغظظظظه ة  و ظظظظ   ظظظظعليبرص  ة  ظظظظعل   علظظظظزعتق   إة  ظظظع  عنظظظظت ل ظظظظعم حعبظظظظ  إىظظظظلم  ع ظظظظه  إص  وظظظظاي ل 

  ا   ة  يل   اعلم ل ع عرسعس ع غفعاً   و ل حغيع  وي  خع ر إ ع   عللع  علو   (  عل  از عنظه ياظف  إىظلم 

هو ظظظا حلظظظظل عص ا ظظظظعح هشظظظظو   عللعظظظظ      17«حظظظ  هشظظظظو   هوز يظظظظ ؟   يظظظظ   وظظظ ص عللعظظظظ  ة  لعظظظظ  اظظظظ   ظظظظب ا؟

صيعا   عتح    عي   وب  ايع  ف      خ ظف عللعحظ    ا  ظز ع  الظرص عرهظز ع  علبضظي  علجظ   زاظي عللعحظ   ظ  

إ  ظعد حظظ  ل ظع   ة اظظغ  صظيعا  ع شظظو     اظ م إة إحع عسظظغ ع  اعف ظف علولاقظظ   ظرص اظظعه رص هغ رظ    ع  عك ظظ   

  اع عسئ   اعغعر إبع   هعفدا  دقيب   ا يي  يويفع ا  عل عاي .إهز حلل ا عح ع شوعلي  ا   زيي 

د هغس  ظظظظظ  لظظظظ ع ع  ظظظظظع  ع وز ظظظظظ  خ ظظظظ ع، ع ظظظظظ هي علو  ظظظظظ   ظظظظ  عللعظظظظظ  ع ة  غعف ظظظظظف ع شظظظظظو     قظظظظف حظظظظظفر

اعف فع دقيبع  إهز حلل  ب   عللعحظ    يظع ع و  هظع، اظ  لظ ا ع شظو     هوظف حلظل  ضظع علدظز   ع بت حظ  

 عخغلع   ح  ا ل علدز   لي   إىلم عل غع و علج   ي    وييي ع. لح  ا ل ع شو   هع

 غعف ظظف ع شظظو   يوغبظظظ  علظظ  خ ظظ ا اعظظظلم ع  ظظلا  قلظظ   فع ظظظ  عللعظظ    و  اظظع ابظظظ   عللعظظ   علو ييظظظ    

 ك رظظظظظ ع هظظظظظع الشظظظظظع ل ع شظظظظظع    اغوبظظظظظف  ارظظظظظ  عنظظظظظه  عللشظظظظظخيي علاظظظظظ ي   ي ظظظظظ  علغ صظظظظظ  إىظظظظظلم ع شظظظظظو   علحبيبيظظظظظ  

 ب  حزع ا تخي هع ه  هشو    وب  ا  حعل  هزاي  ل ظع عسظلع  اظفا   هظ  هظ   غوظرص  اعف فلع   ع ادع  د

 عظظظظ  عسظظظظلعحاع  فقظظظظ    صظظظظ  علوظظظظلار عل ظظظظعتق   ل ظظظظ ع  اظظظظر  عللعظظظظ     و ظظظظف ع حاظظظظعس   ظظظظعلزا ارظظظظ   ليويظظظظ  

د ع شظظظظو       زيظظظظ / عبغيعايظظظظ / ازب يظظظظ / عقغ ظظظظعد  /  ليظظظظ / ف عايظظظظ / سيعسظظظظي / صظظظظ عاي (  اظظظظئي خ ظظظظلا  نعظظظظفر

عسلعحاع علحبيبي    نبت م علولار  ه   وعلي عرسظلع  هظع ع غعيوظ    ل ظع   ظي ع شظع ا ع  علغ  يظه إىظلم عصر    وز 

عللع  علو    ة  ظغ ر   زيبظ  عل ظ   علغسيظرص   ظ   علحبظع ي  ع و  هظع، ع غظ  زا   يعغظعر اعف ظف ع شظو   إىظلم 

 علوي يظ  ل لعظ     هظ  علبظزعاع، ع غويبظ  قظف  خب ا  د ع   ه  عللعح    ه  عه   ا لاي  ع يع س  علو يي 

ضق ل ع عص ع شو   هع  عللع   ي ظ  ا    اظع إىظلم اظفا عبظ عا  ه عاظيع  عظ     ظ  ه اظ    لع ظه  عحظ     غر

 .18ع  ه ي ا  ه  عللعح رص حاي قف ع ا   عسغوفعدع ا 

ع هظ   ظزعح سظ    كيع ل  هوز    لص ع شو   ه  عسعس عللع  علو      يو ا عص عللع  عل    لظف

 يغهظ  حغيظظع إىظلم ة  ظظب ا  لظظ لل  ظلص هظظع  يرظظ  عللعظ   علو ييظظ   ظظ  ا ظزنع لظظ  عحغ عالظظع اعظلم هشظظو   ع  هوعلا اظظع 

 شظظو   هعظظفدا  لعهظظ     ظظ  حعبظظ  هعسظظ  إىظظلم هظظ   غ ظظف  ل ظظع  علف عسظظ   علغع يظظ  هظظ  ب عن اظظع ع غوظظفدا  حجظظا 

عص  لفع عللع   لحاظعس هظ  عللعحظ    بظ د هشظو     اغ يع عص ن بف ل ع علح    ع  عسل    ه  ل ع  لا  ف

هوي ظظظظ   ظظظظ  إ ظظظظع  ه ظظظظعة، اس  ظظظظه    ظظظظ  إ ظظظظع  علغ ظظظظيي  علوظظظظع  ل يشظظظظو   علجظظظظ   لظظظظفع عللعحظظظظ   ظظظظ  ع حاظظظظعس حاظظظظع 

 إد عك ظظظع  ي ظظظ  عص  غ ظظظز  إىظظظلم اعف ظظظف ع شظظظو   اعف ظظظفع دقيبظظظع  اد ظظظي يع   لظظظ ع سظظظي  ز ا يظظظه علا ظظظف  عل قظظظت 

 لاأ إىظلم علغوظز  اعظلم ع شظو   علجظ   سضظو ع ل سظ    علو  ظ  علظفقيي هظ  حيظ   عل  عص قف  ل ل يع  ييع ل  ل 

 .19ع وعلا    اعلم هع  غو ي حاع ه  حي   شأ اع  حف دلع   ن   علليعنع، علضز  ي   عل ز  عللف    لح  ع
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 اعف ظف عيوعدلظع  زبظع إىظلم هظف  ايظظي» ة ن عنظي عل ظ ع  إحع عكظفنع اعظلم عص إد عم ع شظو    هوز  اظظع  

عللعح         نهي ل ا ع شو     سظو  ع لااظه علو  ظ    هظف  خب اظه علو ييظ    هظف  إحع غظه  يظع  وظ ص قظف 

سظظظلي إبظظظزعوا هظظظ   عظظظ   هيعه ظظظ   ظظظ  ع ع ظظظب  اعظظظلم ندظظظ  ع شظظظو   ع  اعظظظلم هشظظظو   هشظظظعحا  هيظظظع ياظظظعافا اعظظظلم عص 

  إايع  ا عصزلع ا ظف إبظزعا ياغديف ه  خب ع، ل ا علغ ع      اعع ب  عخ عئاع  ع     عسغ يع  نبع   ع   

   ل  ل ظ  عر ىظلم قظظف الظف  لظ ا علخ ظظ ع، ل لعحظ   ظ   فع ظظ  عللعظ  سظ      اظظر ا ع   فيايظ   إة عناظع  ظظ  20« ع ظه

عل عقظظظع علو  ظظظ  ك رظظظ ع هظظظع ن ظظظف ع  قظظظ  قظظظف   رظظظ  بظظظ  يع ع  ب  يظظظع  اظظظفخ ت عل  رظظظ  هظظظ  ع شظظظ لا، عرخظظظز   عيظظظ  

  ا ن زع لغفخ  ا عصز  ع ي  عخز .  وي     ع ا  ع شوع  عل   ك ع نغ   

علفع س حي يع  ف س » إحع ع دنع عص  وز  كي  نضع إشوعة ر  ه ا    لص حلل  غأ ى  بيع ه  عص 

ه ظعة ا ييظع هظ  اعظ    ك ظه  بظرص عل صظ   إىظلم يوظظض علحبظع ي  يظه ا ع ظي هوز يظ  هو يظ   وظ ص حلظل لظ   فع ظظ  

ي   عس    ز  عخز  ار  علج  عسغوي  ع    عللفع   كظأص يوظفد  ع شوع (   لحع حع   عل ص   إىلم ا ل علحبع 

ع  ظظظظعد   ع زعبظظظظع علجظظظظ    علو ظظظظع  ظظظظ  ه اظظظظ اه  هظظظظ  ياظظظظأ  عرسظظظظعا ا  عللظظظظعح رص ع غس  ظظظظرص  عللعظظظظ   ظظظظ  ندظظظظ  

ع  ع   ل  ه هع حلل    ف    د  علو ع ي دع يع   لنه  ت كي   اع حييئ   ع شوع  علو   ( عل    ي   عص 

 .21« ع  حبيب  يوغب  عسعس

 اأسكاظظظع اعظظظلم هظظظع سظظظلي  ظظظلص قييظظظ  عللعظظظ   علييغظظظه إنيظظظع اغعظظظفد  بييظظظ   علييظظظ  إشظظظوعله عسعسظظظع   يظظظع 

ه قوظظه هظظ  ع  ظظع  علظظ    يغ ظظ  إليظظه؟  هظظع ةاظظ   علييظظ  علو ع ظظي ع وز يظظ  علجظظ   غوظظ ص ه اظظع؟  ظظلحع  ظظعص حظظ   ظظ  

   إشظظوعة، عخظظز  عسعسظظي    ظظظعص حلظظل خ ظظ ا اظظز  ي  اغ قظظ  ا  اظظع خ ظظ ع، ا ييظظ  ه يظظظ    ايل ظظ  ا  اظظع ح ظظ

عللعظظظ  ع سغظظظظع  ع  ع بتظظظظ م اعظظظلم  عس عر ل يظظظظع،   ظظظظ  هبفهظظظ  علضظظظظز  يع، ه هايظظظظع  هوز يظظظع    ظظظظ  ع بع ظظظظ  اظظظظ بي 

قييغه   ب عص عليي  إشوعله إىلم د ب  عة وفع  حي يع   ر  ع شوع   لييظع ة حبيبيظع   ظعلحزص اعظلم قييظ  

  لظ لل ن ظف ع شظغ   ص  عللعظ  علو  ظ   اكظف ص اعظلم 22عله علو  ظ عللع  إنيع  وظ ص  ظعلحزص اعظلم علييظ  إشظو

 .23عص عخغيع  هشو   عللع   اعف فلع  بيع  و ص عصوي ه  إ  عد ح    ل ع

 :خاتمة. 6

 خغعهع  لص عةخغيع  عة ا عى    ا    ع  قف  اد  إىظلم اظف  علغ  يظي  ظ   اظع ع شظوع  علظ   سظ   

عللعح  نداه  ل      ب ظف  ظ    ظ  إىظلم ة ظب ا  رص اي ظه حغيظع سظيو ص يوعلاه ل ع ع  ا     بعلغعى    ف 

ا ييوظع   صظظدع  و  هظظع، ارظ ا ليويظظف ازكي اظظع  ازاي اظع هظظ  بف ظظف   هظ  عه  ظظ  حلظظل عص  سغظع  عللعحظظ  ه ظظ  لظظ ا 

ع  عاظظظظيع  ظظظظ  عرد   عل بظظظظف  علب ظظظظيفا علحظظظظزا(   عل بظظظظف ع وعصظظظظز(  علاظظظظزد ع، علوزبيظظظظ (   علاظظظظاع  عر   علظظظظ   

  عب  ع ل ع ل  هع عرص  ع شوعى  عل   اع يه ل ا ع  عايع؟  هشظو   خظز لظ  د عسظ  لظ ا ع  عاظيع سظغع  

 هشو   هوز ي  هع؟

 ي اظظ   علب ظظيفا علحظظزا هظظ لا ع  ه اظظ   علاظظزد ع، علوزبيظظ  ة  عغظظ   اعظظلم إشظظوعلي   ع  ة   بظظف  ظظه 

فا علحظزا؟ لظ  سظ   يوظعلي اي  زع اظع إشوع    هعحع سيوعلي  يه عللعح ؟ ل  س   يوعلي خ ع ي علب ي

  عسلع  حلل    علشوز علوزه  ه لا؟  علو  عص خع  ه  ع  إشوع  ه  بع.
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