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جامعة محمد بوضياف/ المسيلةمؤسسة الانتماء:   

أستاذة محاضرة أ الدرجة العلمية أو الشهادة:  

0696647381رقم الهاتف: وسيلة الاتصال:   

houda.benhalis@univ-msila.dz: البريد الالكتروني  

وتفاعلها مع العنصر الصوفي: مكونات النص الشعري المحور   

التجريب في نماذج من شعر "عقاب بلخير" وتفاعله مع العنصر الصوفي عنوان المشاركة:  

 الملخص: 

يعتبر التّجريب مغامرة فنيّة على مستوى الشكل والمضمون هدفه الابتعاد عن التقليد والانفتاح على 

العصف بسلطة النموذج القديم، وعندما تحولات المشهد الشعري، لغاية جمالية وليس فقط من أجل 

يكون الشاعر أكاديميا يزداد التفوق في الإنتاج الجمالي للنص، خاصة مع المبدع المتميز الأستاذ "عقاب 

بلخير" وقد تم التركيز على نماذج من نصوصه تحاكي الواقع المتجدد، وتتمحور المداخلة حول الكشف 

كجزء لا يتجزأ من بنية الخطاب، ومدى تفاعلها  يات عدةمستو وجمالية التّجريب فيها على  عن مظاهر 

مع ما تحويه من عناصر صوفية تحدد رؤيته الفكرية باعتبار  التصوف مصدر غني جدا للطاقة 

الإبداعية، تنعكس على مستوى الدلالة التي تنبعث من النص بكل مظاهره التجريبية بغية الوقوف على 

 هذا التفاعل. الأبعاد الجمالية النابعة من 

  فما هي مظاهر التجريب الواردة في النماذج المختارة؟  وكيف تفاعلت مع البعد الصوفي؟

 مفهوم التجريب:-1

 قال "الأعش ى": لغة: -أ

 كم جربوه فما زادت تجاربهم *** أبا قدامة إلا المجد والقنعا

mailto:houda.benhalis@univ-msila.dz
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تظهر دلالة  1وأحكمته."ورجل مجرب قد بلي ما عنده، والمجرب مثل المجرّس الذي جرسته الأمور 

المصطلح من خلال مفهومه اللغوي بأنها تتأسس على معاني الخبرة عن طريق التجربة في أمور متعددة، 

 .بغية بلوغ المعرفة

، وهو التمرّد على 2مصطلح عُرف بداية في المجال العلمي قبل أن ينتقل إلى مجال الأدب اصطلاحا:-ب

  .3والإبداع من خلال ابتكار طرق وأساليب جديدة في التعبير الفني من أجل تجاوز المألوف القوالب الثابتة،

ظهر بأن  5 ، و)فيوضات(4 الأرض والجدار()ه ينيواد الاطلاع علىبعد مظاهر التجريب في نصوصه: -2

 الشاعر قد خرج عن المألوف من خلال ثلاثة نقاط هي:

مستفيدا من عنصر السردية من دون الخروج عن جنس الشعر، الانفتاح على الأجناس الأدبية -2-1

وكأنه يقسمها إلى عدة نصوص جاعلا من كل مقطع  تقسيم القصائد إلى مقاطعخلال توظيف الحوار مع 

فقط نصا قائما بذاته، دون القدرة على فصل مقطع عن الآخر فالنص وحدة كاملة من بدايته إلى نهايته 

يمكن أن حيث يجتمع الشعر والسرد و واستغلاله بما يخدم فنية النص.  من أجل الخروج عن المألوف

إلى لعودة في واقع متجدد يسعى ل يكون هذا الانفتاح وسيلة الشاعر للتعبير عن تيهه كإنسان مغترب

إلى  6فقسم نص "من كتاب الكاشف عن حجاب الخطايا" ،لترقيملأحيانا تميز باستناده  أصوله الأولى.

نوع كما شعري،  والثانينثري  ين الأول أحد عشرة مقطعا مرقما على التوالي حيث يمزج كل مقطع بنص

صفحة والتزم (13)ن القصيدة طويلة فهي تضم ل بدقة، تفسيرها و في المضامين إذ لا يمكن تحديدها 

ك نص "من أخبار كذل وحدة الوزن )الوافر( والقافية المطلقة )فالن( مع تغيير الروي في كل مقطع،

                                                           
، دار المعارف، 7، ج/1الشاذلي مج/جمال الدين بن منظور: لسان العرب، تح: عبد الله علي الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد  1

 .583مصر، د.ت، مادة )جرّب(، ص:  -، القاهرة1ط/
   .7م، ص:2010لجزائر، ا-زهيرة بوفلوس: التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه، جامعة منتوري، قسنطينة 2
    .166م، ص: 1993صر، م-وزارة الثقافة، القاهرة، -روض تطبيقيةآراء نظرية وع-مدحت أبو بكر: التجريب المسرحي 3
 .م2002ينظر: عقاب بلخير: الأرض والجدار، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، الجزائر،  4
 م.2021عقاب بلخير: ديوان فيوضات، دار الأوطان، الجزائر  5
 .23إلى  3، ص: من المصدر نفسه 6
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فـ ، الفرديةويظهر اعتماده الأرقام . صفحة(29موزع على ) واحد وعشرين مقطعا تألف من 7المجنون"

"الأصل في الأعداد الوحدة التي تنشأ عنها الثنائية، والوحدة تناظر الصورة بينما الثنائية تناظر المادة، 

صوفية تتعلق بالتوحيد، فالواحد مبدأ ظهور العدد  أن الوحدة هي الإله. هناك تصورات عرفانيةوقالوا 

والواحد رمز الإله والعدد رمز العالم باعتبار الكثرة والتبعض والتركيب، فالعلاقة التلازمية بين مبدأ 

مع رتبط مبحث الترقيم يكما  8الخالق والمخلوقات تبدو على نحو العلاقة التلازمية بين الواحد والعدد".

لمونتاج، ابالاستناد إلى  9يدل على مخطط، فصلا بعد فصل لإحدى التمثيليات"" ذيالفن السيناريو، 

حسن عرض  مصطلح يطلق على اختيار المشاهد وترتيبها، وعلى الترابط بين العناصر في سبيل»وهو 

وعوضه  11"تحت ظل المقبرة"في قصيدة خلى عن الترقيم وت 10 .«المسلسل أو المشاهد في التلفزيون خاصة

بترك مساحة بياض على سطح الورقة كإشارة للمتلقي بالانتقال من مقطع لآخر مع مؤشرات أخرى سيتم 

 التطرق إليها لاحقا.

، الخطايا" "من كتاب الكاشف عن حجابوقع الاختيار على نصين، الأول بعنوان  :الأول النموذج -أ

 .من أخبار المجنون"الثاني و 

التي تحوي كلمات تنتمي  أول ما يلفت الانتباه عبارة العنوان: الخطايا""من كتاب الكاشف عن حجاب -أ

 ﴿ل الله عز وجل: و قوردت في لمعجم الصوفية، فكلمة "الكاشف" 
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 في اللغة  ، وهيالرافع والمزيلبمعنى  (17: الأنعام) ﴾ق

فهو "الاطلاع على ما وراء  :اصطلاحاأما  12"رفع ش يء عما يواريه ويغطيه." مشتقة من الفعل كشف، وهو 

                                                           
 .52 إلى 24، ص: من عقاب بلخير: ديوان فيوضات 7
إلى  395م، ص: من 1978، 1بنان، ط/ل-ينظر: عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت 8

400. 
 .144-143ص ص:  ،م9841، 2لبنان، ط/-دار العلم للملايين، بيروت، 1ينظر: جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ج/-9

 . 842ص: ، م1999، 2بنان، ط/ل-دار الكتب العلمية، بيروت، 2فصل في الأدب، ج/محمد التونجي: المعجم الم -10
 .75إلى ص:  71م، ص: 2002ينظر: عقاب بلخير: الأرض والجدار، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، الجزائر،  11
 .3883، ص: 43، ج/05ابن منظور: لسان العرب، مج/ 12
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 الكشف الصوفي هو كشف الحجب،ف 13الحجاب من المعاني الغيبية، والأمور الحقيقية وجودًا وشهودًا."

ملة وعلم مكاشفة، وعلم العلم علمان: علم معا"  ذلك أن، بالقلب لا بالفكروبلوغ المعرفة والحقيقة 

ذات تمت كتابتها على  15."علم الباطن وذلك غاية العلوم"وهو  14هو العلم بالله تعالى وبصفاته."المكاشفة 

تح بفقرة أو فقرات نثرية متبوعة بأبيات شعرية عمودية منظومة على بحر الوافر تالنمط كل مقطع يف

 فقط.  ىالأولاطع الثلاثة بقافية مقيدة موحدة الوزن )فالن( متغيرة الروي، وقد تم المرور على المق

-1- 

 لما انتهى الرجاء انقطع الأمل، اقتربت النهاية من النهاية واقترب المحب من المحب على طريق الرزايا، وفي

عين سوى الوراء، ولعله هو الأصل في الوراء يكون مجال السير أقرب إلى حد الرجوع، فلا طرق ظاهرة لل

 تحديد البدايات من النهايات.

 لقد صار المحب  بلا رجاء لتأخذني الطريق إلى انتهائي

 بش يء لم يعد إلا ورائي لتأخذني الطريق ولا أبالي 

فلكل بداية ( البداية /المتعارف عليها )الطريق/ الانتهاء/ المحباستخدم الشاعر المصطلحات الصوفية 

نهاية نخلق صغارا ثم نكبر ونتصارع مع الحياة في طريق طويل وإذا صادفتنا الكثير من العوائق يصيبنا 

 اليأس، مما يشعرنا باغتراب شديد عبر عنه بفقرة نثرية وبيتين شعريين. 

ات بعيدا على التي تسودها المصالح والماديات والشهو  الدنيا انزعاجه من حالوفي المقطع الثاني يعبر عن 

 يقول:، تؤكد معانيها يستهله بفقرتين قصيرتين متبوعة بخمس أبيات شعرية، متانة العلاقات

-2- 

 الحال يثور بحاله على محيط الرغبات، حيث يكون الجنون هو سيد المواقف والحالات.

                                                           
  .237ص: ، ه1403دار الديان للتراث، مصر،  إبراهيم الأبياري،: كتاب التعريفات،  تح: علي بن محمد بن علي الزين الشريف الجرجاني 13
 .36أبو حامد الغزالي: أصناف المغرورين، تح: عبد اللطيف عاشور، مكتبة القرىن للنشر والتوزيع، مصر، ص:  14
 .19ص: ،م2005لبنان، -، دار المعرفة، بيروت1ج/ أبو حامد الغزالي: إحياء علوم الدين، 15
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 ن.وحيث تهيج البحار فائضة بما لديها، حيث لا تسعها القطرة فتسكب بعضها على شطآن الحني

 فتغرقني ببحر من خبال فأحوالي تثور بغير حنين

وال أرى الأمواج تدفع كل  حين  
 
م  الط  بشطآني على الص 

تي ويذيب حالي يهيج بي الحنين فألف شك  
 
 يساور أن

 وفي ملقاك ش يء  من وفاءِ  وفي مرجاك وعد غيرَ وعد  

داء يصير البال مرتاحا وإني شح الر 
 
 إلى نجواك مت

 الاجتماعية تغير نمط الحياة، وازداد شعوره بالغربة أكثر داخل هذا الوجود، إثر تمزق العلاقات عبر عن

 هيستهلللعالم الروحي للتطهر والارتقاء، ف اللجوءالدنيا لينتقل في المقطع الثاني إلى  هذهفلم يجد راحته في 

الفروقات بين العالم المادي والروحي من خلال  بفقرة قصيرة متبوعة بخمس أبيات شعرية حدد فيها

 :قائلاثنائية العلم والجهل، 

-3- 

علمه في جهله وجهله في علمه، وحقيقته لازمة للمعرفة غائبة عن العلم، فالجهل علم لازم لمعرفته 

 والمعرفة لازمة لغيابه.

ي غيرَ عون  منك يأتي
 
 لقد أصمى فؤادي ضيق  صدري  فعِن

فت الحقائق 
 

 بأني بالحقائق لست أدري  لي وعلميتكش

 ولا علمي يفيض بنبع بحر فلا جهلي يجود بغير جهل  

ظ بالي  سوى خيط  من النور المضاء وما الحب الذي في لح 

ى
 
 ولكن صب  من زيت وماء قتيل  من لهيب  تلظ

مبينا علاقة الشاعر مع واقعه المادي التي لم تكن ، الجهل والمعرفةفالمقطع مبني في تركيبته على ثنائية 

ظلام  من ، لتخلصهعن أفكار أكثر تجريد تشق خلالها الحقائق الكونيةمرضية فقرر الارتحال للبحث 

رتقاء بالا ، وهو تائه في واقع ماديلم ينتبه إليها ويفتح له أسرارا بحب أزلي ينير روحه  وتستبدله ،الجهل
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صفو فيه النفوس وتتطهر من ذنوبها عندما تذوب في العشق الإلهي بعيدا عن ت، منيرإلى عالم روحي 

 .وهذا ما يحاكي عنوان القصيدةالفوارق الدنيوية، 

ته على الإبداع الأدبي في شكليه، ولعل هذا مما يثبت قدر  ،ظهر تساوي المعنى الذي عبر عنه نثرا وشعرا

 فيغترب ويرغب في العودة إلى بدايته قبل أن يوجد.فهو يعبر عن يأسه من الواقع التزاوج جعله تائها 

في العنوان بأنه استعار سمة لشخصية شاعر قديم اشتهر بالغزل الشاعر : يلفتنا من أخبار المجنون""-ب

وقد مزج في المقطع الأول جاعلا منه موضوع القصيدة، العذري وهو "قيس بن الملوح" مجنون "ليلى"، 

لكنه لم يلتزم به في بقية المقاطع، الوافر فقرة نثرية قصيرة مع ثمان أبيات شعرية عمودية على بحر بين 

 يقول: 

 لما سمع بذكر اسمها سقط مغشيا عليه، ولما أفاق أنشأ يقول:-1

 بما شاء الإله وما أراد لأجلك كل هذا العشق قاض

 هي الوهم الذي يغش ى العباد وكل حقيقة في الحب تشفي

قاد فيا ريح المسا زيدي اكتساحا
 
 ويا جمر الغضا زدني ات

 أنارا في عروقي أم رمادا قضاء في هوى ما عاد يدري 

 يجر  رؤاه جرا وانقيادا تمارضتِ القلوب فصر ن وهما

 ولا طب  الجراح شفى الفؤاد فلا الأحباب صاروا مثل قبل  

 صدى وهم لمن ظن  اتحادا وليس تخاطب الأرواح إلا

 هو القصد الذي يقض ي المراد ولكن في عميق القلب نور 

 اسقطاستغل الشاعر أدوات وأخيلة مصورا عالما مثاليا تجسد في عشقه الإلهي مفي الأبيات الأربعة الأولى 

والوفاء والثبات عليه تماما كما فعل قيس مع ليلى، العشق الإلهي قاصدا لذة معاني الشعر العذري 

 من خيانة وهشاشة علاقات بين الرجال الواقع تميزه عما يسود تعبير عن )المجنون( هو فتوظيف رمز 
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 ما عبر عنه في بقية الأبيات.وهذا  والنساء مع انتشار الانحلال الأخلاقي داخل المجتمع،

سمات الوفاء  من" قيس بن الملوح" شخصية ما تحملهفهو يدعوا من خلال هذا التوظيف إلى الاقتداء ب

وأشار في آخر بيتين رغم انتمائه إلى بدي. الأ والوفاء صمود ا للرمز  فيغدو " ليلىالحب لحبيبته "وصدق 

 هذا الواقع إلا أنه يتمسك بعشقه الإلهي لنه مليء بأنوار تطهر روحه.

في المتدارك والمتقارب تعد )نازك الملائكة( أول من استعملت المزج بين  الإيقاع: المزج بين الأوزان:  -2-2

نص "لعنة الزمن" دون الانتباه لهذا الانزياح، معتبرة ذلك تطويرا سارت إليه غافلة، منتظرة قبول 

، بالإضافة إلى الجمع بين المتقارب 16العروضين لهذا التجديد، بتقديم حجة التساوي في الزمن مع )فعِلنْ(

هة وطبيعية في البحر النابع من والمتدارك على اعتبار أن "أكثر طرق تجاوز البنية الإيقاعية السائدة بدا

تكرار الوحدة المؤلفة من )فاعلن( هو تحويلها باتجاه أفقي عكس ي لتصبح )فعولن(، وأصبح التداخل 

 وزاد عليه الشاعر بحر 17بينهما تشكلا إيقاعيا متميزا يتبلور أحيانا في تتابعهما ضمن السطر الواحد.

 .التي تنتمي إلى الشعر الحر الرجز كوجه تجريبي في قصيدة "تحت ظل المقبرة"

ربط الشاعر بين الظل والمقبرة في العنوان، مستفيدا من معنى "العزة فيقال عاش في ظله أي تحت 

واستمد من المقبرة دلالة  18حمايته، دافعا أذى حر الشمس، كما يمثل ضوء شعاع الشمس دون شعاع."

المان بعيدا عن أذى الأحياء الذين يترصدون الحماية أيضا لنها موطن الموتى، لاجئا إلى عرش معزز ب

 به، افتتح النص بقوله:
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َ  
 الأ

 
رِق

 
خ

َ
عِيف  ت

َ
 مِن  سَاق  ض

 
رَة ه  تِح  الزَّ

َ
ف

 
ن
َ
مَاقِهَا ت ع 

َ
ضِ مِن  أ ر 

َ  
لِ الأ

َ
 مِن  خِلا

/0//0  /0/0//0   /0/0//0   /0///0   /0///0   /0/0//0   /0/0//0   /0///0     //  

                                                           
  وما بعدها. 109ص: م،1967، 3العراق، ط/-مكتبة النهضة، بغدادنازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ينظر: -16
-94ص ص: م، 1979، 1لبنان، ط/-دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين، بيروتينظر: كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي، -17

95. 
 . 2755-2754، مادة )ظ ل ل(، ص ص: 31، ج/4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/- 18
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رِي  ج 
َ
ِيح  وَت

دِع  الر  ب 
 
كِن  ت

َ
ا وَل

ً
ئ ي 

َ
ل  ش

 
ق

َ
م  ت

َ
ات  ل

َ
غ

 
 مِن  ل

0/ 0///0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/ 0/0// 0/ 

د    مَدَّ
  
نِ الم و 

َ
ك

 
ضِ وَال ر 

َ  
امِ الأ

َ
سَابِيحِ نِظ

َ
رِي بِت

 
ث
 
، ت م  ي 

َ
غ

 
ال  

0/0//0/0/   0//0/0/   0//0/  0///0/  0/ /0/ 

أشار إلى قدرة  المقطع الأول مستمدة من معجم الطبيعة فقد جعل الشاعر معظم كلمات

معجم الساق الضعيفة على اختراق الأرض التي غرست بها لتتحول إلى زهرة جميلة، عبر انتقاله إلى 

، فأراد أن المعجم الدينيمن خلال فعلي الصعود والجري تتخلله لفظة "تسابيح" التي تنتمي إلى  السفر

 ، قائلا:المتدينة الجميلة، يخترق العالم بشعره المستمد من أعماق روحه يكون مثل هذه الزهرة

لِ  م  رَارِي الرَّ
َ
ي مِن  ذ س ِ

 
ف

َ
طِق  ن

 
ن
َ
ت س 

َ
قِ أ م  ع 

 
لِ ال

َ
 مِن  خِلا

/0//0    /0/0//0  /0///0  /0/0//0    /0/0//0   

ر   ب 
 
ك

َ
رَى، ت

َ
 ت

َ
ض  لا

ر 
َ
عَ أ

ُّ
صَن

َ
 يَرَى ت

َ
ء  لا

ز  رِ ج 
َ
غ ص 

َ
ا بَقِيَ مِن  أ

َ
رَى، مَاذ

َ
 ت

َ
ى لا حَتَّ  

 ///  0/0/     0//0/0/  0///0/        0//0/  0/0//   /0//  0//0/0/   0///0/ 

 . د  عَدُّ
َّ
ا الت

َ
ى هَذ

َ
ل  عَل

 
عَق

 
 ال

 
شِف

َ
ك

 
مَا يَن

َ
وا حِين

 
وت و  يَم 

َ
وا أ ور 

 
 يَث

 
ن

َ
 أ

َّ
مَ إِلا يَو 

 
 ال

َ
افِلِين

َ
غ

 
 لِل

0/0//0/0/  0///0/   0///0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/0/  0//0/  0/ 

جَد   رَاق  وَعَس  و 
َ
مَار  وَأ

 
ث
َ
د  لِأ ه 

َ  
لِن  الم ع  اه، ي 

َ
وَجِ  مَد

َ
 فِي أ

 
ث بَع 

 
 ال

 
ث قِ، حَي  م  ع 

 
لِ ال

َ
 مِن  خِلا

/0//0  /0/0//0   /0/0//0    //0/    //0/0    /0//0 /0///0  /0/0//0   /0/0//0/0  

 
َ  
م  الأ وَ جِس  د  ه  بَدُّ

َّ
ار  الت

َ
ك

 
فِ وَإِن وَص 

 
 ال

 
عَة اهِ رَو 

َ
ِ حَش

ل 
 
ضِ فِي ك ر   

///0   /0/0//0   /0///0    /0/0//0   /0///0   /0/0//0/0  

 
 

ت
َ
ق

َّ
ور  صَف ب 

 
 ق

َ
ن

 
ثِم  الْ ج 

َ
ي ت اس ِ

َ
ن
َّ
فِ الت ه 

َ
دَاء  فِي ك ة  سَو 

َ
ط

 
ق

 
ا مِن  ن

َ
ن  مِن  ه 

/0//0  /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0   /0/0//0   /0///0   /0/0//0   

د  
 
ف نِ يَر  عَي 

 
ع  ال اهَا وَدَم 

َ
ن
 
رَأ

َ
، ق وَاح 

 
ل
َ
لِ أ

 
ك

َ
 فِي ش

 /0/0//0   /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0/0  
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د   ِ
 
صَل

َ
ت ار  م 

َ
ِ جِد

 
ى رَف

َ
مِ عَل س   الرَّ

 
ت ِ

ع  فِيهَا مَي 
َ
وض تِي ي 

َّ
ارَاتِ ال

َ
ط ِ

 
الْ

َ
 ك

/0//0  /0/0//0  /0///0  /0/0//0  /0///0  /0///0  /0///0/0  

 
 
ه  ال

َ
ف

 
ل
َ
ج  خ

َ
فِ سِيا ر 

َّ
ى الط

َ
فِ إِل ر 

َّ
ايَا مِنَ الط

َ
بَق

 
 ال

ُّ
ث

َ
ت ج 

َ
عَاد  ت ب 

َ  
د  هَذِهِ الأ

َ
ول م  ي 

َ
عَال  

/0//0  /0/0//0  /0/0//0  /0//0  /0///0  /0///0  /0/0//0  /0///0/0  

د  19  بَدَّ
َ
د  ت

َ
م  فِيمَا ق

 
ل ح 

 
وَاه  ال

َ
 ط

َ
ن

 
 وَالْ

َ
ان

َ
د  ك

َ
ا ق

ً َ
ر  فِ يهَا عَالم ب  ع 

َ
بَرَتِي أ

 
 هِيَ ذِي مَق

///0  /0///0  /0///0  /0/0//0  /0/0//0  /0///0  /0/0//0  /0/0//0/0  

واجه أعداء كثرا يستكفي من شرهم ويبتعد إلى أن يجمع ما يكفي من إبداع يؤهله لمواجهة 

مال ضخمة لعباقرة لم يُعرفوا في الوسط الفني، فانفجر باكيا بطشهم. ثم يتحول إلى الحديث عن أع

عندما قرأها لنها لم تنل صدى يليق بها، رغم عمقها، وهذا ما أوحى إليه تكراره عبارة "من خلال العمق" 

كلازمة ، متبوعة بتكرار عبارة )لايرى/ لا ترى( بصيغتي المذكر والمؤنث محققا شمول التجاهل للإبداع 

ذكوري ونسوي،  كما ثبت على افتتاح كل جملة شعرية بتفعيلة "المتدارك" مع وحدة القافية  الإنساني

والروي كإشارة إلى ثباته وصموده أمام الأعداء و استمراره في الإبداع مؤمنا بأنه سيأتي يوم يأخذ فيه 

تدارك والمتقارب استفاد من تنويع الأجزاء بين المحقه من التقدير المخلد، هذا من جهة ومن جهة أخرى 

، وأوحى هذا التداخل إلى تجاوز البعد تفوق الصحيح منها على المتغير، مع للرجزلكن الغلبة  والرجز

فِ الأجيال 
ُّ
وق

َ
العروض ي الواحد للنص لن أساس الإبداع هو التطور والتنوع لا الثبات عند نقطة ت

مى لم تكن متوفرة في زمن مض ى، منتقلا السابقة، محاولا بكل جد أن يتعداها ليصل إلى نقاط أعلى وأس

 إلى افتتاح جمله مرة بتفعيلة )فعولن( المتقارب والأخيرة بـ )فاعلن( المتدارك، قائلا:

د  
َ
تِ وَق م  ر  لِلصَّ

 
ظ

 
ن
َ
ا أ

َ
ن ي هَا ه  ِ

 
ن
َ
كِي لِأ ب 

َ
 أ

َ
ا لا

َ
ن
َ
 أ

//0/0  /0/0//0  /0/0//0  /0///0 /0///0  

ق  
 
ف

 
ه  أ

َ
بًا مَا ل  دَر 

َ
رَع

 
ش

َ
قِد  أ ود  صَارَ يَح 

ج  كِي لِو  ب 
َ
ا أ

َ
ن
َ
كِن  أ

َ
وَل  

                                                           
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. - 19
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/0///0 /0/0//0 /0/0 //0/0 //0/0 /0///0 /0/0//0/0  

ا
ً
رِك د  ي م  ش ِ م 

َ
رَ وَأ ب 

َ
ق

 
مِل  ال ح 

َ
ي أ ِ

 
ن
َ
 لِأ

َ
ت م  مِل  الصَّ ح 

َ
 أ

/0//0   /0///0   /0/0//0   /0///0   /0/0//0  

د  20
 
ل
 
يَا سَيَخ

 
ن  فِي الدُّ

 
ت دَع  و 

َ
 وَبِمَا أ

َ
ت

 
ن
َ
 أ

َ
ي بِك ِ

 
ن
َ
دِي آت  وَأ

َ
نَّ غ

َ
 أ

 /0///0   /0/0//0   /0///0   ////0   /0/0//0   /0/0//0/0  

في  الترفيلاستمرار الاندفاع الإبداعي بكل عزيمة رغم كل ما يتعرض له من مضايقات، واستخدامه أكد 

داعه إلى فئات مثقفة كمظهر للتجديد موحيا إلى طول صبره وإيمانه بوصول إب الرجز رغم عدم جوازه

 ستقدره وتفهمه. 

ة لإتمام المعنى وإنتاج دوال بصرية تتفاعل مع الدوال اللغوي»هي : علامات الترقيماستخدام  -3-

يكشف عن حالات الهدوء والانفعال والقلق والشك، فيتفاعل معها المتلقي بفضل ما »مما  21«الدلالة،

تسهم في تنظيم الكلام المكتوب، وتساعد على ف 22«مسطحةتثيره من حركة إيقاعية صاعدة أو هابطة أو 

باستخدامها بشكل عادي، وإنما تخلى عنها تبعا "تحت ظل المقبرة"  ولم يلتزم الشاعر في نص  23«فهمه.

 لمقاصده. 

بما يحاكي ضيق نفسه  (10( مع المتغيرة )12رب التفعيلات التامة )اتقنسجل  المقطع الثانيف

مكان، وهذا ما يدعمه غياب علامات كل من هو وأمثاله من المبدعين  حاصرهي ذيال التغافلبسبب 

طيلة المقطع رغم كل محاولاته من أجل التغيير والتي عبر  استمرتالترقيم الذي يعزز شدة توتره التي 

قيدة وحدة القافية المهذه المعاني  وقد عزز ويقابلها بعبارتي )لا ترى/ لا يرى(   "أستنطق نفس ي"عبارة بعنها 

                                                           
 .75عقاب بلخير: الأرض والجدار، ص: - 20
، 1المغرب، ط/-المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، (2004-1950في الشعر العربي الحديث )محمد الصفراني: التشكيل البصري -21

 .200ص: م، 2008
 .103-102ص ص: م، 2003، 1مصر، ط/-دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرةعبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، -22
 .03:30م، الساعة: 2018ديسمبر  14الكتابة العربية ومواضع استعمالها، موقع ديوان العرب، عادل سالم: علامات الترقيم في ينظر: -23
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. وهذا الواقع في هذه القصيدة التي سيطر عليها الحزن والألم، بشكل متواصلوضع المبدع  ( فيخلدن)فال

وهذا ما فعّله متجاوزا ذاته إلى الشعور الجماعي ممتد للأبد إنه واقع المبدعين في زمن تسوده التفاهة 

  .انعدام علامات الترقيم في النص

  خاتمة:

والخروج عن كل ما هو عادي لكن لا يجوز أن يقع عشوائيا وإنما يخضع إلى دلالات التجريب هو التجاوز -

 تخدم القيم الفنية للنص الشعري.

منها الانفتاح على الأجناس الشعرية، ومزج الأوزان، شهد النص العقابي عديدًا من أشكال التجريب -

 امن قيمته تجمالية رفعأبعاد نصوصه  لا محم تفوق في توظيفهاوقد والتقليل من علامات الترقيم، 

أين تلتقي مخيلته الشعرية الأصيلة مع  هتقاليددون إلغاء  ،دلالات مضامينه الصوفية وعززت الفنية

 كشاعر يعمل على إنتاج التنوع بحثا عن التميز والتفرد.ثقافة عصره 
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