
ا اطا اا را  
ا وا ا وزارة ا            

  ف           
داب واا ت            

             وا ا  حا                                                                                                     
                               

                                                                   
  

  ف      اداب وات   اح  ا وا ف    

  دةه ا ذ)ة (ا)المسيلة بوضياف محمد جامعة  حليس بن هدى :)ة       

     ما و ) (ر   () ا  ت  الملتقى  الدولي التطبيقات السيميائية على الخطابات اللغوية وغير

  . ا  ات ا  2024 د 02-03 ا      اللغوية كفاية اللغة وبلاغة الصورة

 ا ()  وغليسي ليوسف بسكرة إلى الهجرة وموسم وزليخة أنا قصيدة في قراءة لغوية الغير العلامات سيميائية :ا  
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 زقِ الجًطة عٓوإ المداخًة َؤضطة الاْتطاب )الجاَعة( اضِ ويكب الاضتاذ المػازى
 

 ضيُيائية ايوضائط ايسقُية في الأدب يبيبة خماز أنموذجا جاَعة لذُد بوعياف المطيًة أّ ايطعد فغيًي

0 الافتتاحيةالجًطة 
0
:1
1

-
0
2
.2
1

 

TAYEB BOUAZID جاَعة لذُد بوعياف المطيًة Linguistic Sounds: Exploring Onomatopoeia in Perception, Media, and 
 

Communication. Lynda ZAGHBA University of M'sila Women in Algerian films: A Semiolinguistic analysis of film posters 

 ضيُيائية الخطاب الاغٗازي نفاية ايًػة وبلاغة ايضوزة َضس ايعسبية -جاَعة ايطويظ ايكاٖسة  ضًيُإ أحمد ضًيُإأ.عطية 

 َٓاقػة

 د02اضتراحــــــــــــــــــــة  

 زئيظ الجًطة : أ.شئ حفيعة

 ايتداوييايكضد بين المُازضة ايطيُيائية وايتخًيٌ  جاَعة لذُد خيغس بطهسة أحمد َداع

 الجًطة الأدبية
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:3
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 جاَعة لذُد بوعياف المطيًة غٓإ قويدز
 ايتخًيٌ ايطيُيائي يًتواصٌ غير ايًػوي

 المسنص الجاَعي ضي الحواع بسيهة بوعصيص عبد الله

 ايعلاَة ايًػوية َٔ ايطيُيائية إلى ايًطاْيات ايجكافية جاَعة عبد الله َسضًي تيباشة بٔ بٓاجي عبد ايٓاصس

 تًكي ايطيُيويوجيا وتكديمٗا يًكازئ ايعسبي في ايهتابة ايٓكدية ايعسبية الحديجة عبد الله ايػراَي وعبد ايعصيص حمودة أنموذجا المطيًةجاَعة لذُد بوعياف  د.ضانس َطعود

 جاَعة لذُد بوعياف المطيًة َفتاح خًوف
 ايطيُياء بين ايتٓعير والمُازضة المطسحية

 بوعسيسيججاَعة ايبػير الابساٖيُي بسج  عائػة بٔ حافغ

 طيٗاز ْطيبة
 ايتخًيٌ ايطيُيائي يًعٓوإ الخطاب ايسوائي ٖيبتة لمحُد ايضادم أنموذجا جاَعة لذُد بوعياف المطيًة

 ابمإ زوباش 

 َٓاقػة

 زئيظ الجًطة : أ.د عبد ايػني ايسغٔ

 ايدلالات  الجُايية وايجكافية في ايبوضتاز المطسحي جاَعة لذُد بوعياف المطيًة يعياغي عباش

0 الجًطة الإعلاَية
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 ايضوزة في ايفغاءات لازقُية يًجاَعة الجصائسية دزاضة تحًيًية عًى ايضفخة ايسسمية لجاَعة المطيًةضيُيويوجيا  جاَعة لذُد بوعياف المطيًة جلاٍ صلاح ايدئ

 جاَعة َويود َعُسي تيصي وشو عبد ايػاْي ازغٔ
 prometheusتمجلات ايطيُٓا الأَسيهية يًرناء الاصطٓاعي تحًيٌ ضيُيويوجي يفيًِ يًُدسج زيديي ضهوت  

 ايعًيا يًضخافة و عًوّ الاعلاّالمدزضة ايوطٓية  ْطسئ ضعدوٕ

 تغافس الأْطام ايًػوية وغير ايًػوية في تػهيٌ الخطاب الإغٗازي المهتوب َكازبة ضيُيويطاْية وظيفية المسنص الجاَعي َسضًي عبد الله تيباشة حفضة عيطاْي

 خًيٌ شيتوْي
 في خطابات ايطدسية المٓػوزة عًى َوقع فايطبوى ايضوزة ايهازيهاتوزية أنموذجا تمعٗسات الأوج٘ ايبلاغية والأنماط الحجاجية 3جاَعة الجصائس 

 اَاٍ قاسمي

 بلاغة ايضوزة الإغٗازية َٔ ايتعيين إلى ايتغُين جاَعة لذُد بوعياف المطيًة ازفيظ بًدير

 َٓاقػة
 



 شواوي عبد ايوٖاب زئيظ الجًطة : أ.د

 ّ
يو

اي
ي  

جاْ
اي

2
3

- 
بر 

طُ
دي

0
2
0
2

 

 زقِ الجًطة عٓوإ المداخًة َؤضطة الاْتطاب )الجاَعة( اضِ ويكب الاضتاذ المػازى
 

 الموضيكى ايتضويسية في ايوَغات الإغٗازية دزاضة ضيُيائية جاَعة لذُد بوعياف المطيًة بعًي عبد ايسشام

1 13جًطة زقِ 
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 جاَعة لذُد بوعياف المطيًة ضًيُإ بوزاع
 ايطيُيويوجيا في ايعٌُ الاغٗازي الإعلاَي

 جاَعة تبطة عبد المؤَ عًي

 زقاد حٓإ
 دلاية المعٓى وبٓائيت٘ داخٌ ْط ايضوزة الإعلاَية المٓطًل ايطيروزة وايتأويٌ جاَعة لذُد بوعياف بالمطيًة

 عهوغي ٖدى

 بٔ زاعي ٖبة الله
 ايسقُية وإدازة الاْطباع يدى الآخسئ َكازبة دلايية في اضتعساض أغهاٍ الحياة اييوَيةايرات  -بطهسة-جاَعة لذُد خيغس

 ٖػاّ عبادة

 جاَعة لذُد بوعياف المطيًة حلاب حهيِ
 الإقٓاع وفٓوٕ ايتأثير حدود: والاجتُاعي ايطياضي الخطاب في وايضوزة ايسَص

 جاَعة الجصائس زحماْي زَيضاء

 بلاغة ايضوزة الإغٗازية المغادة جاَعة لذُد بوعياف المطيًة زقيل أَيٓة

 َٓاقػة

 
 

 د02اضتراحــــــــــــــــــــة  

 ئيظ الجًطة : د حمودي بوبهسز

assia baghddi University of M'sila Conversation Analysis in EFL Classroom Research: 

 20الجًطة 

 

soltane siefddine University of Biskra Jung's Theories and the Semiotic Applications of Visual Language: A Study of Film, Advertising, and Other Non-Linguistic Texts 
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Boukhenoufa Noudjoud University of Oum El Bouagui 
Les technographismes : vers une reconfiguration de la signification et de la production du sens en contexte numérique 

Taibi hadj University of Biskra 

Rima BENKHELIL University of M'sila The power and Impact of press photography on global perceptions (thé case of press photography relating to events in Gaza) 

ALI GUECHI Lamia ENS de Constantine 
Analyse sémiotique de l’affiche publicitaire : Cas des affiches publicitaires de l’application Yassir 

BOUALI Oumaima ENS de Constantine 

 َٓاقػة

 
 

 زئيظ الجًطة : أ.د بٔ ضتتي ضعدية

 ضيُيائية غلاف وعٓوإ زواية تًو المحبة يٓجيب ايطايح جاَعة عبد ايسحمٔ َيرة /ظاية ايطاٖس َطيًي

0 16الجًطة 
2
:3
4

-
0
3
:1
1

 

  جاَعة لذُد بوعياف المطيًة بٔ ضتيتي ضعدية

 عًي حطٔ تحت لدٗس ايطيُيائية زواية غجسة ايعابد يعُاز جاَعة شيإ عاغوز الجًفة نسيمة بونسش

 ديوإ غجسة ايٓاز لخُيظ قًِ دزاضة ضيُيائية جاَعة لذُد بوعياف المطيًة عبد ايكادز ايعسبي

 ضيُيائية ايعتبات ايٓضية في ديوإ َاشاٍ قًبو يٓأى يفاتح علام جاَعة لذٓد آنًي أولحاج ايبويسة ْفيطة طيب

 -ايدزع ايطيُيائي في الجاَعة إلى أئ؟-أفل ايدزاضات ايطيُيائيّة في الجاَعة الجصائسيّة  بوعياف المطيًةجاَعة لذُد  عبدايعصيص ايعايب

 قساءات ْكدية في ايتطبيكات ايطيُيائية عًى ايٓضوظ ايعسبية ايسوائة جاَعة لذُد بوعياف المطيًة دزبايي وٖيبة

 ايفسْطية َكازبة ضيُيائيةصوزة ايػلاف في زواية قضس ايػوم بين الأصٌ وتسجمتٗا إلى  المطيًةجاَعة لذُد بوعياف  عبد الحًيِ فازوم ايعيـــدي

 



 برنامج سير الورشات     اليوم الأول  

 آيٝات المكازب١ ايطُٝٝا١ٝ٥ يًٓـ ايطسدٟ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ بعجٞ إسمٗإ

 ٚزغ١ ايٓعس١ٜ ايطُٝٝا١ٝ٥ 

ز٥ٝظ الجًط١ 

  : أ.د

 بٛفطٝٛ عٝط٢

0 10َدزج 
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 ايطُٝٝا٥ٞ ٚلرتًف ايٓؿٛف في ايفهس ايتراثَٞكازب١ بين ايبخح  جاَع١ لذُد بٛقٝاف بالمط١ًٝ عٝط٢ بٛفطٝٛ

 َفّٗٛ ايطُٝٝٛيٛجٝا ٚدٚزٖا في ايٓكد ايعسبٞ  جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ بًخاج آَاٍ

 -َؿطًح ايطُٝٝا١ٝ٥ أنمٛذجا-جدي١ٝ المؿطًح ايٓكدٟ بين المسجع١ٝ ايػسب١ٝ ٚالخؿٛؾ١ٝ ايعسب١ٝ  جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ َطعٛد٠ ازفٝظ

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ عجُإ َكيرؽ
 َٔ ايطُٝٝا٥ٝات المحاٜج١ إلى ايطُٝٝا٥ٝات ايتأ١ًٜٝٚ عٓد بٍٛ زٜهٛز

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ْٛز ضه١ٓٝ

 جاَع١ عبد الله َسضًٞ تٝباش٠ لمْٛظ خير ايدٜٔ
 ايطُٝٝٛيٛجٝا ٚبعدٖا المػسفي ايًطاْٞ في ايٓؿٛف ايًػ١ٜٛ

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ فك١ًٝ َعتٛم

 الأْطام الابطتُٝٛيٛج١ٝ يًدزع ايطُٝٝا٥ٞ   الجرٚز ايفًطف١ٝ ٚالاَتدادات المعسف١ٝ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ عُس عًٟٝٛ

 َكازب١ الأٖٛا٤ دلالات حالات ايٓفظ في الاتؿاٍ ايتفاعًٞ ايسقُٞ َٔ َتعٛز جاَع١ لذُد خٝكس بطهس٠ فٛش١ٜ جٛاَع

ٚزغ١ ايتطبٝكات ايطُٝٝا١ٝ٥ 

 ع٢ً ايطُعٞ ايبؿسٟ

ز٥ٝظ الجًط١ 

 حٜٛؼ د.عًٞ
 13َدزج 
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 )ثلاثٞ الأبعاد(، قؿـ الأْبٝا٤ انمٛذجا سمٝٛيٛج١ٝ ايٓطل الإيما٥ٞ في ايفًِٝ ايهستْٛٞ ايكؿؿٞ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ٖٚٝب١ بٛغًٝل

 َطتٜٛات ايتخًٌٝ ايطُٝٝا٥ٞ يًدطاب الاغٗازٟ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝجاَع١  ضعاد عس٠ٜٛ

 خايد غبًٞ
 ضُٝٝا٤ ايؿٛز٠ الإغٗاز١ٜ المسٚج١ يًُٛاد ايػرا١ٝ٥ في ايكٓٛات الجصا٥س١ٜ تحًٌٝ نماذج إغٗاز١ٜ جاَع١ لذُد بٛقٝاف بالمط١ًٝ

 َؿطف٢ بػير قط

 المط١ًٝجاَع١ لذُد بٛقٝاف  يٝٓد٠ بٛلح١ٝ
 ايفٔ ٚايطُٝٝا٤ زح١ً ضُٝٝا١ٝ٥ في عالم ايؿٛز٠ الجداز١ٜ ايفٔ ايتػهًٝٞ ايفًططٝني أنمٛذج

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ زتٝب١ ْٛاؾس١ٜ

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ْٛز الهد٣ حلاب
 ذج لرتاز٠اضُٝٝا١ٝ٥ ايع١ْٛٓ في ايكؿ١ ايكؿير٠ ايفًطط١ٝٓٝ المعاؾس٠ نم

ٚزغ١  ايتطبٝكات ايطُٝٝا١ٝ٥ 

 ع٢ً ايسٚا١ٜ 

ز٥ٝظ الجًط١ 

: أ.د ايعسبٞ 

 عبد ايكادز
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 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ايعًج١ ٖريٞ

 -َكازب١ ضُٝٝا١ٝ٥ -حداث١ ايفكا٤ ايٓؿٞ في زٚا١ٜ " حٝصٜا" يٛاضٝني الأعسج 2جاَع١ لذُد لمين دباغين ضطٝف  ضعاد ٖٚابٞ

َُػَتِت١َ ايطَّبع١" ثٓا١ٝ٥:) الخير ٚايػَّس (. جاَع١ َٛيٛد َعُسٟ تٝصٟ ٚشٚ عبد ايسحِٝ ْع١ُٝ َٚدِع١َ   دزاض١ ضُٝٝا١ٝ٥ يسَص١ٜ المسأ٠ بايكؿ١َّ ايػعب١َّٝ: " 

 ضُٝٝا١ٝ٥ المد١ٜٓ في الخطاب ايسٚا٥ٞ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ عبد ايسحمٔ بٔ ٜطٛ

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ باضِ بططاٍ 
 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعٓٛإ ٚبلاغ١ ؾٛز٠ ايػلاف في ايسٚا١ٜ ايعسب١ٝ المعاؾس٠ قسا٠٤ في زٚا١ٜ يٌٝ ٚقكبإ يٓجٝب ايهٝلاْٞ

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ًَٝصٟ نسيم١

 جاَع١ لذُد خٝكس بطهس٠ أ.د بخٛؽ عًٞ
 ايدزاضات الحدٜج١في قبٌ الإضلاّ  ايتًكٞ ايطُٝٝا٥ٞ يػعس َا

 جاَع١ لذُد خٝكس بطهس٠ عادٍ جدّٟ 

 - ضُٝٝا١ٝ٥ دزاض١ - ايطا٥ح يًخبٝب ايُٓسٚد شَٔ زٚا١ٜ في ايٓؿ١ٝ ايعتبات المط١ًٝ -جاَع١ لذُد بٛقٝاف َٗدٟ عُاز

 22الجصا٥سجاَع١  عبد ايهبير بٛبهس
 ضُٝٝا١ٝ٥ الإخساج ايطباع١ٝ في دٜٛإ قسابين لمٝلاد ايفجس يعص ايدِٜ َٝٗٛبٞ

 جاَع١ تًُطإ َكسإ َساد



 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعلاَات ايػير يػ١ٜٛ قسا٠٤ في قؿٝد٠ أْا ٚشيٝد١ َٚٛضِ الهجس٠ إلى بطهس٠ يٝٛضف ٚغًٝطٞ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ٖد٣ بٔ حًٝظ

ايطُٝٝا١ٝ٥ ٚزغ١  ايتطبٝكات 

 ع٢ً ايػعس

  

ز٥ٝظ الجًط١ 

: أ.دَكيرؽ 

 عجُإ
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 -الأغٛاط-جاَع١ عُاز ثًٝجٞ ْٜٛظ حمص٠ 
 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعتبات ايٓؿ١ٝ في غعس عصٜص أباق١ دٜٛإ أَلاى حا٥س٠ في زثا٤ شٚجت٘ أنمٛذجا

 -الأغٛاط-جاَع١ عُاز ثًٝجٞ عُٛز إبساِٖٝ

 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعٓٛإ ٚايػلاف في دٜٛإ ْبكات اله٣ٛ لأحمد بصٜٛ المسنص الجاَعٞ ضٞ الحٛاع بسٜه١ ايدٜٔ بًعٝدخًٌٝ ؾلاح 

 ضُٝٝا٤ ايؿٛز٠ ايػعس١ٜ عٓد عجُإ يٛؾٝف جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ حمٝد َعُسٟ

جاَع١ أبٞ بهس بًكاٜد، تًُطإ،  ْاد١ٜ لخرازٟ

 الجصا٥س

 ضُٝٝا٤ ايتداخٌ ايٓؿٞ َٔ نفٔ بسٚناز إلى تٛب١ ايػسٜب١ لمحُد الأَين بٔ ايسبٝع أنمٛذجا

 َكازب١ ضُٝٝا١ٝ٥ يدٜٛإ دٚا٥س ايطين لمٗا ايعتّٛ جاَع١ لذُد ايؿدٜل بٔ يحٞ جٝجٌ أَير٠ بٛغساز٠

 فتر٠ ايجُاْٝٓٝات َكازب١ ضُٝٝا١ٝ٥ ايٓؿٛف ايػا٥ب١ في  ايػعس الجصا٥سٟ جاَع١ َؿطف٢ اضطُبٛيٞ َعطهس جابس بًعُسٟ

 
 الثانيبرنامج سير الورشات     اليوم  

 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعتبات ٚظِلاٍ المهإ ايؿخساٟٚ في زٚا١ٜ ايتبر لإبساِٖٝ ايهْٛٞ المط١ًٝ -جاَع١ لذُد بٛقٝاف زبٝخ١ أعُاز٠

ٚزغ١   ايتطبٝكات 

 ايطُٝٝا١ٝ٥ ع٢ً ايسٚا١ٜ 

ز٥ٝظ الجًط١ 

: خًٝف١ 

 عٛغاؽ

 01َدزج 
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 ضُٝٝا١ٝ٥ ايػدؿ١ٝ ايسٚا١ٝ٥ في زٚاٜات غاد٠ ايطُإ جاَع١ آنًٞ لذٓد أٚلحاج ايبٜٛس٠ ْف١ًٝ طٝٛب

 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعٓٛإ في زٚا١ٜ الأَير يٛاضٝني الأعسج جاَع١ ايبػير الابساُٖٝٞ بسج بٛعسٜسٜج قسّٚ المداْٞ

 ايؿساع ٚاله١ٜٛ َٔ خلاٍ ايب١ٝٓ ايعا١ًَٝ يسٚا١ٜ ٚداع َع الأؾٌٝ يفتخ١ٝ لذُٛد ايباتع المدزض١ ايعًٝا يلأضاتر٠ ببٛشزٜع١  باٜصٜد َٗدٜد

 قسا٠٤ ايٓـ المطتػانمٞ في ق٤ٛ المٓٗج ايطُٝٝا٥ٞ ذانس٠ الجطد انمٛذجا المدزض١ ايعًٝا يلأضاتر٠ ٚزق١ً عطٟٛ َٓاٍ

 لذُد بٛقٝاف َط١ًٝجاَع١  شنـــسٟ بحــــٛف
 ضُٝٝا٤ ايطسد في زٚا١ٜ عٓام الأفاعٞ يعص ايدٜٔ جلاٚجٞ

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ خًٝف١ عٛغاؽ

 ايطبٓٛاز يٝخٞ" ٚايكسْفٌ ايػٛى" زٚا١ٜ في ايطسد١ٜ ايطُٝٝا١ٝ٥ لمط١ًٝ بٛقٝافا لذُد جاَع١ ْٛز٠  قطٛؽ

 ضُٝٝا١ٝ٥ في زٚا١ٜ ايدْٝا أٜاّ ثلاث١ لإبساِٖٝ ايهْٛٞقسا٠٤  1جاَع١ بات١ٓ  ابتطاّ ؾػٝٛز

الجصا٥س  -المدزض١ ايعًٝا يلأضاتر٠ بٛشزٜع١  لخكس حسٜصٟ 

- 
 ٚبيرع عٓٛإ المداخ١ً : ايٛظٝف١ ايدّلاي١ّٝ يًعلا١َ بين دٟ ضٛضير

 ٚزغ١ 

ايتطبٝكات ايطُٝٝا١ٝ٥ 

 المدتًف١

ز٥ٝظ الجًط١ 

 ايعًج١ ٖريٞ
 02َدزج 
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 لمط١ًٝ ا بٛقٝاف لذُد جاَع١ عًٞ حٜٛؼ

 دٚز المسبع ايطُٝٝا٥ٞ في ايدلاي١ دزاض١ في نماذج 2لذُد الأَين دباغين ضطٝف  زحًٞ ْع١ُٝ

الخطاب بلاغ١ افي ٚأثسٙ ايهسِٜ ايكسإٓ في ايترنٝب١ٝ ايب١ٝٓ ضُٝٝا١ٝ٥ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ديّٛ  لذُد  

 

 (َٓطٛز٠ٜٛضفأنمٛذجا 33 الآ١ٜ)

 "لرتاز٠ نماذج"  الأدب١ٝ يًعاٖس٠ ايطُٝٝا٥ٞ ايتخًٌٝ" جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ حطين َبرى

 ايكُٝـ ٚالجب ٚايطجٔ في ضٛز٠ ٜٛضف َٔ َٓعٛز ضُٝٝٛيٛجٞ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ زٚإ ضعد

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ بٛغلايل عبد ايعصٜص
 ايطُٝٝا٤ بين حكٛز المٓٗج ٚغٝاب ايتطبٝل في دزاضات طًب١ الجاَع١ٝ

 ايبػير الابساُٖٝٞ بسج بٛعسٜسٜججاَع١  يعٝف١ ْٛز الهد٣ 

 غك١ في بازٜظ يػّٝٛ َٝطٛ دزاض١ ضُٝٝا١ٝ٥ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ عبد ايهسِٜ َعُسٟ

  يعٛيجٞأحمد 

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ
  ايطُٝٝٛيٛجٝا ٚتب٦ير ايٓعاّ ايًػٟٛ دزاض١ في ثٓا٥ٝات ايُٓٛذج الأيطني

     فاط١ُ ايصٖسا٤ ْٛز

   ايكد١ٜ في زٚاٜات ايؿساع الحكازٟ َكازب١ في ق٤ٛ ضُٝٝا٥ٝات ايجكاف١ ايتكاطبات جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ حٓإ ضعدٟ

ٖٛ يػٟٛ ٚغير يػٟٛ ايبرلد١ ايطسد١ٜ َٔ المٓعٛز ايطُٝٝا٥ٞ َكازب١ بين َا جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ بػلايل ي٢ًٝ  



 2جاَع١ لذُد لمين دباغين ضطٝف  ٚيٝد بٛعًٞ.
 يلأشٖس عط١ٝ الاضتٛا٤ايػدؿ١ٝ ٚتمجلات ايداٍ ٚالمديٍٛ َٔ المٓعٛز ايطُٝا٥ٞ في زٚا١ٜ خط 

ٚزغ١ ايتطبٝكات ايطُٝٝا١ٝ٥ 

 ع٢ً ايسٚا١ٜ

 ز٥ٝظ الجًط١

ٜطٛ  أ.د ٜٔ

 عبد ايسحمٔ

 01َدزج 
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جاَع١ لذُد ايبػير الابساُٖٝٞ بسج  فؤاد عًجٞ.    

 بٛعسٜسٜج
 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعٓٛإ في زٚا١ٜ الخٝاٍ ايعًُٞ ايعسبٞ جاَع١ ايػاذيٞ بٔ جدٜد ــ ايطازف  ٚزد٠ بٛضعادٟ

 المهٕٛ ايطسدٟ ٚالخطابٞ في زٚا١ٜ حٛب١ ٚزح١ً ايبخح عٔ المٗدٟ المٓتعس يعص ايدٜٔ جلاٚجٞ جاَع١ عُاز ثًٝجٞ الأغٛاط  أحمد الجُعٞ

 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعتبات في زٚا١ٜ ضٗس٠ تٓهس١ٜ يًُٛت٢ يػاد٠ ايطُإ َٔ ايتػهٌٝ إلى بلاغ١ ايتٛاؾٌ  22جاَع١ لذُد الأَين دباغين ضطٝف  فازع عاَس

 -ضُٝٝا١ٝ٥ دزاض١-جلاٚجٞ يعصايدٜٔ حبٝب١ ٚالأزبعٕٛ بابا عًٞ زٚا١ٜ في ايٓؿ١ٝ ايعتبات 22دباغين ضطٝف جاَع١ لذُد الأَين  بٛعصٜصآضٝا

 ضُٝٝا١ٝ٥ الأٖٛا٤ في زٚا١ٜ غٗٞ نايفسام لأحلاّ َطتعانمٞ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ضٗاّ خٝٓٛؽ

 المػترب١ في زٚا١ٜ نٝف تسقع َٔ اير٥ب١ دٕٚ إٔ تعكو يعُاز٠ لخٛفضُٝٝا٤ ايػدؿ١ٝ  المط١ًٝ-جاَع١ لذُد بٛقٝاف عبد ايكادز يهخٌ

 عصايدٜٔ عُازٟ
 َكازب١ ضُٝٝا١ٝ٥ يًعٓٛإ َٔ خلاٍ نماذج َٔ دٜٛإ لذُد بًكاضِ خماز جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ

ايتطبٝكات ايطُٝٝا١ٝ٥  ٚزغ١

 ع٢ً ايػعس

 ز٥ٝظ الجًط١ :

 َعُسٟ نسِٜ
0 02َدزج 
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 ايسبٝع بٛجلاٍ

 دٜٛإ حٓين أنمٛذجا-ضُٝٝا١ٝ٥ ايعٓٛإ في غعس شبٝد٠ بػير 2جاَع١ الجصا٥س  عصايدٜٔ ْكاؽ

 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعٓٛإ في دٜٛإ إيٝاذ٠ الجصا٥س جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ لخكس زٚبحٞ

 ٚأثسٖا في ايتهجٝف ايدلايٞ دٜٛإ َتن ايعازفين يبًدير عكاب نمٛذجاضُٝٝا١ٝ٥ ايع١ْٛٓ  المدزض١ ايعًٝا يلأضاتر٠/ بٛضعاد٠ خًٝف َٗدٜد

غعس١ٜالمجُٛعايسقُٞ؛تٛيٝفايؿٛز٠بٝٓايًػٜٛٛايبؿسٜٛالمطُٛعفٝٓـ:المداخ١ً جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ حمسٜط زيم١  

 ؾكٝع
 َلاَح المكازب١ ايطُٝٝا٥ٞ ٚفل ايتؿٛز الالزًٛضهطْٛٞ دزاض١ ٚؾف١ٝ َكازب١ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ زبٝع١ حمادٟ   

 ضُٝٝا١ٝ٥ ايعتبات ايٓؿ١ٝ في ايػعس الجصا٥سٟ الحدٜح نماذج لرتاز٠ جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ايطخُدٟ بسناتٞ

 ايطُٝٝا٤ بين ايٓـ ٚايؿٛز٠ َعاٜير المحاٜج١ ٚأضظ ايتأٌٜٚ  المط١ًٝ -جاَع١ لذُد بٛقٝاف حمسٜط ضًِٝ جًٍٛ

 ٚزغ١

ايتطبٝكات ايطُٝٝا١ٝ٥ 

 المدتًف١

 ز٥ٝظ الجًط١

بٛدٜط١ 

 بٛيٓٛاز
12َدزج   
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 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ أحمد أَين بٛقٝاف
 الجاَع١ ع٢ً المجتُعايدزع ايطُٝٝا٥ٞ الجصا٥سٟ في الجاَعات الجصا٥س١ٜ ٚآيٝات تطٜٛسٙ في ظٌ اْفتاح 

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ضٜٛطٞ ْؿير٠

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ بٛدٜط١  بٛيٓٛاز
 ضُٝٝا٤ الأٖٛا٤ في زٚا١ٜ ّٜٛ زا٥ع يًُٛت يطُير قطُٝٞ

 ببٛضعاد٠ ٠المدزض١ ايعًٝا يلأضاتر ْكبٌٝ عبد ايعصٜص

 ٚايطُٝٝا٤ بين الاختؿاف ٚايتداخٌ ايًطاْٝات المط١ًٝجاَع١ لذُد بٛقٝاف  عصٚش ختِٝ

 أؾٛات ايطُٝٝٛيٛجٝا ٚعلاقتٗا بايعًّٛ الآخس٣ 3عًٞ يْٛٝطٞ ايبًٝد٠جاَع١  ايؿالح عكبي

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ قُٝتي خديج١
 ايبعد ايطُٝٝا٥ٞ يفٔ ايعُاز٠ الإضلا١َٝ

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ ْٜٛظ غسقٞ

 في ايطٝاقات ايترب١ٜٛدٚز ايطُٝٝٛيٛجٝا في فِٗ ايعًُٝات ايٓفط١ٝ  جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ َعصٟ ٜطس٣

 فتجٓػتين يٛدفٝؼ عٓد ايًػ١ يفًطف١ ايتخًًٝٞ الخطاب جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ خػعٞ عبد ايٓٛز

 La Sémiologie dans la Pensée de Mohammed Arkoun : Une Lecture de son Projet 3جاَع١ الجصا٥س  ٜاضين َػت١
Intellectuel 

 



 جاَع١ المط١ًٝ ايعُسٟ بٛطابع
 فعل القراءة في النص المسرحي مفاهيم نقدية وإجراءات رؤيوية

 ٚزغ١

ايتطبٝكات ايطُٝٝا١ٝ٥ 

 المدتًف١

 ز٥ٝظ الجًط١

 دقٞ جًٍٛ
23َدزج   
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 3جاَع١ الجصا٥س  ٖد٣ قسباف
 قراءة سيميائية في مسرحية الأجواد لعبد القادر علولة

 دقٞ جًٍٛ

 

 قٞ

 بٛقٝاف المط١ًٝجاَع١ لذُد 
 والتجليات الأصول العربي السميائي الدرس ملامح

 عبد ايسغٝد بٔ قط١ُٝ

 
 المدزض١ ايعًٝا يلأضاتر٠ بٛضعاد٠

 العمران التقليدي : تمظهراته ودلالاته الرمزية في مدينة بوسعادة
 "دراسة سيميولوجية للطراز العمراني للمسجد العتيق )مسجد النخلة("

 
 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ فتح الله بٔ عبد الله

 الأمثال الشعبية غرب الجزائر دراسة سيميائية

 جاَع١ لذُد بٛقٝاف المط١ًٝ عُس جادٟ
 الأمثال الشعبية في منطقة بوسعادة دراسة سيميائية 

 المسنص الجاَعٞ ضٞ الحٛاع بسٜه١ افٓإ ْٜٛظ
 أنموذجًا اللقطة علاء الكاريكاتير رسوم في الساخر الخطاب

 جاَع١ َٛيٛد َعُسٟ تٝصٟ ٚشٚ ش١ٖٝ بٛجلاٍ
  السعدي لابراهيم من الظلام القادم الرجل بوح رواية في العنوان سيمائية

 المط١ًٝ -جاَع١ لذُد بٛقٝاف خكس٠ غتٛح
 واللسانيات الاجتماعيةالتأصيل السيميولوجي للعلامة اللغوية وغير اللغوية بين اللسانيات 

 



1 
 

 بن حليس هدى الأستاذة:
 الجزائر -محمد بوضياف/ المسيلة جامعة:
 المشاركة: حضورياطرقة 

أنا.. وزليخة وموسم الهجرة "سيميائية العلامات غير اللغوية قراءة في قصيدة عنوان المداخلة: 
  ."يوسف وغليسيـ"ل "إلى بسكرة..

 الملخص: 
علامات ترقيم، أو أشكال هندسية التي تعزز دلالة النص فقد تكون لوحة رسم أو لعلامات غير اللغوية توجد الكثير من ا

والتي تسجل حضورا  أنا.. وزليخة وموسم الهجرة إلى بسكرة.." لـ"يوسف وغليسي"أو طبيعية وغيرها، وهذا ما ورد في قصيدة "
رتيت أحداث توافق وتعكس أحيانا ما ورد في رواية "موسم متميّزا من خلال لوحة رسم للمبدع "معاشو قرور" والتي أسهمت في ت

كما كُتب النص بخط يد الشاعر، مكثفا علامات الترقيم. وسنحاول التفصيل فيها لهجرة إلى الشمال" للمؤلف "الطيب صالح"،  ا
 وأثرها على المتلقي، فكيف دعمت هذه الأيقونات دلالة النص؟عاني المضمن هذه المداخلة بالتركيز على دورها في تعزيز 

 ، المتلقي، يوسف وغليسي.علامة غير اللغويةال، السيميائيةالكلمات المفتاحية: 
 نص المداخلة: 

فالله  1ورد مصطلح السيمياء في عدة مواضع منها: قوله تعالى: ﴿ سِيمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ أثَرَِ السُّجُودِ ﴾مفهوم السيميائية: -1
العلامة المشتقة من الفعل "سام" والذي هو مقلوب "وسَمَ »بأنها:  اللغةوجاء في . علامة على جبين المصلينبعز وجل يخص المؤمنين 

فهي "العلم الذي يدرس الأنظمة الرمزية في كل الإشارات اصطلاحا: أما  2«.السِمة هي العلامةو " ويقولون سيمياء بزيادة الياء 
 3".الدالة وكيفية هذه الدلالة

خارجة عن اللغة تظهر من خلال عملية الرؤية البصرية، مما يجعل العين وسيلتها هي كل أيقونة مفهوم العلامة غير اللغوية: -2
تشبه آلة التصوير إلى حد ما، والشبكية تشبه صفيحة حساسة، فالمرحلة المهمة من " العينو  ،الوحيدة في الكشف عن وجودها

الإدراك البصري هو معالجة على مراحل، و  غاجعة المعلومات على مستوى الدما الإدراك البصري تحدث في وقت لاحق، من خلال مر 
ي سيميائيتها ليكشف المتلق ،4"للمعلومات التي تصل إلى العين عن طريق الضوء، وهي معلومات مشفرة يقوم النظام البصري بتحليلها

 ضمن العمل الإبداعي، مما يجعلها عنصرا فعالا يكمّل العلامة اللغوية ويعزز دلالتها.

إضافة ب **"معاشو قرور" رسامالب *الشاعر استعان فقدبإدخال لوحة تجاور النص  وذلكلجمع بين الشعر والرسم افي النص المدروس تم 
 ، فن الغرافيزم.الصورة ،الرسم وجب المرور على مفهومأ ، مماالغرافيزم صورة على شكل لوحة تنتمي إلى فن

الأثر وقيل: بقية الأثر، الثياب المرسمة، أي المخططة خطوطا خفية، وناقة رسوم: تؤثر في الأرض من شدة » لغة :مفهوم الرسم -3
يقال من تمثيل شخص واحد أو أكثر، أو منظر ، مصطلح فني»فهو  ،اصطلاحا أما إلى بداية وجود الإنسان.فهو يعود  5«الوطء

للفن الذي يعلّم القيام بمثل هذه الأنواع من التمثيلات بشكل جيد، تتفرع عنه طبيعي، إما بقلم الرصاص أو قلم الحبر، ويؤخذ أيضا 
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أي أنه الأثر الذي يتركه الرسام بقلم الرصاص أو الأقلام الملونة  6«فنون تشكيلية مشكلا جزأها الأساسي كاللوحة الزيتية والنحت
النص في شكل يوجه المتلقي إلى فهمه انطلاقا من الغرض من خطوط وأشكال متنوعة. وقد تداخل مع الشعر المعاصر بإعادة تركيب 

  .لتلقي الجيدلالقارئ يهيئ مما  7الأساسي للمؤلف، لأن "القصد من هذه الخطاطة ضبط المحور الدلالي للتجربة الشعرية"
تعبر عن  صطلاحاأما ا 8".ر الشيء رسمهصوّ  خياله في الذهن والعقل،و  ، ماهيته المجردةشكله أي صُورة الشَّيء"لغة الصورة: -4

التمييز بين الأنواع مما يوجب  وتشمل الصورة الذهنية والبصرية وما تشير إليه من معان متعددة،، كثير من جوانب الإبداع الإنساني
 .الجماليةلتأمل ورصد وظائفها الفنون البصرية  مقاربة منظومة يمكن، حتى المختلفة من الصور في علاقتها بالواقع الخارجي غير اللغوي

يتم إنتاجها و  10"."إنما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير :هقولليعد التصوير أحد أهم ركائز الصناعة كما  9
وهذا لا  11واستقبالها في ظروف تختلف في كل مرة وتؤثر بشكل كبير على إدراكها، مما يجعلها وسيطا وجهازا بفضل نشاط الدماغ،

أو الهيئة الصورة ف، جزء مخصص لما يسمى الكلام الشفهيهناك  النص المكتوب إذبل يتعداه إلى  يقتصر على صورة الرسم فقط
عبر  توزيعالحرية  معمن علامات ترقيم،  ما أداه الشاعرو اللوحة  الرسام فيا قام به بم بكل تفاصيلها المكانية التي جاء عليها النص

 .يفسح المجال لرصد الدلالة بشكل أكثر فاعليةه، مما بواقع ربطه ،بياض صفحاته
على النحاس أو الرخام لنقش تصميم كمثال،  *ويعني "رسم بعض الخطوط، والأشكال بالإزميل: فن الكرافيزم أو فن الحفر-5

فيُحفر التصميم على وجه التقريب على قطعة من الصلب، بعد أن يتم النقش بالحفر، تتم طباعته على قطعة أخرى من الفولاذ 
الصورة ف،"ونفس الشيء بالنسبة للطباعة على الورق 12تسمى مربع، ويُُدث الفنان بين القطعتين تصادم وعند فصلهما يرتسم الحفر

وتحمل  13المطبوعة على الورق، تكون عن طريق لوحة من النحاس أو الخشب، تطبع جيدا بالأسود، بشكل واضح ومثير للانتباه"
من تقنياته البياض والمواد والتنقيط  كوسيلة اتصال بصري وفكري،نسخ الحفر من القيم الشكلية والتعبيرية ما تحمله اللوحة الزيتية  

كما ،  فن الكرافيزملوحة تنتمي إلى  15)أنا.. وزليخة .. وموسم الهجرة إلى بسكرة..(، وقد رافق عنوان نص 14والظل والنور"
 استخدم الشاعر خط يده في الكتابة، كالآتي:
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 سيتم المزج بين سيميائية العنوان مع مضمون النص للتوصل إلى الدلالات التي قصدها الشاعر دراسة القصيدة سيميائيا:-6

 على العنوان في عبارة تنفصل كلماتها عن بعض وهذا ما انعكس منعزلة، وجاءمتفردة و  المتكلم المفرد )أنا( إلى ذاتي شار ضميرأ    
 ي منه.بقوالثاني ما  بينها نجوم، يمكن تقسيمه إلى قسمين يمتد الأول إلى خمسة مقاطع، مقاطع تفصلعلى شكل الذي بني النص 

 يقول:بأبيات عمودية من البسيط،  المقطع الأوليبدأ 
. و  ن  ك  .. و  ت  ان  ك   اث ـن  ال  م  ث  ل  ح  ال   ان  ك  ت  ا!ى م ع ن  و  ه  ال   اد  ا ع  م  ا، و  ن  م  ع د  و  يـ  ال  و   ***   
ي س ك ر  ي  ف  وف  ى الص  و  ه  ي ال  اج  ن  ا ن ـ ن  ك   و  الن  د  .. و  ج  و  ال   ل  ائ  ن س   ***  ا..ن  ل  ائ  ى ت س  ج   
ي!ا ر و ح  ي  ي و  اح  ا ر  ! ي  ة  الر وح  ان  ح  ي  ر   ا!ن  ت  أ  ن  وح .. أ  ت  الر  ن  أ  ت  .. و  ن  وح  أ  لر  ا   ***   
ب ق  ي ش  ف   وح  اف  الر  ط  خ  ان   ين  ر  ك  ذ  ت   ل  ه   ر  اة  إ  د  غ   ***  ا ؟!ن  ى م ع ار ج  ل  إ  ا ن  ائ  س   

فدل على واقعية الأحداث  ،ود على "قسنطينة"يع الذي باسم المحبوبةعبر عن فقده حباّ عزيزا على قلبه دون التصريح 
يُاكي قدم الأحداث التي تعود إلى الماضي، وقد جعله الرسام خلف رأس المرأة  بماوصحتها مستندا إلى الشكل القديم العمودي، 

خاصة وهو التي تعبر في هذا المقطع عن المكان أي مدينة "قسنطينة"، التي تحوي الجامعة التي درس بها، لكنه عانى فيها الكثير، 
 أتأكد من أن الجميل الذي أسديته لقسنطينة لم يشفع لي "مررت بتجربة شعرية مريرة جعلتني ، يقول:أنيسه الوحيدو  يعتبرها حبيبته

أمام كوني دخيلا فيها وغريبا عنها تنكرت لي قسنطينة المعشوقة بكل ما فيها ومن فيها وخاب حلمي التاريخي في أن أكون كالمهاجر 
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تظهر فقط ملامح وجهه مرتديا نظارة، ولهذا مثل له الرسام بكتلة حبرية سوداء بحجم صغير على يسار الورقة، بحيث  16.بين أنصارها
 بالإضافة إلى ما يؤديه مصطلح النظارة من دلالة النباهة والفطنة النابعة من كونها اسم تفضيل، كما كإشارة إلى أنه مثقف ومعاصر،

بيض تكسر يظهر واضعا يده أسفل ذقنه منطويا على نفسه، يفكر في سبيل للخلاص، فتتخلل كتلة الحبر السوداء صورة عصفور أ
، تمنحه القدرة على الاستمرار في ولكن هذه المرة كحبيبةالسواد وهي أيضا تمثيل له، وهو ينظر في وجه المرأة مؤكدا أنسه بجانبها، 
 قائلا:، الأشياء، تتضح في المقطع الثانيهذا المكان القاسي، غير أنها تختفي هي الأخرى، لاختلافهما في كثير من 

ي ا! ي س  ا ل  .. م  ة  يخ  ل  ل ـ .. ز      ل د 
ن  ا ع  ن  أ   ت  اي  ت  يـ  ،ك  أ  م  ص ف  ال  ع  ال  ي( و  ال  خ  ال   ي )الر ب ع  ار  ح  ص   ان  ن  ز  خ    ول 

الله  ..  ان  ن  ج   ن  ل  ز  ت  خ  ة  ت  يخ  ل  ا.. ز  ن  يـ  ع  و       
.. و  ك  وم  ال  ر  ك    ان  ر  ص  ع ت  ت ـ و           ن 
ي ا! نـ  يـ  ي ع  وًى ف  ه   ان  ب  ك  ن س  ت ـ و         
  ا!...ي  د  ل   س  ي  ل   ا.. م   ة  يخ  ل  .. ز   ل ـ      

تعبر عن اضطراب  بعلامة التوتر التيفصل الجار عن المجرور بلازمة شعرية في البداية والنهاية، يميزها  الشعر الحر نحو اتجه
ليؤكد عدم  ،مثل ما يقع على اللغة من انزياحل اختراق لهيئة الكتابة والخط يعد انزياحا ذو إيُاءات دلالية مثله فكالعلاقة بينهما، 

قدم وصفا لشخصه وشخصها فهو التقليدي البدوي وقد استغرق في ذلك سطرا واحدا مبينا ثم يتلاقيهما في أي نقطة مشتركة، 
والانتهاء بعلامة  ،)..( تقيده في علامة الحصر التي تحوي عبارة )الربع الخالي(، أما هي فجريئة متحررة، تتكثف فيها علامة التوتر

لكنه رغم كل ما يفصلهما من فوارق جازف بحبه لها كإيُاء إلى خروجها التام عن التقاليد بحجة التطور،    (..). تعجب وحذف
 يقول: ،المقطع الثالثوحصر نفسه في حلقة عشقها. ويعود إلى العمودي في 

ي  ..و   اق  ف  ي ال  ف   ل  ح  ر  ت ـ  م  و  يـ  ال  و   *** ين  د  او  ر  ي ت ـ س  ف  ن ـ  ن  ع   ة  يخ  ل  ز   ت  ان  ك    ا!ن  ه   ه 
 ا!ن  ط  و  ال   ن  ط  و  تـ  س  ي، أ  ن  ط  ي و  ، ف  م  و  يـ  ال  و   *** انً ط  ي و  ئ  ج  ل  ي م  ي ف  ..ل   ة  يخ  ل  ز   ت  ان  ك  
  ا!ن  ف  د   د  ق   ب  ل  ق  ي ال  ا ف  عً ج  ا و  ي  آه  أ   *** ة  م  ائ  ن   اع  ج  و  الأ   .. و  ة  يخ  ل  .. ز   ت  اب  غ  

، وكان لمنحها هذا الاسم إشارة إلى زوجة العزيز تلك الحاضنة بات قصة من الماضيأنهى حبهما، فيوضح اختلافهما الذي 
العاشقة التي استسلمت لشيطانها، فخانت متخلية عن قواعد الدين والتقاليد بعد أن فتنت بحسن النبي "يوسف" عليه السلام فأغوته 

تحررة بشكل مبالغ فيه، ومثل الم قسنطينةوأنا النبي جاعلا من حبيبته الفعلية  في وحدته، لكنه رفضها، فاستغل الشاعر الشبه بين أناه
لها الرسام بوجه ذو حجم أكبر من وجه الشاعر دون إظهار ملامحها، وتضع لحافا لكنه لا يستر شعرها ولا حليها الذي تتزين به 

تفشل، ويغترب مجددا ليعود إلى التمثل في كتلة الحبر قاصدة فتنته بتدعيم وضع يدها على خدها لتخطط الطريقة المناسبة، لكنها 
 ، يقول:المقطع الرابع السوداء مفكرا في النجاة، فينتقل إلى الشعر الحر في

ى،، و  النـ  ب   ل  ق  ث ـ م   ر  ائ  ي ط  ن  ن  إ    
ى،، و  تـ  اك   ير  ج  ه  ال  ب   ر  ائ  ط              
   ى،،ن  م  ال   ور  ي  ع  ط  م   ل  اح  ر            

  !. ين  ق  اش  ع  ال   م  د   يح  ب   ت  ل   ن  د  ى م  ل  ي إ  ب  ح   ب  ر  ه  لأ      
ي .. ب  ى أ  ر  ك  ذ  و   يز  ز  ع  ال   ار  ع   ط  ب  أ  ت  أ   م  اد  .. ق   /ف  وس  ي / ي  ن  ن  إ       

 ي ..ن  ال  ت  غ  .. ت ـ  وح  ي الر  ف   ل  ه  ص  ت   ة  يئ  ط  خ  ال  و   م  اد  ق      
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الانفصال عنها بالانطلاق والهجرة كعصفور إلى "بسكرة" مبديا شخصية قوية كسيّد على نفسه رغم حبه الشديد  ختارا 
خاصة مع وضع اسمه بين خطين مائلين للدلالة ، فهاجر كطائر، مأساتهلها، فيعبر الشاعر عن وجعه من ألم الفراق، ونقمته على 

 يقول:ثم  17من ذنب الحب الفاشل، والثاني من الحزن الذي نشأ مع ولادته يتيمافالأول للتطهر على السقوط والانكسار الثنائي 
   (،ين  ح  ال  )الص   م  ز  م  ز   إ ل ى( وب  ر  خ  )ال   ير  ع  س  ت   ن  م   م  اد  ق  
  ه ( !...يخ  ل  )ز   د  ي  ك    ن  م   ر  ه  ط  ت  أ   ي  ك  ل  
ه  ين  د  م  ي ال  اص  ق  أ   ن  م   م  اد  ق    
ه ! ر  ك  س  ا ب  ي  ي أ  ن  ين  ض  اح  ف    
  ه ! ر  ك  س  ا ب  ي  أ   يل  خ  الن   ف  ع  س  ي ب  ين  ر  ث  د  
   ه !ر  ص  ق  ا أ  ي! م  ر  م  ع   ل  و  ط  ا أ  م  
    ي! ب  ل  ق ـ  ق  ي  ض  ا أ  م   

 ه ! ... .ر  ك  س  ا ب  ي   ح  ر  ج  ال   ع  س  و  ا أ  م  
(يضع كلمتي  ين ( )ال خ ر وب     لكن متبوعة بعلامة تعجب ونقاط توتر )ز ل يخ ه ( !...نفس الشيئ مع اسمها  بين قوسين )الص ال ح 

 متبوعة بعلامة تعجبأ ي ا ب س ك ر ه ! بالذهاب إلى بسكرة تفاؤله  وكأنه يسجنها ويرتاح من عنائها متعجبا من قدرته على ذلك في مقابل
بأنه سيرتاح للإيحاء عما كان يؤلمه عبر عن الانفصال لي في مقابل جمعها معنويا مما يمنحها طاقة دلالية أكثرمتقطعة دون نقاط توتر 

إعادة مفردة )بسكرهْ(، مع التعجب، مما أوحى إلى صرخته الروحية ونجدته  .لمكان هادئ ومحافظ انطلاقه ووجهته اددمح، بعيدا عنها
باء في اختيار بهذا المكان فكانت الوجهة نحو الجنوب داخل الوطن لا خارجه، ليدل على عكس الاتجاه الذي ينحوه الكثير من الأد

 18تقوم عبارة العنوان على فعل تناصي مقلوب يستوحي رواية "الطيب صالح" الشهيرة )موسم الهجرة إلى الشمال("الغرب كملجأ، ف ـ"
تدور أحداثها حول "انتقال رجل سوداني من الحياة البسيطة إلى الصخب في بريطانيا، فانبهر بالتحضر فيها واندمج معها خاصّة 

ق بالنساء، فأقام علاقات متعددة مع الكثير من البريطانيات منتحلا أسماء مزورة حتى يوقعهن في شباكه، واتهم بقتل إحداهن فيما يتعلّ 
 19فسجن سبع سنوات، بعدها عاد إلى قريته وكلّه شوق وحنين لبلاده وأهله ولكن دون أن يُتقر طريقة العيش السائدة في بريطانيا"

لأنه فقد هويته الأصل، بتسامحه مع أشكال التحرر التي تعصف بالدين والعادات والتقاليد، لهذا السبب أخذ التناص بالسلب وركز 
 عليه بالإيجاب من القرآن الكريم، فأدى الرسام هذا المعنى في اللوحة التي تظهر بشكل معكوس لعبارة العنوان فهي مرتبة ترتيبا تنازليا

 اليمين والعنوان تنازلي كله من اليمين، وكانت هذه المدينة بالتحديد لأنها مكان صحراوي قفر، يعود به إلى الأصول من اليسار إلى
البدوية ليطهر نفسه، وقد استند في هذا التنقل إلى علامة تعجب وحذف تفيد إخراجها من حياته ليبين انتصاره بثباته على ما نشأ 

كاة هذه الدلالة بالنخلة رمز الصمود والأصالة، التي تخترق يد ووجه المرأة للإشارة إلى وقوف الشاعر ويظهر دور اللوحة في محا  عليه،
 ، قائلا:والأخير من الجزء الأول الخامسفي وجهها متصديا لكل إغراءاتها. ويتعزز دور النخلة في المقطع 

  ه  .. ! و  لا  ..ع   ة  ل  خ  ن   ع  ذ  ى ج  ل  إ   يد  ص  ق  ال   اض  خ  م   يت  وت  أ  
ة  .. ل  خ  ي الن  ال  ع  أ  ف  ب  ك  ت  ع  ة " م  و  لا  ا "ع  ذ  ه    
  ،،  ي  ح  و  ال   ول  ز  نـ  ب   ل  غ  ش  ن  م  
! الأ  ن ب ي اء   ة  م  ى ق  ل  إ   اء  ر  س  ال   ب  و    
" ت ـ ر  غ  "ل   ك  ل  ت   اء ! .. م  الس   ي  ح  و   ر  اد  ص  ا ي  ي  ب  ي ن  ك  ب  وس   

ه "! و  لا  ا "ع  آه  ي    
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  اء ! ..ه  ت  ن  ال    ة  ر  د  ى س  ل  إ  -ن  ال  -ك  ع  ي م  ن  ذ  خ  أ  ت   ك  ت  ي  ل  
استمر في الكتابة على الشعر الحر محتميا بنخلة )علاوة( الزاهد البسكري" الذي اعتكف في أعالي نخلة بمنطقة  فقد

"معلقا بين السماء والأرض فترة طويلة معلنا بذلك استسلامه لضغوط بني البشر وفتنة الأرض، ليتركها هاربا إلى العزلة  20"لغروس"
ي ا )كما استفاد من التناص مع قوله عزّ وجلّ: ﴿  21لبا للمغفرة من الله عز وجل"ط ل ت ه  ف ان ـت ب ذ ت  ب ه  م ك اناً ق ص  ( ف أ ج اء ه ا 22ف ح م 

ل ة... ذ ع  الن خ  فالعذراء احتمت بها وجاءها المخاض لتلد سيدنا )عيسى( عليه السلام، أما الشاعر  22﴾(23) ال م خ اض  إ ل ى ج 
فلينشئ القصيدة الممثل لها بالحبر الفائض من يده في اللوحة، حتى تطهّر ذنوبه وتخفف وجعه، بعد أن قوبل "بالرفض من الجميع في 

ت النقاط المتتالية على فقد دل  23يد إعلان توبتها من زمن الذل والذنب"عارج الله، بذاته التي تر لمقسنطينة، مما أدى به إلى الإسراء 
الرغبة في الوصول إلى مكانة عالية، بأسس محكمة، لا تراجع فيها بتدعيم وقفة و ضياعه في الزمان والمكان، و   انعزاله عما حوله،

القسم الثاني لقومية في مسألة تحديثه بشكل أصيل في تدفق المخاض الشعري الذي سيُخرجه من الذاتية إلى الي النخلة واللجوء إليها
، يتبعها توسع في قراءة اللوحة، فتصبح "زليخة" رمزا إلى الحداثة الغربية المغرية، ليكون لحافها مشابها للشال الرقيق الشفاف من النص

 LEOARD DE) )ليوناردو دافنشي(في اللوحة التي رسمها ( A LISAONM) الموناليزا()الذي تضعه 
VINCI) "أي في زمن التطور والتجديد  24في عصر النهضة "والذي شاع استخدامه في ذلك الوقت بين النساء الإيطاليات

ما بأوروبا، مما يُافظ على اتجاه الدلالة المربوط بالفتنة لكن هذه المرة بعيدا عن الفتنة الشخصية بل تتعداها إلى الوطنية والقومية في
 العربي.  يخص مجال الشعر
الإعجاب بحركة التجدد الغربي في النص الشعري المتعطش إلى الخروج  متضمنا بداية القسم الثاني، المقطع السادسشكل 

 يأنس بالتطور العربي للشعر(. 2) العصفور في ج يقول:من حالة السكون التي ثبت عليها منذ زمن بعيد، 
  ون  .. ن  م  م  ال   ر  ط  ع  ا ال  ذ  ه  
  ة  ..يخ  ل  .. ز   ان  ح  ي  ر   ن  م   م  اد  ق   ال  ي  و  ث  ن ـ الأ    ف  ي  ا الط  ذ  ه  
  ين  ن  ك  س  ي  ، و  اق  ف  ي ال  ف   ل  ح  ر  ي ـ 

 ون !ن  س  أً م  م  ح   و  ا أ  اجً ج  اءً ث  م       
عدم قدرته مقاومة التطور الشعري، ليبرر حقيقة الدفء والحنان لدى الأنثى مع ما يقابلها من كيد ومكر يؤدي إلى  أكد

الضياع، دعمه توزع هذا الطيف بين النقاء )ماء ثجاجا( والخطيئة )حمأ مسنون(، فاندمج مع التجديد بشكل يخشى أن يفقده 
 يقول: السيطرة على نفسه ويصبح البديل الشعري لديه،

"! ة  يخ  ل  : "ز  يك  اد  ن  أ   د  ج  و  ال   م  اس  ب    
  ين !ق  اش  ع  ال   إ  م  ى ظ  ل  إ   ه  ل  ال    ات  ر  ص  ع  م   ن  م   ق  ش  ع  ال   ط  ب  ه  ا م  ي  

! ين  د  ال  خ  ال   ع  م  ج  ي م  ف   د  ل  خ  ال   ة  ن  ا ج  "! ي  ة  يخ  ل  " ز    
..  ب  ل  ق  ي ال  ح  ت  ف   ت ـ ! ... ل  اب  ب  ي ال  ق  ل  غ   ت ـ "! ل  ة  يخ  ل  " ز    

 ! .. .ين  يس  د  ق  ال   يس  د  ي ق  ن  إ  ! .. ف  يه  ل  ق  ث   ت ـ ل  
تأثير الحداثة عليه وتشتد المعركة بين التقليد والتجديد، مع مقاومة الشاعر للحداثة وهو يرجوها التوقف، محاولا  اظهر م

الصمود كقديس تقي، مشيرا إلى انقسامه بين نار الالتزام واللهفة عليها، ووضْع الرسام يد المرأة على خدها بمثابة التفكير في إغواءه 
ثم انتقل خاصة وأنه تخلى عنه عند افتتاح الجزء الثاني من القصيدة مستبدلا إياه بالشعر الحر الشعر العربي،  وقطع نخلته الممثلة لعمود

 في المقطع الموالي مصرحا بخضوعه الحتمي لها، من دون برهان يوقفه كما حصل في الجزء الأول من النص، قائلا: 
ر ة  ق ـل ب ي!                 و ا ح س   
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ف ال ت ي ك ن ت  ف ي ب ـي ت ه ا ..                 
ي ت ـر او د ن ي!                          ب ات ت  ع ن  ن ـف س   

و اح ر  ف ـؤ اد اه !                 
ف ـ.. ز ل يخ ة  .. ه م ت  ب ي، و ه م م ت  ب ه ا!                       

ب اه ! ... . آه ! ل م  ل م  ت ر ن ي ب ـر ه ان ك  ي ا ر    
 لقد نجحت في السيطرة عليه، مبينا ندمه، لكنه سرعان ما يتراجع عنه في المقطع الموالي، قائلا:

ادًا ل لش ط ح ات  الص وف ي ه  ..   " م د  ّج   ل و  ك ان  د م  "ال ح لا 
اي ة  ش ط ح ات ي!      ث ـر  ق ـب ل  ب د  ل ت خ   

.. ل و  ك ان ت  د م وع  أ ب ي/ ي ـع ق   ادًا ل ل ك ل م ات  و ل ل ح س ر ات  / م د  وب   
ن اه  و ن ف ذ  الد م ع ،، و م ا ن ف ذ ت  ك ل م ات ي!.       ب ـي ض ت  ع يـ  ل   

استخدم ألفاظا صوفية تحيل إلى اغترابه مرة أخرى، وبالعودة إلى اللوحة يكون وضع يده على ذقنه لانعزاله مفكرا في كيفية استغلالها 
ذع  ع من قيمة أعماله الشعرية، فبعد أن انتبذ تحت نخلة وجاءه المخاض الشعري، يستفيد من قوله عز وجل: ﴿بما يرف وه ز ي إ لي ك ب ج 

ن يّا ل ة  ت س اقط  ع ل ي ك  ر ط بًا ج  فالعذراء بعد ولادتها هزت النخلة كي تتغذى، كذلك الشاعر يسمح بهز النخلة لتمنحه التمور  25﴾الن خ 
التي يتغذى عليها شعره، فيبني نصه الجديد انطلاقا من أصوله الأولى لا بالتخلي عن جذوره والانطلاق من فراغ بالاتجاه نحو  اللذيذة

الثقافة الغربية، حتى لا يضيع وينسى هويته الأصل، فظهر بشخصيته الحقيقية كشاعر، والحبر الذي يفيض من يده في الصورة يوحي 
دى لمحاولات الحداثة قطع نخلته فتخترق النخلة يدها ووجهها، ولا يسمح لها بلمسه بل يهزها بيده هو إلى هذا التطور، لكنه يتص

فقد الشعر هويته بتغييبها ليضعف مستواه، وهنا يتجدد استحضار تسياقات الثقافية، التي كما يشاء، لأنه يعي جيدا  فوارق ال
ليعيد القارئ إلى تمثل الذات الأولى في النبي وليس البديل،  26عن التجدد" بحثاالتناص المعكوس للرواية السابقة، بهجرة بطلها "

)يوسف( عليه السلام، مخصصا اسم والده النبي "يعقوب" عليه السلام بين خطين مائلين ليبين استمرار وجوده وعدم ضياعه وخروجه 
رة الحاضنة التي غمرته بحنانها إلى أن كبر وفتنته وتغلب من البئر بعد أن غدره أهله ورفضوه بينهم )قسنطينة(، فكانت )زليخة( هذه الم

 عليها باستغلالها، مؤكدا عدم توقفه عن الطريق الذي اختاره لأنه واثق مما يفعله، بما يفيد تواصل الحركة والانقطاع، مستغلا ما تعلمه
مع  الشعريةالته وهذا ما دفعه إلى تزاوج حداثته من تجربته الأولى آخذا أشكال الحداثة في جانبها الإيجابي ويتخلى عن ما يهدد أص

ع ل وه  ف ي غ ي اب ت  ﴿التراث باستناده إلى القرآن الكريم في آيات من سورة )يوسف(، في قول الله عز وجل:  م ع وا أ ن  ي ج  ف ـل م ا ذ ه ب وا ب ه  و أ ج 
ن ا إ ل ي ه  ل تـ ن ب ئـ نـ ه م ب أ م ر ه م ه ذ   ع ر ون  )الج ب  و أ و ح يـ  اءً ي ـب ك ون  )15ا و ه م  ل  ي ش  ن ا 16( و ج اء وا أ ب اه م  ع ش  ت ب ق  و ت ـر ك  ن ا ن س  ( ق ال وا ي ا أ ب ان ا إ ن ا ذ ه بـ 

م ن  ل ن ا و ل و  ك ن ا ص اد ق ين  ) م  ك ذ ب  ق ال  ب ل  س و ل ت  ل ك م  أ ن ـف س ك م  ( و ج اء وا ع ل  17ي وس ف  ع ن د  م ت اع ن ا ف أ ك ل ه  الذ ئ ب  و م ا أ ن ت  ب م ؤ  ه  ب د  ى ق م يص 
ف ون  ) تـ ع ان  ع ل ى م ا ت ص  ر  ج م يل  و الله  الم س  رًا ف ص بـ  م  و أ س ر وه  18أ م  ا غ لا  ر ى ه ذ  ه  ق ال  ي ا ب ش  ي ار ة  ف أ ر س ل وا و ار د ه م  ف أ د ل ى د ل و  ( و ج اء ت  س 

ه  ب ث م ن  ب خ س  د ر اه م  م ع د ود ة  و ك ان وا ف يه  م ن  الز اه د ين  )19ةً و الله  ع ل يم  ب م ا ي ـع م ل ون  )ب ض اع   تـ ر اه  م ن  م ص ر  20( و ش ر و  ( و ق ال  الذ ي ا ش 
ذ ه  و ل دًا و ك   ف ع ن ا أ و  ن ـت خ  ر م ي م ثـ و اه  ع س ى أ ن  ي ـنـ  ن ا ل ي وس ف  ف ي الأ  ر ض  و ل نـ ع ل م ه  م ن  ت أ و يل  الأ  ح اد يث  و الله  غ ال ب  ع ل ى ل  م ر أ ت ه  أ ك  ذ ل ك  م ك 

ث ـر  الن اس  ل  ي ـع ل م ون  ) ن ين )21أ م ر ه  و ل ك ن  أ ك  س  ز ي ال م ح  مًا و ع ل مًا و ك ذ ل ك  ن ج  ن اه  ح ك  ه  آت ـيـ  ( و ر او د ت ه  الت ي  ه و  ف ي ب ـي ت ه ا 22( و ل م ا ب ـل غ  أ ش د 
س ن  م ثـ و اي  إ ن ه  ل   ه  و غ ل ق ت  الأ  ب ـو اب  و ق ال ت  ه ي ت  ل ك  ق ال  م ع اذ  الله  إ ن ه  ر ب ي أ ح  ل ح  الظ ال م ون  )ع ن  ن ـف س  ( و ل ق د  ه م ت  ب ه  و ه م  ب ه ا 23 ي ـف 

ين )ل و  ل  أ ن  ب ـر ه   ل ص  ر  ﴿وقوله عز وجل:  27﴾( 24ان  ر ب ه  ك ذ ل ك  ل ن ص ر ف  ع ن ه  الس وء  و ال ف ح شا ء  إ ن ه  م ن  ع ب اد ن ا ال م خ  ق ل  ل و  ك ان  ال ب ح 
ث   ن ا ب م  ئـ  ف د  ك ل م ات  ر ب ي و ل و  ج  ر  ق ـب ل  أ ن  ت ـنـ  ادًا ل ك ل م ات  ر ب ي ل ن ف د  ال ب ح  دًام د  وأعلام التصوف في الوطن العربي بداية من )علاوة(  28﴾ل ه  م د 

عن قصص الغرب وأساطيرهم، مؤكدا أخذه الهيكل فقط، محافظا على روحه  ، مبتعداهـ(309ت:  /*البسكري وصولا إلى )الحلاج
 :التاسعالعربية، ومع ذلك يبقى قدره الحزين ملازما له، يقول في المقطع 
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و أ ن ا ق د ر ي ب ـي ن  ال م اء  و ب ـي ن  ال ح م إ  ..        
ن  "ز ل يخ ه "  ج  " إ ل ى س  ب اط  ر  "الأ  س  ف ى ال ج ب  و غ د   ق د ر ي م ن  م نـ 

ن ون  ..      رٌّ م ك  ق د ر ي س   
  ! ل  أ م وت  .. و ل ك ن ي س أ ظ ل  أ ع ان ق  ط ي ف  ال م ن ون   
مع مواكبة التطور في نفس الوقت، استنكار له في وطنه، مما جدد اغترابه فيستذكر مأساته السابقة، كان في تمسكه بنقائه   

ليحيا سجنه النفسي الذي هاجر كي يفكه فإذا هو يفتح له بابا آخر زاد وجعه، لكنه يبقى صامدا معانقا طيف الموت بنفحة 
عليها عبارة )لا أموت(، وتكرار لفظة )قدري( ثلاث مرات  تقته دلصوفية، فلا هو بميت ارتاح ولا حي استمتع بشبابه، وهذه حقي

التي تليها معاني البينية وعدم الاستقرار، مثلما حدث مع "علاوة" الذي تعلق بين السماء والأرض، ثم يختم النص بمقطع عمودي 
 الواقفة، قائلا:ليشير إلى ثباته على تقاليد الشعر واستحالة تخليه عنها، وعجز الحداثة عن قطع نخلته 

ع ر ي ف ي س ر اب  ه وًى نـ ي ت  ق ـل ب ي و ش  ن ا *** أ فـ   لأ  ح ص د  ال ح ر  و الأ  ش و اك  و ال م ح 
ر  ض يـ ع ن ي ا ال ع م  ر ي .. و ه ذ  ر ف ي ك ف ن ا *** ض يـ ع ت  ع م   إ ذ  ع ش ت  أ ن س ج  ل ي م ن  أ ح 

ي ن  ق د  غ ر س ت  ف ي  ن ا!. *** ال ق ل ب  إ ذ  ر ح ل ت  ج ر ح  ر ي ان ه ا س ك  ..ف ي ش  ن ب    ا ل ك ي د  و الذ 
، داعيا إلى إمكانية الثمن الذي دفعه في سبيل التجديدعبرت الأبيات عن شدة الوجع الذي جناه من تجاربه، ليشير إلى 

التحديث ومسايرة التطور دون التخلي عن الأصول العربية بما يُاكي سياق النص الذي يتبدى في شكله الكلي الذي يتوزع بين 
 العمودي التقليدي والحر الحديث بأسلوب جمالي يُتكم في بنيته إلى فكرته العامة. وأوحت علامة التوتر المتكررة إلى اضطرابه واستمرار

تضاربه بين الأصالة والمعاصرة، مع انتصار الأصالة، وقد اشتركت اللوحة في و تنقله باحثا عن مكان يُتويه بكل معتقداته النبيلة، 
بث هذا المعنى بتفوق النجوم في يسار لحاف المرأة بثلاث عشرة نجمة في جهة الشاعر، وفي اليمين بتسعة فقط، بالإضافة إلى الحضور 

النص، بحيث  تتساوى النجوم التي تفصل بين مقاطع الجزء الأول مع النجوم المرسومة على لحاف المرأة ،كما المضاعف لها في 
" الذي أشار به إلى تاريخ استكمال النص، كدليل على تأثره بالحداثة 92تتساوى معها في الجزء الثاني مع استبدال واحدة بالرقم "

خذ فقط ما يناسبه ملغيا كل ما يهدد أصالته. وقد ورد الفصل بين المقاطع أحيانا بخمسة الغربية، لكنه يبقى منتصرا لتقاليده، فيأ
نجوم، مستفيدا من إيُاء الخمسة إلى الصراع في النص، فهو "رقم القوة والزينة، وجروح المسيح خمسة، وخمسة حجارة اختارها الملك 

وفي أحيان أخرى بستة نجوم، لـ "تميزه بالكمال حيث خلق الله سبحانه وتعالى السماوات   29داود في صراعه مع الشيطان جوليات"
 معبرا عن اكتمال تجربته الشعرية.  30 والأرض في ستة أيام"

 خاتمة: 
 .النص سيميائيةتواصلا فعالا غايته كشف  محققارجمها العقل، تالعلامة البصرية تأثيرا قويا على حاسة العين التي  أدت -
 علامات الترقيمبتفاعل الرسام مع دلالته مترجما أبعاده الفنية بدقة، فتزاوجت الفكرة مع والمضمون النص كتابة توافقت اللوحة مع  -

، إلى المقاصد بطريقة ممتعةكموجه   للقارئ مجالا للتأمل في المعاني تركمما ،  بهذا التكامل دراما بصرية قويةمحققينفعال، بشكل والرسم 
الإشباع الجمالي الرسام باختيارات ذوّاقة عزّزت أحاسيسهم بشكل صحيح، أنتج اتحاده مع بتفوق المستوى الأدبي للشاعر  مما أثبت

 على مستوى النص والصورة، مانحا متعة نشّطت الفكر بالمزج بين مضمونهما من أجل الوقوف على عمق الدلالة.
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صص في الشعريات البصرية، له كتابات في الشعر والقصة الجزائر، متخ-بعين البرد 1968مارس  12هو رسام وشاعر وروائي وأكاديمي، ولد يوم  **

دوح، اش يُياوي وأبو بكر زمال، عبد القادر فيوالمقالة النقدية الوطنية والعربية، تعامل مع شعراء مثل )الياس لحود، محمد بنيس والأخضر بركة وعي
 .ضو باتحاد الكتاب الجزائريينوع يوسف وغليسي(، عضو مؤسس برابطة إبداع بالجزائر، وبجماعة الرواق للفنون التشكيلية بسيدي بلعباس،

 .1646س م(، ص: و) ، مادة19، ج/3ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-5
6-Dictionnaire de L'Académie française, − 5ème, Editions eBooks, France, 1978. p: 956. texte original: «DESSIN. 

Terme d'Art. Il se dit De la représentation d'une ou de plusieurs figures, d'un paysage, .., soit au crayon, soit à la 

plume... Il se prend aussi pour L'art qui enseigne à bien faire ces sortes de représentations... Les arts du dessin, 

pour désigner Les arts dont le dessin fait la partie essentielle, comme la Peinture, la Sculpture». 
سبوع الثقافي الجزائري، نشرها مدحت علام، جريدة الرأي، : شعراء قصيدة النثر يبحثون عن المستحيل، محاضرة ألقيت في الأينظر: معاشو قرور-7

   .م2010ماي 20، 85-11280الأردن، ع/
 .2522 (، ص:ر وص مادة ) ، 28/، ج4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/ 8

 صلاح فضل: قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروق، ط/1، مصر، 1997م، ص: 9.05 
م، 9651 ،مصر، 2ط/السلام محمد هارون، مطبعة مصطفى البابلي الحلبي وأولاده،  ، تح: عبد3ج/ أبو عثمان عمر بن بحر، الجاحظ: الحيوان،- 10

  .132ص: 
 .143ومون: الصورة، ص: أجاك ينظر:  11

« لها أو تزُال بها الزوائد من المصنوعات الخشبية.حادَّة مائلة تُستعمل لقطع الحجارة أو الخشب أو المعدن وتشكيأداة معدنيَّة ذات حافَّة »الإزميل  *
 .88: صم، 2008مصر، -القاهرة، 1ط/عالم الكتب، ، 1أحمد مختار عمر بمساعدة فريق عمل: معجم اللغة العربية المعاصرة، مج/

12- Dictionnaire de L'Académie française, p: 1517.texte original: «GRAVER. Tracer quelque trait, quelque figure 

avec le burin, sur du cuivre, sur du marbre,.... Graver une médaille, Tailler en relief sur une pièce d'acier, les 

figures, Après qu'on a gravé le poinçon, on l'imprime sur une autre pièce d'acier qu'on appelle le carré, et dans 

laquelle ensuite on frappe la médaille.» 
13-Ibid. p :1231. texte original: « Et l'image que l'on imprime sur du papier, par le moyen d'une planche de cuivre 

ou de bois, qui est gravée. Belle estampe. Estampe bien noire, bien nette, bien tirée.»  
 .م0132-12-14، 2657أستراليا، ع/-يدني: تاريخ ومفهوم فن الحفر والطباعة )الكرافيك(، صحيفة المثقف الالكترونية، سكاظم شمهود-14

                                                           



11 
 

                                                                                                                                                                                     
م، ص: من 1995، 1(، دار إبداع، الجزائر، ط/1994-1989يوسف وغليسي: أوجاع صفصافة في موسم الإعصار، المجموعة الشعرية الأولى )-15

 .97إلى  92
م، 2019 فيفري com.elchamal-www.aswat  ،06عر والناقد "يوسف وغليسي"، موقع:محمد الصالح خرفي: حوار مع الشا-16

 .17:00الساعة: 
 ، ظهر الغلاف. ينظر: المصدر نفسه-17
 اقد يوسف وغليسي. محمد الصالح خرفي: حوار مع الشاعر والن-18
 م.1981، 13بنان، ط/ل-ينظر: الطيب صالح: موسم الهجرة إلى الشمال، دار العودة، بيروت-19
 .97المصدر نفسه، ص:-20
 m.comhttp://www.elaye ،05الدين بن عطية: بلدية لغروس " العامري" من دشرة منسية إلى "كويت سيتي"، موقع:  ينظر: عز-21

 .03:30م، الساعة: 2019فيفري 
 .16سورة مريم، الآية:  -22
تير، إشراف: عقيلة محجوبي، ي"، ماجسظر: عمروش سعيدة: سيميائية العنونة في ديوان "أوجاع صفصافة في موسم الإعصار" لـ "يوسف وغليسين-23

 .125-122م، ص ص: 2013الجزائر،  02جامعة سطيف 
 . 15:05 م، الساعة:2019جانفي  02حمد جميل: أسرار تعرفها لأول مرة عن لوحة "الموناليزا"، موقع البوابة لايت، أ-24
 .23-22سورة مريم، الآية:  -25
 ي.يوسف وغليس محمد الصالح خرفي: حوار مع الشاعر والناقد-26
 .24-15سورة يوسف، الآية: من  -27
 .109سورة الكهف، الآية:  -28

ــــــــــــــــ(، اعتنق التصـوف كجهاد في سـبيل إحقاق الحق، وليس مسـلكا  فردي244"هو الحسـين بن منصـور بن محمى، ولد ) * ا  بين المتصـوف والخالق فقط، هـ
ـــــــــــــــــ، ثم قطعت أطرافه، ورفع على الجذ  309عام  ذو الحجة 24حكم عليه بقتله وإحراقه بالنار، فجلد صـــباح يوم  ع، وفي الصـــباح الموالي قطع رأســـه." هـ

  .218-217، ص ص: م2004سورية، -ينظر: لويس ماسينيون: آلام الحلاج، تر: الحسين مصطفى حلاج، دار قدمس للنشر، دمشق
 .68التراث العربي والإسلامي، ص: تار الشهاوي: الأعداد ومدلولاتها الرمزية والاعتقادية في ينظر: صلاح عبد الس-29
 .86ينظر: المرجع نفسه، ص: -30




