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 الجزائر-سيلةبوضياف/الم محمد جامعة أ محاضرة هدى حليس بن الأستاذة:

 : الملخص

شكلا عديدًا من التجّارب الإبداعيةّ  عبر مسيرته النص الشعري العربي لقد شهد

تجسيد الجدة والحداثة بعيدا عن الرتابة والتقليد،  هدفهافنيةّ مغامرة التجّريب ليكون ، ومضمونا

وقد تم التركيز على النص الشعري الجزائري بالذات نظرا لانشغال مبدعيه بتطويره بتقنيات 

من خلال مظاهر التجّريب تمحور المداخلة حول الكشف عن بعض تحاكي الواقع المتجدد، وت

عبد القادر مكاريا"، "قدور رحماني"، "نصوص لمجموعة من الشعراء مثل "محمد بوطغان"، 

ما هي مظاهر التجريب ف. منيرة سعدة خلخال""، "الخضر شودار" "،محمد الأمين سعيدي"

 الفنية للنصوص؟ القيم وكيف انعكست على مختارة؟ الواردة في النماذج ال

 .الفنيةلنص الشعري الجزائري المعاصر، التجّريب، ا :المفتاحية الكلمات

وذلك  بها وقائع الشعر العربي نافسيكانة مهمة عر الجزائري المعاصر مالش شهدمقدمة: -1
تحت الكتابة، تقنيات يع وفي ضاالمو التجديد في على نخبة من الشعراء والشاعرات  اعتمادب

 .مسمى "التجريب"

 مفهوم التجريب:-2
 : "الأعشى"قال لغة: -أ

 كم جربوه فما زادت تجاربهم *** أبا قدامة إلا المجد والقنعا
تظهر  1 ي جرسته الأمور وأحكمته."الذوالمجرب مثل المجرّس ورجل مجرب قد بلي ما عنده، 

تتأسس على معاني الخبرة عن طريق التجربة اللغوي بأنها  لالة المصطلح من خلال مفهومهد
 .في أمور متعددة، بغية بلوغ المعرفة

هو و  ،2مصطلح عُرف بداية في المجال العلمي قبل أن ينتقل إلى مجال الأدب اصطلاحا:-ب
 بداع من خلال ابتكار طرق وأساليب جديدة في التعبير الفنيالإو  ،التمرّد على القوالب الثابتة
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  .3من أجل تجاوز المألوف 
ومنها يرتكز في مستويات عدة منها ما يتعلق بالفضاء المكاني للنص، : التجريب ظاهرم-3
ريق وحتى تقنية التفوتغيير اتجاه الكتابة،  الإيقاعيعنى ب وقد ،أخرىفنون إشراك يتعلق بما 

 .البصري
شكل هندسي قاصدا لفت  لماته وفقيلجأ الشاعر أحيانا إلى ترتيب ك الهيئة المكانية:-3-1

وعة جممأو يلا أو دائرة انتباه المتلقي إلى ما يرمي إليه من دلالات، كأن يجعلها مثلثا أو مستط
  .ةتنوعة من الأشكال الهندسيم
م 1962من مواليد  )عبد القادر مكاريا(وقع الاختيار على نص للشتتاعر المثلث: و يل المستتتط–أ 

 ، حائز على ليسمانس لغة عربية وددابها، وهو عضمو اتحاد"تيسممسميلت"ولاية  "العيون"بمنطقة 
الكتاب الجزائريين، وعضممو مسسممس لبيت الشممعر الجزائري، وعضممو المكتب الوطني، كتب في 

نة ي " قصمممائد خزفية، مرايا الشمممفاه، أيتها الحمقاء، خياهالمسمممرا والصمممحافة، له عدة دواوين، 
 4 ولى في كثير من المسابقات.التراب، صار لا شيء يدهشني". فاز بالجائزة الأ

 :، يقول5"ما لم أقله لفاطم"في نص ،*الشاعر  جمعهما

 تتتتتمُ أَقُل هُ لِفَاطِت مَا لَم   
بِيعَ رِدَاؤُهَ   تتتتتتتتتتاأَنَّ الرَّ

قُدُ حَتو    لَهَاوَال حِب ترُ يَر 
َن جُ  تتَهِيتهَا الْ   تتتتتتمُ وَتَش 

ربط وصفه حبيبته بالزمن )فصل الربيع، يرقد، الأنجم(، وظهرت الهيئة المكانية 
اة بشكل ثابت ومستقر لانتظام كمستطيل مسلف من أربعة أضلاع، جاعلا منها رمزا للحي

بصوت  (4-1)الحاصل بين السطرين  *المستطيل مع وحدة وزن الكامل بالإضافة إلى التعانق
يحاكي انغلاق المستطيل موحيا إلى كتم حبه لها في  ، بمابم)الهاء( (3-2))الميم( والسطرين 
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ية متساوي الساقين بانتظام بمثلث ذو قاعدة علو يدعمها التشكيل  نفسه، مما سبب له معاناة كبيرة
 تناقص حجم الأسطر، في قوله:

 
 

دلالات متعددة إذ "يكون تعبيرا عن الأرض عندما يكون رأسه  إلى الأعلى، وللمثلث  
 7".أو يمثل السماء عندما يكون رأسه إلى أدنى، وتصالبهما يمثل الأرض والسماء أي الكون

قوته أمامها لشدة  عبر تساوي الساقين على صراعه مع ذاته لكبت عشقه، فتنخفضوقد 
في نفسه، بسقوطه مقلوبا على رأسه جاعلا رأس المثلث كلمة )أحبها( مسكدا  ما فعلته

أن هذا الحب هو سبب وقوعه، وقد دعم هذا الصراع قدرة الحبيبة على تقسيمه  إلى 
حدين بإنشاء ثنائيات ضدية في ذاته بين )الملاك/الشيطان، الأمواج/الربان، 

كان(، لتأثره الشديد وتوتره بقربها، يعززه توتر الإيقاع بين الوحدة الاكتظاظ/وحدة الم
والتنوع، فالوحدة تتجسد في ابتداء الأسطر وانتهائها بوتد مجموع، مع تكرر قافية 
)فاعلن/ها(، و)الهاء( حلقي المخرج متصل بم "ألف المد" أوحى إلى ضياعه واضطرابه 

تنوع فيظهر في انقسام الوزن بين الكامل لعدم جرأته وصعوبة مواجهتها بحبه، أما ال
 والوافر كما أسهم تكثيف "اللام" البيني في ذلك. 

م 1960شاعر وأديب ومترجم من مواليد  وهو محمد بوطغان() للمسلفانتقينا نصا الدائرة: -ب
بمدينة "المهير" ولاية "برج بوعريريج"، متحصل على شهادة التأهيل في الأستاذية، شارك في 

مسسس لبيت الترجمة الجزائري، ومعد ، عضو م2013مهرجان "سات" العالمي للشعر بفرنسا 

نِهَا  أَنَا ال مَلَاكُ وَالشَّي طَانُ بَي نَ حُض 
دِهَا قَ نَه  بَّانُ فَو  وَاجُ وَالرُّ َم   أَنَا الْ 

وَانِ كُلِّهَا َك  تَظُّ بِالْ   أَنَا ال مُك 
 عَلَى سَوَاحِلِ شَع رهَِا

 وَلَم  أَقُل  لَهَا
 أُحِبُّهَا6
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في المقطع الأخير من نصفها  وقد استفاد ..8"ومقدم برنامج "أسئلة الكتابة" بإذاعة برج بوعريريج
 يقول: للألفية الثالثة"،   Noir et blanc"من نص

 عَف وَكُم  .... 
 يَا كُلَّ الشُّعَراَء       
جَزُ         مِن  أَن  فَأَنَا أَع 
نِيَة         أُه دِيَ كُلاًّ مِن كُم  أُغ 
مِلَ فِي       لَكِن  أَن  أَح 
نِيَة          قَل بِي أُم 
هَل         .9مَا أَس 

 
افتتح المقطع بكلمة تستقل بسطر متبوعة بنقاط متتالية، ثم ينزاا قليلا إلى اليسار 

كل نصف دائرة، موحيا إلى عجزه ليكتب أسفل دخر حرف من كلمة السطر الأول، ليتخذ ش
على احتواء جميع الشعراء بمنحهم أغاني متفردة، ليهنئهم بالعام الجديد، مخصصا لها نصف 
الدائرة المحذوفة، التي تعنى بالجانب المادي، بينما أبقى على النصف الثاني المتجسد على 

ء معنوي غير ملموس الصفحة، كممثل لكمال قدرته على حمله لهم أماني طيبة في قلبه كشي
 لكنه الأسمى والأرقى، فجعل التقدير بين قدراته بالمناصفة مع الميل إلى الروحي.

  :رسم لوحة ربط النص مع -3-2
من مواليد  (لخضر شودار)االشاعر  اشتركهناك أنواع مختلفة من الرسم،   

 ()محمد خطاب المبدعمع ، 10حاد الكتاب الجزائريينم، بسيدي بلعباس، عضو ات02/08/1962
م، بسيدي بلعباس، درس بجامعة تلمسان 12/12/1970هو رسام، ناقد، شاعر وأكاديمي، و

في نقد الأدب ودرّس بجامعة مستغانم قسم الآداب والفنون، متحصل على شهادة الدكتوراه 
المعاصر عن جمالية التصوف عند ابن عربي، صدر له كتاب بعنوان "أستطيقا التصوف عند 

، "الكاليغرافي لخطا"من خلال تقنية  12"نجمٌ"  في إخراج نص بعنوان .11محي الدين ابن عربي"
جزاء التي يتم رفع القلم فيها قليلا الرسم بالخط لكل الأ»، فهو يُعنى بالتشكيل الفني للخط الذي

 عَفْوكَُمْ ....
 ياَ كُلَّ الشُّعَرَاءْ     
 فأَنَاَ أَعْجَزُ مِنْ أَنْ     
 أُهْدِيَ كُلاًّ مِنْكُمْ أُغْنِيَة      
 لَكِنْ أَنْ أَحْمِلَ فِي    
 قَ لْبِي أُمْنِيَة       
 مَا أَسْهَلْ     
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للكتابة بثلثيه أو نصفه أو الأجزاء التي يتم فيها فرك القلم أي تدوير زاوية كتابته الأصلية 
للحصول على سمك متدرج نحو الأقل سمكا لتخفيف ثقل سواد الحرف واتصالاته، وهذه الأجزاء 

 نثرية قصيدة وهو 13«بأسبابهاالمرسومة هي لب خط النسخ  توزن بالإحساس والوعي بها و 
 الرسام وكتبها للشاعر

 كالآتي: دوائر ثم أعاد تشكيلها على هيئة بخطه، 

  
"الصفر" منشأ الأعداد بكونه الأرضية الخالية، ومهمته الكبرى تشكل الدائرة صفرا، و

الحاضن المنبت للأرقام، فمعه يبدأ كل شيء وبه  تكمن في تمثله الفراغ، وفي ذات الوقت
وهذا بالفعل ما قام به الرسام فجعل  14ينتهي كل شيء، وكتبه العرب كدائرة في داخلها نقطة"

دوامة أو متاهة تُصعّب قراءته كلما تم الاقتراب إلى المركز أي كلما اقترب الشاعر من النص 
، بما يحاكي اهتزاز قيمة مرات التكرار بينها تداخلها مع إلى الحقيقة، لصغر الحجم وتقارب

المخاطب في ذات الشاعر، رغبة منه في أن يشاركه القارئ صعوبة الإحساس وكأنه أصيب 
 بدوار في رأسه، لشدة الصدمة. 

ويمثل النجم "أحد الأجرام السماوية كما جاء العنوان كلمة مفردة معرفة بالتنوين،     
ويتميز بخاصية "دوران  15لنسبيّة في السّماء ثابتة، ومنها الشمسالمضيئة بذاتها، ومواضعها ا

من شكل في اللوحة القطر العمودي للدوائر المتكونة من كلمات النص، التي تتخذ و 16الظل معه"
الشاعر إليه، وقد جعلها قصدا نقطة "الجيم" لأنه منتصف اللفظة ينتهي  نقطة "الجيم" مركزا ثابتا

لى ذاته القوية وثباته، مع الإشارة إلى أن القراءة تنطلق من الدوائر ويتميز بشدته، دل به ع
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الكبرى وتنتهي عند المركز ولهذا التناقص دلالة هبوط قيمة المخاطب في ذاته كلما تعرف 
بالانزياا إلى اليسار، ويستقل كل واحد  (6-5-4)عليه أكثر، تدعمه الهيئة المكانية للأسطر 

لتفكك والانهيار، مما يضطره إلى تغيير نظرته الخالدة بحسن نعوته بمفردة، مشيرا إلى حالة ا
لتساقطها من بهو الأزل، وفي قوله تساقط دلالة على فعل فاعل، ويسكد هذا المعنى في بقية 
الأسطر التي يوحي فيها إلى أن المتتبع له باقتفاء دثاره يكتشف ذلك، تاركا خلفية مرعبة عنه 

عبرا عن معاناته كنجم من المدارات الكاشفة للمستور، فيمثل الشاعر تشهد عليها كل الأماكن، م
المحور الذي تدور حوله الأرض ليوم واحد أين يتشكل الليل والنهار وهذا واضح في انقسام 
الدائرة بالعنوان كقطر عمودي إلى قسمين، فيصحح النهار اعتقاده الخاطئ في المخاطب 

في الليل، كما يجسد الشمس التي  تدور حوله الأرض بكشف كل العيوب التي لم تكن بارزة 
مدة سنة، وهذا ما يظهر على اللوحة بتكونها من اثني عشرة دائرة ومن ذات عدد ترددات 
النص، ولأنها الأقرب إلى لأرض تمنحها الدفء والنور الكامل لإمكانية الحياة عليها، بشكل 

تحاكي تغير الجو في الفصول  *تذبذبةمستمر لذلك فدورات الشاعر كاملة أما الترددات فم
الأربعة، التي يتوزع كل منها على ثلاثة أشهر مع اختلاف طبيعتها بين الاعتدال والتقلب، 
جاعلا من المخاطب متغيرا كأحوال الجو على الأرض. فكانت الدوائر الثلاثة الأولى كبيرة 

ن يراها فيه، ثم أخذت في وواضحة بتكرار تام ومستقل توحي إلى الصورة المثالية التي كا
التناقص، مع عدم استقرار ترددات النص التي تتوزع بين الدوائر، جاعلا من العنوان الذي 
يأخذ شكل القطر العمودي، وسيلة الهبوط بتتبع أثره، بشكل متدفق يعززه انعدام علامات 

ي بلوغ المركز فوصول وهنا تبرز المفارقة ف. **دخر تردد يشمل ثلاثة دوائر، كالأولالترقيم، حتى 
الشاعر إليه يكون استعداد لبداية سنة جديدة، كنجم ثابت مثل له الرسام بالقطر العمودي في 
اللوحة متخذا دور المحور الذي تدور حوله الأرض  والشمس الذي تدور حوله الأرض، جاعلا 

لبلوغه المركز منه سلم سقوط المخاطب كلما ازدادت الدورات باكتشاف خباياه المزيفة، فكان 
انتهاءه في ذات الشاعر كمرحلة طويت وأصبحت من الماضي الذي لا يمكن العودة إليه، 
فحقق اتحاد المبدعين معادلة جمالية بين النص واللوحة أوحت إلى حفاظ الشاعر على توازنه 
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رغم كل الصعاب لأنه متصالح مع نفسه بشكل تام وثابت، وقادر على الاستمرار، على عكس  
 مخاطب.ال

من الشعراء من يكتب النص على شكل فقرات نثرية دون ترك فراغات، مثلما الإيقاع: -3-3
 مواليد وباحث وناقد، منشاعر » للشاعر "محمد الأمين سعيدي" سراب"" وقع في نص

 " و"ضجيجأنت يا "أنا: الشعر في له صدر "النعامة"، "المشرية"، ولاية بمدينة م16/05/1987
 المفارقة "شعرية: النقد جرحين"، وفي بين الرملي"، "فرا القلق لهذا المنسي"، "ماء الجسد في
 يقول:   17«مقالات" الحيرة المعاصرة"، و"مباهج الجزائرية القصيدة في

شَى أَن  يُعَذِّبَنِي ال غَدُ، كَأَنِّي سَمَاءٌ لَا حُدُ  َمَانِي، وَأَخ  رِ غَي مَةِ الْ  شِي عَلَى ظَه  حِهَا، أَو  أَرَى، لَا أَرَى، أَم  ودَ لِجُر 
قَى بِ  نهِ، لَعَلَّ وُرُودَ ال قَل بِ تُس  نِ حُز  نِ عَن  لَو  هَ ال حُز  عَدُ، أُراَوِدُ وَج  مَائِهِ الَّذِي غَاصَ أَنِّي جِراَحٌ كَالسَّمَاوَاتِ تَص 

تٌ يُضِيءُ مَجَاهِلِي، وَكُلُّ ال ، كَأَنِّي بِهِ مَو  راَرِ رُوحِي وَلَم  يعُد  رُوهُ ثَل جٌ لَهِيبُهُ يُبَرِّدُ غَابَاتِ الشُّعُورِ فِي أَس  ذِي يَذ 
 وَيُوقِدُ.

مَاقُ عَن   ع  شِ النَّارِ، فِي النَّارِ تُوجَدُ، تُسَائلُنِي الْ  فَتِي قُرُونٌ لِوَح  سِرِّ شَق وَتِي، أَنَا بَابُ هَذا ال جُر حِ مِف تاَحُ غُر 
عَدُ.وَمِث ليَ طِينٌ مِن  تُرابٍ أَدِيمُهُ، فَكَ  لَكَ ال غُبَارِيَّ يَا اب نَ الطِّينِ هَي هَاتَ تَس   ي فَ لنارٍ أَن  تنَُسِّيَكَ أَص 

بَابُ عَن  سِرِّ غَ  َح  ، يُسَائِلُنِي الْ  ، وَهَمِّي بِحَارٌ فِي بِحَارٍ تَطَاوَلَت  رِ هَمِّي تَنَاثَرَت  ي بَتِي؟ كَأنَِّيَ أَنَا سُفُنٌ فِي بَح 
سِي  رِ تَي هِهِ، أَو  غَي بٌ مَاتَ فِي بَح   مُ فَاتَنِي، وَأَرَّقَنِي أَم  مَ وَال يَو  أَنِّيَ تَي هُ ظِلٍّ فِي ال غَي بِ يُولَدُ، فَمَاذَا أَقُولُ ال يَو 

رَةُ  وَخَاصَمَنِي ال غَدُ! وَكَي فَ لِقَل بِي أَن   قُدُ. يُهَادِنَ دَه رَهُ، وَجَم  فِ هَي هَاتَ تَر   هَذَا ال حَر 

عُ ال غَراَمِ عَنِ الَّ أَنَا قَمَ  ئِي يَسِيرُ بِي، إِلَى مُدُنٍ فِي ال قَل بِ تَن أَى وَتَب عُدُ، يُسَائِلُنِي دَم  وَاقِ، ضَو  َش  تِي تَراَءَت  رُ الْ 
تاَحَهَا لَظَى، بَدَت  لِي كَأُن ثَى فِي ال جِرَاحَا عِدُ، كَأَنَّ جِراَحِي حِينَمَا اج  تِ تُولَدُ، وَأَنَّ حُرُوفِي لِعَي نِي كُلَّمَا خَانَ مَو 

مَدُ، سَأَت بَعُ رُوحِي فِي سَمَاءِ صَفَائِهَا، وَأَه جُرُ  ن ا دَاخِلِي لَي سَ يَه  جُ حُز  ؤَى، تُؤَجِّ  طِين ا مِن  ال قَادِمَاتُ مِنَ ال رُّ
مَدُ.... ألخ آخره.....  18ظَلَامٍ تُذِيقُنِي عَذَاب ا طَوِيلا  نَارُهُ لَي سَ تُخ 

أما عن العنوان فورد لفظة ، ن النص منظوم على بحر الطويلأالإشارة إلى تجدر 
راب كل شيء حتى يصير لاصقا بالأرض، لا شخص له، يجري يخفض السبحيث "وحيدة، 

تنشأ هذه الظاهرة عن انكسار الضوء في  19"على وجه الأرض كأنه الماء، منتصف النهار
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الضياع والتيه في المناطق فهو مظهر  20طبقات الجو عند اشتداد الحرارة، وتكثر في الصحراء
تلقي بأن النص لا ينتمي إلى الشعر يخدع الناظر بما يحاكي إيهام الشاعر للمالواسعة، 

العمودي، بحيث يتوزع على أربعة صفحات، لا ينتهي المعنى في شطرين في كل من الأبيات 
بل يتعداه إلى ثلاثة أشطر. يفصل بين الأشطر بفاصلة، يمكن كتابة الجزء  (3-4-9-16)

 الثالث على الطريقة العمودية كالآتي:

رِ هَمِّي ، أَنَا سُفُنٌ فِي بَح  تنََاثَرَت   *** ،  وَهَمِّي بِحَارٌ فِي بِحَارٍ تَطَاوَلَت 
بَابُ عَن  سِرِّ غَي بَتِي؟ َح  رِ تَي هِهِ، *** يُسَائِلُنِي الْ   كَأَنِّيَ غَي بٌ مَاتَ فِي بَح 

 أَو  أَنِّيَ تَي هُ ظِلٍّ فِي ال غَي بِ يُولَدُ،
مُ فَاتَنِي، مَ وَال يَو  سِي وَخَاصَمَنِي ال غَدُ! *** فَمَاذَا أَقُولُ ال يَو   وَأَرَّقَنِي أَم 
قُدُ. *** وَكَي فَ لِقَل بِي أَن  يُهَادِنَ دَه رَهُ، فِ هَي هَاتَ تَر  رَةُ هَذَا ال حَر   وَجَم 

ظهر التصريع في البيت الأول، مع قافية مجردة ومقيدة )فاعلن/تْ( أشارت إلى امتلاء 
ثلاثة أشطر مما ميّزها بالملحمية التي تحاكي معاني النص قلبه هما، وتعدى البيت الثاني إلى 

 بتشكيل حدة متدافعة، عززها إطلاق القافية بروي "الدال" )فاعلن/دُ(.  

بإدخال مفردات من لغات تبدأ كتابتها يقع  اتجاه الكتابة من اليمين إلى الشتتتتتمال:تغيير -3-4
وقع الاختيار على نص س اللغة، قد يكون في نفو 21من اتجاه مغاير لاتجاه الكتابة العربية،

 بالصحافة بمممممممممممممممم "قسنطينة"، اشتغلت 08/09/1970من مواليد  )منيرة سعدة خلخال( لشاعرةل
والعربية،  الوطنية الجرائد مختلف في م1990 سمممممممنة الشمممممممعرية أعمالها تنشمممممممر المكتوبة، بدأت

 الجزائر في الجديد الشممممممممممممعر بأنطولوجيا الخاص" الحداثة ديوان" في قصممممممممممممائدها نشممممممممممممرت كما
 ومهرجانات ملتقيات عدة في شمممممماركت. م1993 سممممممنة الجزائريين الكتاب إتحاد عن الصممممممادر

 الحب أسماء-الاحتمال ليد ارتباك لا" عدة دواوين، منها وخارجه، أصدرت الوطن داخل أدبية
  تقول: ،23"في غيابك" صيدةقفي مقطع من  هذه التقنيةت ورد 22 "بالباب. الصحراء-المستعارة

،  فِي غِيَابِك 
 تَن حِتُ ال لُّغَةُ مِن  وَجَعِي

جَتِهَا،  تَمَاثِيل بَه 
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تَبِكُ ال مَوَاوِيلُ   تَر 
دِ  صَانِ ال بَر   بِأَغ 

 مُتَطَاوِلا  يَع دُو، شَبِيه ا
 بِال غَدِ ال مُن سَابِ بَي نَ أَنَامِلِ 

تِمَالِ ال عَصِ  ،الا ِح  يِّ  
 مُجَرَّد :

«Comme d’habitude» **  
عكست الشاعرة الاتجاه في دخر سطر لانتقالها إلى اللغة الفرنسية جاعلة من المقطع 
مساويا لعنوان هذه الأغنية التي تعني )كالعادة(، مشيرة إلى تعودها على ألم غياب الحبيب، 
فأرادت كسر الروتين وتأكيد أن انعكاس الاتجاه مع اختلاف اللغة لا يغير شيئا لأن وجع 

 كل لغات العالم. الفراق واحد ب

بين حروف الكلمة قد يقع يحدث بترك فراغات بين الكلمات والأسطر و : التفريق البصري-3-5
يشير إلى صمت الشاعر فترة، تاركا مساحة تأمل  24هو "الخلاء"، ومعروف بأن الفراغ الواحدة

خلاف الجمع، والتفرق والافتراق سواء، »الفرق مشتق من  التفريقمصطلح و  المعاني للقارئ،
ويعني في النص المكتوب تفريق  25«ومنهم من يجعل التفرق للأبدان، والافتراق في الكلام

لمات العبارة أو حروف كلمة أو مفردات البيت على أسطر الصفحة الشعرية لتجسيد دلالتها ك
البياض في البناء التناظري القائم على التوازي، »يتمثل في الشعر العمودي بنشوء  26بصريا.

ويكون العكس في القصيدة الجديدة سواء  27«يتميز بالثبات لما يتلاءم مع البنية العروضية
لما يتوافق مع إحساس المبدع، أو النثر فلا تمتثل بصريا لشكل منتظم، بل تتوزع تبعا التفعيلة 

شاعر، وناقد و وه (رحماني قدور) دعمبلان واديما وقع في وقد ورد بأشكال مختلفة، منها 
علامية ثم التحق بقسم اللغة العربية وددابها، تحصل على »أكاديمي،  درس علوم سياسية وا 

م، له مشاركات في ملتقيات وطنية 2006شهادة الدكتوراه في الأدب العربي سنة 
  يقول:29"توقيع على صدر نيساننص "على  وقد وقع الاختيار28«ودولية.
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 نِيسَانُ /0/0/          
 يَا أُمَّاهُ هَذَا ال عَامُ أَق بَلَ راَعِف ا .. /0 /0/0//0 /0/0//0 ///0//0

 كُلُّ  ال كَوَاكِبِ  /0/0//0 //   
 قُبَّراَتٌ مِن  دَمٍ ..   /0//0 /0/0//0

 نَغَمُ الطُّفُولَةِ  ///0//0 //   
فَة  /0//0 ///0//0 ///0//0  قَد  تَشَكَّلَ فِي ال عَشِيَّةِ شُر 

وِي تَفَاصِيلَ ال مَسَافَةِ  /0/0//0 /0/0//0 //     تَر 
سِمِ ..  /0//0 /0/0//0  عَن  جِراَحِ ال مَو 

َر ضُ /0/0/      وَالْ 
 فِي وَش مِي وَفِي حَلَقِي /0 /0/0//0 ///0   

 تَئِنُّ وَفِي مَنَازِلِ مِع صَمِي ... //0 ///0//0 ///0//0
 أُمَّاهُ ... /0/0/

أَة  .. 30 /0 ///0//0 /0/0//0  وَان دَلَعَت  سَمَاءٌ فَج 
يع هو إثبات واعتراف بمضمون ربط الشاعر بين مضمون النص وعنوانه، فالتوق

الوثائق، ولكنه لم يخصصه بورقة أو استمارة بل جعله على صدر طفل تمزقت أشلاءه بفعل 
قصف العدو على أرضهم الجميلة وقد منحه اسم "نيسان" الذي يمثل شهر الربيع النابض 

ته ورغبته في بالحياة والجمال فهو موسم الورود واعتدال الجو كإشارة إلى براءة الطفل وحيوي
ففجّر استشهاده بتلك الطريقة المسلمة الرأي العام بالنهوض  الحياة التي سرقها منه المجرمون،

 من سباته والانطلاق في تحسين الوضع ومكافحة العدو، فكان موته توقيعا لقيام الثورة.

جاء المقطع على وزن الكامل، حُكي فيه مشهد كان يتحدث فيه مع أمه عن الحزن 
يسود الطفولة في وطن يغيب فيه الأمان، وفي نفس الوقت سمع ضجيج قوي تسبب في  الذي

 منظر مروع، مستفيدا من تفوق الأجزاء

المضمرة المناسبة لحالة الهدوء التي كانت تعم المكان، ثم يستأنف في وصف المشاهد بعد  
 سماع الضجة، قائلا:
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0//0/// 0//0/0/كُلُّ ال جِهَاتِ صَوَاعِقٌ   
0//0/0/ 0//   0/0/ 0//0/// رٌ نُحَاسِيٌّ .. دُخَانٌ شَاهِقٌ ..مَطَ   

 طِف لٌ بَهِيٌّ  /0/0//0 /0      
 كَانَ فِي قَل بِي يَعُدُّ جِراَحَهُ .. /0//0 /0/0//0 ///0//0

 سُورٌ مُسِنٌّ  /0/0//0 /0   
دَى /0//0 /0/0//0 /0/0//0 لَاعِ ال مَبَانِي وَالصَّ  بَي نَ أَض 

 كَالذِّ ه نِ /0/0/   
فِ ضَائِع  ... /0 /0/0//0/0 تَ ال قَص   تَح 

لٍ /0/0//0 /0/0    لٌ بِلَا شَك   شَك 
رِدَةٌ هُنَا //0 ///0//0  وَأَو 

جُمَةٌ تَئِنُّ ///0//0 ///0//0 /    وَهُنَاكَ جُم 
  وَحِيدَةٌ //0//0
0/0//0/0/ وَال جَوُّ فَاقِع  ..  

0//0/0/ 0//    0///جُثَثٌ .. زُجُاجٌ نَازِفٌ   
0//0///وَضَفَائِرُ    

      سُودٌ      /0/0
         تَهِيمُ         //0 /  

            عَلَى             //0   
                   الثَّرَى                  //0  

، دٍ أَو   ///0//0 /0/0//0 /0/0  وَذِراَعُ طِف لٍ دُونَ جِ، ل 
 أَ، صَ، ا، بِ، ع    31 //0/0

تساقط  أفاد في المشهد قبل الأخير،تفرقت الكلمات أولا على شكل متدرج عمودي 
الضحايا واحدا تلو الآخر مشيرا إلى نهايتهم جرّاء القصف، كما أسهمت الصوائت الطويلة 
بالكلمات في إبطاء الإيقاع الدال على رسم معالم الأسى للنساء اللاتي فقدن أولادهن وأزواجهن 

ثم تزداد حدة التفريق الصوتي بانقطاع كل أحرف لفظتي )جلد/ أصابع(  ة جد مسثرة.بطريق
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 الوضوا الإيقاعيلتنطق متباعدة على شكل أفقي في نفس اتجاه السطر، موحيا إلى انخفاض 
سكون الطفل بموته وطرحه أرضا بصورة تحاكي انفصال لثقل اللسان الناجم عن قساوة مشهد 

البنية المكانية ببراعة أحدثت في ، فقد تمكن الشاعر من تحديد أعضائه عن بعضها البعض
النص جمالية مثيرة للقارئ خاصة مع تعزيز المعنى بتفوق الأجزاء المتغيرة التي دعمت الهدوء 
بعد القصف مع وقوع ثلاثة أضرب مضمرة ومرفلة أنتجت قافية متواترة مسسسة مقيدة في 

أصوات قوية وصعبة المخارج كدخيل  )ء، ق، ب(  كلمات )ضائع، فاقع، أصابع(، محتوية 
 تتحد مع روي العين للتعبير عن بشاعة المشهد. 

 من البسيط، دل فيها على ضياعه وقلة حيلته، يقول:  أبيات عموديةتفريق كما ورد 
تَطِع  لُغَتِي   مَاذَا أَقُولُ إِذَا لَم  تَس 

تَوِي  أَن  تَح 
حَهَا ال مَف تُوحَ فِي شَفَتِ  يجُر   

رَتَهُ  ضُنُ كَال قِن دِيلِ جَم   وَال قَل بُ يَح 
 وَنَارهُُ 

شَبَت  فِي كُلِّ زاَوِيَةٍ   أَع 
 مِن  جَب هَتِي وَدَمِي ال عَارِي وَمِن  عَضُدِي

بَتِي  وَرُك 
يِرِتِي  وَيَدِي أَط لَقَت  أَع 

تُهَا شُهَب ا  أَنَا ال قِيَامَةَ قَد  أَط عَم 
 مِن  قَامَتِي
رَدَتِيوَخُيُوطِ ال بَ  قِ أَو  ر   

دِي ثُمَّ أَن سِفُهُ  حَقُ ال بَرَّ وَح   سَأَس 
 لَا بِرَّ بَع دِي

عَل تُ عَاصِفَتِي  إِذَا أَش 
 يَا جَارَةَ ال قَل بِ وَال عَي نَي نِ مَغ فِرَة  

يِلَتِي فُ أَخ  لِكُ إِلاَّ نَز   مَا كُن تُ أَم 
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رَحُنِي ذِينِي وَيَج  راَبُ عَي نَي كِ تُؤ   أَس 
وٌ   صَح 

، ا عَلَى رِئَتِي ، يَ، ا، ف   تَ، قَ، ا، طَ، رَ، أَ، س 
 أُعِدُّ فِيكِ جُرُوحِي وَال مَدَى شَفَقٌ 
بُوحَ حُن جُرَتِي لَأُ الشَّجَرَ ال مَذ   فَيَم 
تُكِ فِي سِرِّي وَفِي عَلَنِي  إِذَا ذَكَر 

قُ وَال يَاقُوتُ مِن  شَفَتِي  تَ، نَ، ا، ثَ، رَ ال بَر 
اأَمُوتُ مُن تَصِب    

ضِي عَلَى كَتِفِي  أَر 
سِ: "لَم  يَمُتِ"32 قَ الشَّم  تُ فَو  تُبِ ال مَو   لِيَك 

  يمكن ترتيبها عموديا في عشرة أبيات كالآتي:

تَطِع  مَاذَا أَقُولُ إِذَا لَم   لُغَتِي  تَس  حَهَا ال مَف تُوحَ فِي شَفَتِي ***  تَوِي جُر   أَن  تَح 
//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

رَتَهُ  ضُنُ كَال قِن دِيلِ جَم  شَبَت  فِي كُلِّ زاَوِيَةٍ  *** وَال قَل بُ يَح   وَنَارهُُ أَع 
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0    //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

عَضُدِي   وَمِن  مِن  جَب هَتِي وَدَمِي ال عَارِي  بَتِي وَيَدِي أَط لَقَت  أَ  ***  يِرِتِيوَرُك  ع   
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

تُهَا شُهَب ا  رَدَتِي *** أَنَا ال قِيَامَة قَد  أَط عَم  قِ أَو   مِن  قَامَتِي وَخُيُوطِ ال بَر 
//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

دِي ثُمَّ أَن سِ  حَقُ ال بَرَّ وَح  فُهُ سَأَس  عَل تُ عَاصِفَتِي ***   لَا بِرَّ بَع دِي إِذَا أَش 
//0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  

يِلَتِي *** يَا جَارَةَ ال قَل بِ وَال عَي نَي نِ مَغ فِرَة   فُ أَخ  لِكُ إِلاَّ نَز   مَا كُن تُ أَم 
/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

رَحُنِي  ذِينِي وَيَج  راَبُ عَي نَي كِ تُؤ  ، ا عَلَى رِئَتِي *** أَس  ، يَ، ا، ف  وٌ تَ، قَ، ا، طَ، رَ، أَ، س   صَح 
/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0   /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

لَأُ الشَّجَرَ ال مَذ   *** أُعِدُّ فِيكِ جُرُوحِي وَال مَدَى شَفَقٌ  بُوحَ حُن جُرَتِيفَيَم   
//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 ///0 /0/0//0 ///0  

تُكِ فِي سِرِّي وَفِي عَلَنِي  قُ وَال يَاقُوتُ مِن  شَفَتِي *** إِذَا ذَكَر   تَ، نَ، ا، ثَ، رَ ال بَر 
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//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  
ضِ  ي عَلَى كَتِفِيأَمُوتُ مُن تَصِب ا أَر  تُبِ  ***  تُ لِيَك  سِ: "لَم  يَمُتِ" ال مَو  قَ الشَّم  فَو   

//0//0 ///0 /0/0//0 ///0   //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  
تقصّد توزيعهم على الشكل الحر، جامعا جراا العرب القديمة والجديدة، في فلسطين 

مثل وحدة الشعر مهما اختلف  والعراق، مع التعبير عن وحدة الوجع في كل الأزمنة، تماما
شكله عبر العصور، وقد دلت طريقة الكتابة على حيرة الشاعر وضياعه، مكتفيا بتنويع 
التفعيلات بين التامة والمخبونة بشكل متقارب، يحاكي اتصال شعره بالوطن العربي، كما أوحى 

تفاد من وحدة القافية إلى توتره لعدم امتلاكه أسلحة عدا شعره الذي لم يكفه ليشفي غليله، واس
المتراكبة )فاعلتن( بروي "التاء" الذي عزّز بهمسه مع اتصاله بم"ياء" المتكلم حالة التفجع بعيدا 
عن موقع الحدث، الذي لم يمنع التهاب حماس الكفاا لديه، متأسفا لعدم امتلاكه غير أخيلته، 

بشكل أفقي موحيا إلى استمرار وقد دعّم ذلك بفصل حروف عبارة )تقاطر أسيافا( وكلمة )تناثر( 
استعان بالتصدير في دخر بيت مكررا صيغة الموت كفعل مرتين واحدة جهاده بشعره، كما 

 بصيغة الإثبات والأخرى بالنفي وكاسم، مسكدا عدم خوفه من الموت فداء لأنفته على العروبة.

 خاتمة:-4
نما - التجريب هو التجاوز والخروج عن كل ما هو عادي لكن لا يجوز أن يقع عشوائيا وا 

 ت تخدم القيم الفنية للنص الشعري.يخضع إلى دلالا
على  نجح الشعراء الجزائريون في التجريب على نصوصهم بما يخدم شعرية نصوصهم-

 .تهمختلف مستويا

 المصادر والمراجع:قائمة -5
: أسممرار الرسممم في خط النسممخ، )مبرراته الغرافيكية والبصممرية والجمالية(، محمد ،إمزيل .1

خلال ملتقى أشمممممممممهر خطاطي المصمممممممممحف الشمممممممممريف في العالم،  نحت بالمدينة المنورة
 .هم1432
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، وزارة الثقافة، -دراء نظرية وعروض تطبيقية-التجريب المسرحي :مدحت ،بكرأبو  .2
 .م1993، صرم-القاهرة

في المسارين النظري والعلمي، مجلة الحياة  : جمالية الزخرفة وتنميتهاعفيف ،بهنسيال .3
 01، 60و 59التشكيلية، صادرة عن مديرية الفنون الجميلة بوزارة الثقافة، سورية، ع/

 .م1995أكتوبر 
يقاع الشمممعر العربي، عبد الرحمان ،تبرماسمممين .4 دار الفجر للنشمممر والتوزيع، : العروض وا 

 .م2003، 1مصر، ط/-القاهرة
، م2018جانفي  15: ظاهرة السممممممممراب الصممممممممحراوي، موقع موضمممممممموع، إيمان ،حياريال .5

 . 18:00الساعة: 
ة مسسممممممممممسممممممممممة عمان للصممممممممممحاف مجلة نزوى،نص نجم في هيئة لوحة، : محمد ،خطاب .6

 .م2001، يناير 25ع/ الأردن، -والأنباء والنشر والإعلان، عمان
 .م2015، 1ميم للنشر، الجزائر، ط/: لا قلب للنهار، منيرة سعدة ،خلخال .7
 .م2007، 1منشورات أرتستيك، الجزائر، ط/: ثروة عمري، قدور ،رحماني .8
 .م2011دار فيسيرا، الجزائر، : ماء لهذا القلق الرملي، محمد الأمين ،سعيدي .9

في  : الأعداد ومدلولاتها الرمزية والاعتقاديةصمممممممممملاا عبد السممممممممممتار ،شممممممممممهاويال .10
العربية للنشمممممممممممممممر والترجمة، راث العربي والإسممممممممممممممملامي، المجلة العربية، دار المجلة الت

 .ه1436، محرم 456المملكة العربية السعودية، ع/
: شمممممبهات المعنى يتبعها كتاب الندى، منشمممممورات الاختلاف، الخضمممممر ،شمممممودار .11

 .م2000، 1الجزائر، ط/
-1950: التشمممممممكيل البصمممممممري في الشمممممممعر العربي الحديث )محمد ،صمممممممفرانيال .12

 .م2008، 1المغرب، ط/-المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء( م، 2004
، 1اتحممممماد الكتممممماب الجزائريين، الجزائر، ط/: تهممممممة المممممماء، محممممممد ،طغمممممانبو  .13

 .م2003
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، 4مكتبة الشممممممروق الدولية، مصممممممر، ط/الوسمممممميط، مجمع اللغة العربية: المعجم  .14
 .م2004

مجموعة من الأسممممممممماتذة: إشمممممممممراف: رابح خدوسمممممممممي، موسممممممممموعة العلماء والأدباء  .15
تقمممديم: محممممد الأمين بلغيمممث، ، )من حرف المممدال إلى حرف اليممماء( 2، ج/الجزائريين

 .م2012منشورات الحضارة، الجزائر، 
 .م2011، 1دار الوسيط، تونس، ط/: أحبك.. والنصف، عبد القادر ،مكاريا .16
علي الكبير، محمد أحمد  تح: عبد اللهلسان العرب، : جمال الدين ،منظور ابن .17

 ،مصر -القاهرة، 1/، طالمعارف، دار 7، ج/1مج/ حسب الله، هاشم محمد الشاذلي
 .د.ت

 وقع مسنجرم .18
 موقع ويكيبيديا، .19

أطروحة التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر،  :زهيرة  ،وسلفو ب .20
 .م2010، ئرزالجا-سنطينةجامعة منتوري، قدكتوراه، 

   الحواشي: -6
 

، 1مج/ علي الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد الشاذلي تح: عبد اللهلسان العرب، : بن منظورجمال الدين  -1
  .583 ص:مادة )جرّب(، د.ت،  ،مصر -القاهرة، 1/، طالمعارف، دار 7ج/

، ئرزالجا-سنطينةجامعة منتوري، قدكتوراه، أطروحة التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر،  :وسلفزهيرة بو  -2
   .7:، صم2010

: ، صم1993، صرم-، وزارة الثقافة، القاهرة-دراء نظرية وعروض تطبيقية-التجريب المسرحي :مدحت أبو بكر-3
166.    

 .10:00م، الساعة: 12/05/2024موقع ويكيبيديا، اطلع عليه يوم: -4
 .10- 9ص ص:م، 2011، 1دار الوسيط، تونس، ط/عبد القادر مكاريا: أحبك.. والنصف، -5
يقاع الشمممعر في قافية السمممطر الأول مثل الرابع وا يتحدد التعانق* لثاني كالثالث"، ينظر: عبد الرحمان تبرماسمممين: العروض وا 

 .87ص: م، 2003، 1مصر، ط/-دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرةالعربي، 
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 .10عبد القادر مكاريا: أحبك.. والنصف، ص: -6
في المسارين النظري والعلمي، مجلة الحياة التشكيلية، صادرة عن مديرية الفنون  عفيف البهنسي: جمالية الزخرفة وتنميتها-7

 .58م، ص: 1995أكتوبر  01، 60و 59الجميلة بوزارة الثقافة، سورية، ع/
 .10:25م، الساعة: 2019فيفري  12موقع ويكيبيديا،  -8
 .45ص: م، 2003، 1اتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، ط/محمد بوطغان: تهمة الماء، -9

)من حرف الدال إلى  2، ج/ينظر: مجموعة من الأسمماتذة: إشممراف: رابح خدوسممي، موسمموعة العلماء والأدباء الجزائريين -10
 .208ص:م، 2012تقديم: محمد الأمين بلغيث، منشورات الحضارة، الجزائر، ، حرف الياء(

 م.2023ماي  15سالة مسنجر، يوم: ر  -11
. والشكل: 51م، ص: 2000، 1الخضر شودار: شبهات المعنى يتبعها كتاب الندى، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط/-12

 الأردن، -ة والأنباء والنشمممر والإعلان، عمانمسسمممسمممة عمان للصمممحافمجلة نزوى، نص نجم في هيئة لوحة، محمد خطاب: 
 .175، ص: م2001، يناير 25ع/
خلال ملتقى  محمد إمزيل: أسمممرار الرسمممم في خط النسمممخ، )مبرراته الغرافيكية والبصمممرية والجمالية(، نحت بالمدينة المنورة-13

 .02هم، ص:1432أشهر خطاطي المصحف الشريف في العالم، 
راث العربي والإسممممممممملامي، المجلة في الت صممممممممملاا عبد السمممممممممتار الشمممممممممهاوي: الأعداد ومدلولاتها الرمزية والاعتقاديةينظر: -14

 .84، ص: ه1436، محرم 456العربية للنشر والترجمة، المملكة العربية السعودية، ع/العربية، دار المجلة 
 .905مادة )ن ج م(، ص: م، 2004، 4مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط/الوسيط، مجمع اللغة العربية: المعجم -15
 .4357، مادة )ن ج م(، ص:48، ج/06ر: ابن منظور: لسان العرب، مج/ينظ-16
(، بحيث تنقسمممم كلمة )قيافت/ ك( للسمممطر السمممابع بصممموت "الميم" في 5( وجزء كبير من التكرار )4تحتوي الرابعة التكرار )*

أسممطر في السممابقة وخمسممة في  ( الذي يأخذ أربعة6نهايته بين دورتين أين تبدأ الخامسممة، ليكتمل النص، ثم يلحقها التكرار )
( يفصمممممل 8( الذي يتعدى إلى الدائرة السمممممابعة بالكلمة الأخيرة فقط بفصمممممل خط "الميم"، و)7السمممممادسمممممة، التي تتسمممممع للتكرار )

( بالسممممطر الأول وجزء من السممممطر الثاني 9"الجيم" بين السممممطرين الثالث والرابع في نفس الدائرة، التي يشممممترك فيها التكرار )
خبئ( الذي يكتمل في الدائرة الثامنة بفصل خط "الميم" بقية السطر )لي روحا(، وتنقسم بصوت "الجيم" كلمة )شفو/ )الفعل ت

( حتى اكتمال السمممطر السمممابع ثم يتعدى للدائرة التاسمممعة بخط "الميم" و يفصمممل "الجيم" 10فك(،  وتسمممتمر الدورة مع التكرار )
( )قيا/( في النصممممممممف الثاني من الكلمة  أين تبدأ 11حدث التعدي إلى التردد )في نهايته بين السممممممممطرين الثامن والتاسممممممممع، لي

 ( لا/ يخبر شف/ فوفك بنهاية "الجيم".8الدورة العاشرة بم)فتك( بفصل خط "الميم" ونهاية "الجيم" وينقسم السطر )
حادي عشممرة عبر قوس معتبر من خط ( عند "تسمماقط" لينتقل إلى الدائرة ال3منطلقا من الدائرة العاشممرة، ثم ينقسممم السممطر )**

الميم التي تنتهي عند جزء من كلمة )شممممممممفو( ليختتم النص بةخر دائرة منطلقا بجزء الكلمة )ممممممممممممممممممممممفك( عبر قوس مواز للقوس 
 السابق بذات الشكل.

 .145، ص: 2مجموعة من الأساتذة بإشراف رابح خدّوسي: موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين، ج/ -17
 .14إلى  11ص: من م، 2011دار فيسيرا، الجزائر، محمد الأمين سعيدي: ماء لهذا القلق الرملي، -18
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 . 1982، مادة )س رب(، ص: 32، ج/3ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/-19
 . 18:00، الساعة: م2018جانفي  15ينظر: إيمان الحياري: ظاهرة السراب الصحراوي، موقع موضوع، -20
المركز الثقافي العربي، الدار ( م، 2004-1950محمد الصمممممممممفراني: التشمممممممممكيل البصمممممممممري في الشمممممممممعر العربي الحديث )-21

 .179ص: م، 2008، 1المغرب، ط/-البيضاء
 م.10/02/2020رسالة مسنجر، يوم: -22
 .14ص:م، 2015، 1ميم للنشر، الجزائر، ط/منيرة سعدة خلخال: لا قلب للنهار، -23
م في افينيون، بدأت مسممممميرتها المهنية في عام 1946يوليو  22من مواليد "  MIREILLE MATHIEU"نسمممممية أغنية للفنانة الفر  **

 .Mon credo مع 1966م، وحققت أول نجاا لها في عام 1965
 .3396، مادة )ف ر غ(، ص: 38، ج/05ابن منظور: لسان العرب، مج/-24
 .186م(، ص: 2004-1950الحديث ) الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربيينظر: محمد -25
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.ينظر: -26
يقاع الشعر العربي، ص ص: -27  .118-117عبد الرحمان تبرماسين: العروض وا 
 .06م، ص: 2007، 1تيك، الجزائر، ط/منشورات أرتسقدور رحماني: ثروة عمري، -28
 .68إلى  59، ص: من المصدر نفسه-29
 .59، ص: المصدر نفسه-30
 .60المصدر نفسه، ص: م -31
 .68 -67ص ص:  ،المصدر نفسه-32
 



 
 مقراطيّة الشّعبيّة يالجمهوريّة الجزائريّة الد

 وزارة التّعليم العالي والبحث العلميّ 
أكاديميّة الوهرانيّ للدّراسات العلميّة والتّفاعل الثّقافيّ،  

 وهران/ الجزائر 
   بالتّنسيق والتّعاون مع:                                   

 
 المركز الجامعيّ آفلو 

 الموروث العلميّ والثّقافي لمنطقة تمنراست، جامعة تمنراست/ الجزائرمخبر 
 مخبر المعالجة الآليّة للّغة العربيّة، جامعة تلمسان/ الجزائر

 المجمع الأكاديمي/ العالمي/ العراق 
 ينظّمون: 

 : ملتقى دوليّا عن بُعد حول
 - الآليات، والممارسة الأشكال،  -  ومغامرة التّجريب ةالمعاصر  ةالعربيّ  قصيدةال

 2024نوفمبر  23يوم: 
 . google meetعبر تقنيّة التّحاضر المرئيّ 

 "كنا نحب المطر 

لى قبرات الوقت   ونرى ا 

 وهي ترقص زهوها 

 كنا نحب المطر.. 

لى ضحكات المعنى..   ونذهب ا 

 على فرس القرنفل،" 

 - الشّاعر الجزائريّ عبد الحميد شكيلّ   -                                     
 

 سا  10:00 -سا 9:00الجلسة الافتتاحيّة: من  
 euk-soiv-https://meet.google.com/pzz رابط الجلسة الافتتاحيّة: 

 

https://meet.google.com/pzz-soiv-euk


 . القرآ ن الكري   آ يات بينّات من   - 

 النشّ يد الوطنّ   - 

 الأكاديميّة. ، جامعة الشلف، وعضو  : د. سامية غشّي ول كلمة رئيس الملتقى ال   - 

يد: آأ. د/    كلمة   -   . المركز الجامعيّ آ فلو مدير معهد ال داب واللغّات،    محمدّ حدوارة، الس ّ

يد: آأ. د/ رمضان حينوني،  كلمة    -  مدير مخبر الموروث العلميّ والثقّافي لمنطقة تمنراست، جامعة تمنراست/  الس ّ

 . الجزائر 

يدة: آأ. د/ سليمة دال،   كلمة   -   . مدير مخبر المعالجة الآليّة للغّة العربيّة، جامعة تلمسان/ الجزائر   الس ّ

يد: آأ. د/ صباح علي سلمان،  كلمة    -   . مدير المجمع الأكاديمي/ العالمي/ العراق الس ّ

، عضو المجلس الأعلى للغّة العربيّة، ورئيسة  1كلمة رئيس الملتقى الّول: آأ. د. سعاد بس ناسي، جامعة وهران    - 

 آأكاديميّة الوهراني للّدراسات العلميّة والتفّاعل الثقّافي 

 ( الّول   لتقى )الافتتاح الرّسمي لفعاليات الم                            

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
  

  euk-soiv-https://meet.google.com/pzz رابط الجلسة الأولى: 
 

 د/ مصطفى عطيّة جمعة، آأ. رئيس الجلسة العلميّة الأولى:  
 تركيا، الجامعة الأمريكية المفتوحة، الكويت -الجامعة الإسلامية 

براهيم يحيي، جامعة وهران    ، وعضو الأكاديميّة 1المقرّر: د/ ا 

 سا   12:00  - سا   10:00     

 أ. د سعاد بسناسي
، عضو المجلس الأعلى للّغة  1جامعة وهران 

العربيّة، ورئيسة أكاديميّة الوهراني للدّراسات 
 العلميّة والتّفاعل الثّقافي

وتوظيف التّجريب في القصيدة العربيّة المعاصرة 
 الآليات السّرديّة

 

 د 10

د / عبد العزيز شويط  .أ  
جيجل  الصّديق بن يحي  محمّد جامعة   

-الجزائر  –   

قيم التجريب المعاصرة في الشعر الفلسطيني  
الأعمال الكاملة للشاعر معين بسيسو   المقاوم

 أنموذجا

 
 د 10

 أ. د / أحمد عراب 
 -الجزائر – حسيبة بن بوعلي الشّلفجامعة 

القصيدة المعاصرة بين انغلاق الذاكرة وانفتاح   .
)تأملات في سياقات   الآفاق الشعرية الجديدة 

 المرجع وإبدالاته الشعرية ( 

 د 10

 أ. د / امحمد سحواج 
 حسيبة بن بوعلي الشّلفجامعة 

 –الجزائر  -

  - التّشكيل الفنّي في قصيدة النّثر الجزائريّة
-الآلياتقراءة في   

 
 د 10

 د/ مصطفى عطيّة جمعة أ. 
تركيا، الجامعة الأمريكية   -الجامعة الإسلامية 

 المفتوحة، الكويت 

شعرية الفضاء الرقمي وما بعد الحداثة: ديوان 
 إغواءات الفراشة الإلكترونية نموذجا 

 
 د 10

 د/ سميحة الأبيض

 -الجزائر  –1جامعة الحاج لخضر باتنة 

 -الشعر العربي المعاصرتداخل الفنون في 
 – نماذج مُختارة

 

 
 د 10

 د/ بختي البشير 
 -الجزائر -جامعة محمد بوضياف المسيلة 

إلى  عري القديمإشكالية الانتقال من النموذج الشّ 
عري العربي المعاصر "الشعر الحر"  الشّ النّموذج 

 أنموذجا

 د 10

 د/ فاطمة الزّهراء ميسوم 
 الشّلفحسيبة بن بوعلي جامعة 

 -الجزائر  -

Echoes of the West: How English 
Poetry Shapes Contemporary 
Arabic Poetic Expression 

 
 د 10

برنامج  المداخلات

https://meet.google.com/pzz-soiv-euk


"صدى الغرب: كيف يؤثر الشعر الإنجليزي على  
 التعبير الشعري العربي المعاصر" 

 د/ سهيلة بوساحة
 –جامعة محمد البشير الإبراهيمي برج بوعريريج 

 -الجزائر

 - الحديث الثورة والتجريب في الشعر الجزائري 
 -رؤى ومواقف نقدية 

 
د 10  

 عبد القادر قعــــــمـــــــــــــــــــوسي د/ 
 المدرسة العليا للأساتذة بشار 

 - الجزائر  -               

تحولات الممارسة الشعرية في ظل التجريب في 
الجزائري )الشاعر  الشعر العربي المعاصر

 المعاصر عبد القادر رابحي أنموذجا( 

 
 

د 10  

 د/ خليل بالقط 
  –المدرسة العليا للأساتذة مسعود زغار سطيف 

 -الجزائر 

المحسّنات الموسيقية في التجربة الشعرية  
المعاصرة، دراسة موسيقية لقصيدة "أنشودة  

 المطر" 

 
 د 10

 د   15المناقشة:  

 euk-soiv-https://meet.google.com/pzz  : رابط الجلسة
ساتذة   / رئيس الجلسة العلميّة الثاّنيّة: د   - بشار    –رفيقة سماحي، المدرسة العليا للأ

 ، جامعة تيزي وزو، وعضو الأكاديمية المقرّر: د/ ساجية بوخالفي 

 سا   14:00  - سا   12:00

 
 أ. د/ حنان بومالي

 المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف
 - الجزائر  –ميلة 

 
 العربيّ المعاصر  شعرية اللغة في النص الشعري 

 د 10

 أ. د /  عبد الله توام
-الجزائر -حسيبة بن بوعلي الشّلفجامعة   

 

  التجريب في الكتابة الشعرية الجزائريةإشكالية 
المعاصرة بين أفق الانشغال ورؤيا الشاعر  

 نمـــــاذج مختــــــارة 

 د 10

إدريس محمد صقر جرادات  /د  
 مركز السنابل للدراسات والتراث الشعبي

  

سلطة الشاعر المثقف من خلال الشعر والغناء  
شهداء ثورة البُراق   الشعبي الفلسطيني:

- 2قصيدة نوح إبراهيم  في 1المقدسية 
طلعت جنازه   3من سجن عكا  -غنيةأ

نصا وتحليلا  -أنموذجا    

 
 
 د 10

 د/ علي شناوي 
  جامعة ابن خلدون تيارت

 -الجزائر  –

شعرية السرد القصصي في الشعر الجزائري 
 "المعاصر "أحمد سحنون أنموذجا 

 
 د 10

 
 د/ هارون صوكو 

  –برج بوعريريج  الإبراهيميجامعة محمد البشير 
 - الجزائر 

تهجين الأشكال الفنّية في القصيدة العربية  
 المعاصرة / ديوان في القدس لتميم البرغوثي نموذجا 

 
 د   10

https://meet.google.com/pzz-soiv-euk


 د/ سهام حشايشي 
 عين الدفلى  جامعة الجيلالي بونعامة

 - الجزائر  -

آليات التشكيل الصوري واستدعاء القناع في  
 البياتي شعر عبد الوهاب 

 
 د   10

 ج براد/ سنوسي خ
 جامعة أحمد زبانة غليزان 

 - الجزائر   – 

تجليات التناص في الشعر العربي المعاصر 
 قراءة في نماذج شعرية مختارة 

 
 د   10

 د/ عبد اللطيف مكدور 
 جامعة محمّد خيضر بسكرة 

 - الجزائر   – 

في  الأبعاد الدلاليّة والجماليّة لعلامات التّرقيم
 القصيدة العربيّة المعاصرة 

قصيدة النّثر والهايكو أنموذجا( )  

 د   10

 د/ إبراهيم رحيم 
 – الجزائر  -  2البليدة  جامعة لونيسي علي

ملامح الصَوفية في الشَعر الجزائري المعاصر 
 "عثمان لوصيف" أنموذجا. 

 

د   10  

 حمد بوقفحة مد/ 
 - الجزائر  -جامعة أحمد زبانة غليزان  

 الشعري الجزائري الحديث والمعاصر التشكيل 
 قراءة في الأبنية والدلالات 

د   10  

 ورية لمجادي سد/ 
 - الجزائر  -جامعة أحمد زبانة غليزان   

عبد   حوارية الأنساق في فواتح خطاب صلاح
 الصّبور الشّعري 

 

د   10  

 د/ بختة حدوش 
 حسيبة بن بوعلي جامعة 

 - الجزائر  -الشّلف

  التجريب في الشعر العربي المعاصر  تمظهرات
 د   10

 د   15المناقشة:  

 euk-soiv-https://meet.google.com/pzz :  رابط الجلسة
 

 رئيس الجلسة العلميّة الثاّلثة: د/ الباتول عرجون، جامعة الشلف، وعضو الأكاديميّة 

 د/ شريفة حميدي، جامعة خميس مليانة، وعضو الأكاديميّة   المقرّر: 

سا   16:00  - سا   00:14  

 

 أ.د/ لخضر قدور قطاوي 
 حسيبة بن بوعليجامعة 

 -الجزائر  -الشّلف

المأنوس اللّغوي ودوره في الإبداع الأدبيّ عند  
 الشّاعر بدوي الجبل 

 

 
 د 10

 أ. د/ آمال كبير 
 –الجزائر   – جامعة العربي التبسي  تبسة 

تجريب الرؤى الثورية وإعادة تشكيل العالم في  
المعاصر نماذج من الشعر المغاربي  

 د 10

 أ. د/ عادل بوديار 
 –الجزائر   – جامعة العربي التبسي  تبسة 

فلسفة البوح الصّوفي وتجربة العرفان في ديوان  
 )ما تسرّب من مدائن الضّوء( لخليل عبّاس 

 د 10
 

يوسف بن نافلــــة  د/ أ.  
 حسيبة بن بوعليجامعة 

 -الجزائر  -الشّلف

عر الجزائري  تجليَّات التَّجريب ومَظاهرُه في الشِّّ
نبلة(  المُعاصر ديوان )لك القلب أيَّتُها السُّ

مدوّنة  -للشاعر عبد الملك بومنجل أنموذجا   
- تطبيقية   

 د 10

https://meet.google.com/pzz-soiv-euk


 أ. د / الحاج جغدم
 جامعة عبد الحميد بن باديس مستغانم 

 –الجزائر  –

التجريب الصوفي في القصيدة العربية المعاصرة 
 نماذج مختارة  - أبعاده و تجلياته - في الجزائر

 
 د 10

 مصلح بن بركات المالكي /د
الإدارة العامة للتعليم بمحافظة  -وزارة التعليم 

 –السّعوديّة  –الطائف 

فلسفة البوح الصوفي وتجربة العرفان في ديوان  
 لخليل عباس  )ما تسرب من مدائن الضوء(

 
 د 10

 رفيقة سماحي، المدرسة العليا للأساتذة   / د 

 - الجزائر    -   بشار   - 
التّجريب الصّوفيّ في القصيدة الجزائريّة  

 المعاصرة 
 -نماذج مختارة  -

 
 د 10

 د/ شريفة حميدي
 جامعة الجيلالي بونعامة عين الدفلى 

 -الجزائر  -

 د 10 توظيف تقنية القناع في شعر أدونيس

 د/ إلهام سناني 
 سكيكدة 1955أوت  20جامعة 

 -الجزائر  -

 – سؤال التجريب في الشعر الجزائري المعاصر
 قراءة في نماذج مختارة "

 
 د 10

 د/ هدى بن حليس 

 - الجزائر -جامعة محمد بوضياف المسيلة 

مظاهر التجريب في نماذج من الشعر الجزائري  

 المعاصر 

 

د 10  
 د   15المناقشة:  

 

 ykr-fqtj-https://meet.google.com/dse:  رابط الجلسة
 

ساتذة مس تغان   رئيس الجلسة العلميّة الرّابعة: د/ زينب لوت، المدرسة العليا للأ

 وعضو الأكاديميّة ،  2المقرّر: د/ صالحي صافيناز، جامعة سطيف  

 سا   12:00  - سا   10:00    

 أ. د/ سعيد بكير
 حسيبة بن بوعليجامعة 

 –الجزائر  -الشّلف -

  الرؤيا الصوفية في شعر أدونيس
 د 10

 فاطمة الزّهرة فرحاتأ. د/ 
 حسيبة بن بوعليجامعة 

 –الجزائر  -الشّلف -

تجليات التجريب في الشعر المعاصر 
الموسيقى في الشعر دراسة لجمالية 

 النسوي الجزائري 

 د 10

 دراوشة  عمر د/ حسين
 فلسطين جامعة 

ممارسات التّجريب الإبداعي وأبعاده  
عر الإماراتي   الثَّقافيّة في الشِّّ

 
 د 10

https://meet.google.com/dse-fqtj-ykr


 د/ وليد خالدي 
 -الجزائر  –جامعة طاهري محمّد بشار 

التجريب عند الشاعر العراقي  تمظهرات
أديب كمال الدين                               

 ) قصيدة النثر أنموذجا (

 
 د 10

 د/ كمال عمامرة
 حسيبة بن بوعليجامعة 

 -الجزائر  -الشّلف -

التشكيل الفني في القصيدة العربية  
  المعاصرة بين جدلية التخييل والمحاكاة

ديوان أغنيات نضالية لمحمد صالح باوية 
 أنموذجا

 د 10

 د/ منى دوزة

  –جامعة محمد الصديق بن يحيى جيجل 
 -الجزائر 

 
 تداخل الفنون في القصيدة المعاصرة 

 
 د 10

 د/ زهرة بن يمينة 
 جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم

 -الجزائر -

 

المشهد السّاخر في القصيدة العربية 
 المعاصرة ورهان التجريب. 

دراسة تحليلية تطبيقية في شعر مظفّر 
 النواب

 
 
 د 10

 د/ هيثم بن عمار
جامعة محمد البشير الإبراهيمي برج 

 -الجزائر  –بوعريريج 

شعرية اللغة في قصيدة النثر النسوية 
تتجلى وضح الليل  الجزائرية ديوان "النبية

 " لــــ ربيعة جلطي 

 
 
 د 10

 د/ صافيناز صالحي 
 2جامعة محمد لمين دباغين سطيف

 –الجزائر  -

في القصيدة   حجاجية الاكتناف الحكائي
العربية المعاصرة: "أنا يوسف يا أبي" 

 لمحمود درويش أنموذجا

 
 د 10

 مياد/ مجاهد ت
 جامعة سعيدة

 د 10 قصيدة النّثر في النّقد الأدبيّ 

 د/ سيد أحمد محمد عبد الله 
 -الجزائر   –المركز الجامعي أفلو 

مستويات وأشكال التّجريب في الشّعر 
 العربيّ المعاصر 

 د 10

 د/ نوال فلاحي 
 الشلف-جامعة حسيبة بن بوعلي 

 -الجزائر  -

أوجاع  "جمالية التشكيل البصري في ديوان 
صفصافة في مواسم الإعصار" للشاعر  

 ""يوسف وغليسي

 
 
 د 10

 د   15المناقشة:  

 

 ykr-fqtj-https://meet.google.com/dseرابط الجلسة: 
 سا   14:00  - سا   12:00 رئيس الجلسة العلميّة الثاّمنة: د/ كمال عمامرة، جامعة الشلف، وعضو الأكاديميّة 

https://meet.google.com/dse-fqtj-ykr


 ykr-fqtj-https://meet.google.com/dse:   رابط الجلسة: 
سا   16:00  - سا   00:14     ، وعضو الأكاديميّة 2رئيس الجلسة العلميّة الخامسة: د/ خديجة مرات، جامعة سطيف    

 ، وعضو الأكاديميّة 1وهران  ، جامعة  المقرّر: د/ عبد الغاني جبابري 

 د/ هناء مهري 
 -الجزائر  –جامعة باجي مختار عنّابة 

أساليب الشعرية المعاصرة في قصيدة )سوق 
)البياتي( القرية( لـ  

 
 د 10

 ط. د/ أمنية رويبح
 2جامعة محمد لمين دباغين سطيف

 - الجزائر  -              

خصوصية الكتابة الشعرية الجزائرية في ظل  
فجيعة اللقاء ليوسف  " التجريب مفهوم

  "بوجادي وغليسي وإراقة الرمل لخليفة
 أنموذجا

 
 د 10

 ط. د/ عبد الحق لمشيط 
 جامعة محمد خيضر بسكرة 

 -الجزائر  –

تلقي الأشكال الفنية الجديدة في الشعر 
 المعاصر العربي 

 -أنموذجا  -قصيدة النثر، قصيدة الومضة 

 
د 10  

 ط. د/ لخضر شريد 
 جامعة عبد الرحمن ميرة بجاية

 -الجزائر  - 

القناع ومفارقاته التأويلية والجمالية في 
قراءة -التشكيل الشعري الجزائري المعاصر  

 في نماذج مختارة 

 
 د 10

 ط. د/ سعاد صايبة 
 الله تيبازة المركز الجامعي مرسلي عبد 

 -الجزائر  - 

 -تمظهرات التّجريب في شعر تميم البرغوثي 
 -  مقاربة نقديّة

 

 
د 10  

 خديجة زيد ط. د/
 1 جامعة الحاج لخضر باتنة

 -الجزائر  -

 التّشكيل البصري في ديوان "ملصقات"  
  لـ "عزّ الدّين ميهوبي"

 

 
د 10  

 ط. د/ كمال غربي
  –الونشريسي تيسمسيلت جامعة أحمد بن يحي 

 -الجزائر 

رِّ  عْرِّ العَرَبِّيِّّ المُعَاصِّ تَمَظْهُرَاتُ التُّرَاثِّ فِّي الشِّّ
ا   أَشْعَارُ يُوسُف البَاز بَلْغِّيث أُنْمُوذَج 

 
 د 10

صابر سعد سعود ط. د/   
   جامعة عبد الرحمن ميرة بجاية

- الجزائر –  

 د 10 التّجريب القصيدة العربية المعاصرة وهاجس

 ط. د/ عمارة حمزة
 جامعة يحيى فارس المدية

 -الجزائر  –

الشعر العربي المعاصر وتجاور الفنون من 
 فتنة التجريب إلى مدارات التأويل 

 
 د 10

 د  15المناقشة: 
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 وعضو الأكاديميّة ،  1المقرّر: فريدة س بايعي، جامعة وهران  

 أ. د/ علي بوشاقور
 –الجزائر  -حسيبة بن بوعلي الشّلفجامعة 

التجريب في الشعر العربيّ: المصطلح  
 والمفهوم والتمظهر 

 
 د 10

 أ. د/ عيسى العزري 
 حسيبة بن بوعلي الشّلفجامعة 

 -الجزائر  -

أشكال الشعر العربي المعاصر 
التفعيلة للشاعر بدر التجريبية )شعر 

 ( شاكر السياب أنموذجا

 
 د  10    

 صالح قسيسأ. د/ 
 برج بوعريريج  محمّد البشير الإبراهيمي  جامعة

 -الجزائر  -

تجليات الحداثة الشّعريّة في القصيدة  
 الجزائريّة المعاصرة

 د 10  

 د/ آمال بولحمام
 -الجزائر  – 1ة نجامعة الحاج لخضر بات

التّحولات في المنجز الشّعري راهن 
 -تجربة الهايكو أنموذجا  -العربيّ 

 د 10

 د/ فؤاد علجي 
 -الجزائر   –جامعة برج بوعريريج 

جماليات الإيقاع في الشعر الصوفي 
الجزائري المعاصر "قراءة تحليلية 

أول البوح" للشاعر عبد الله   لقصيدة
 العشي أنموذجا

 د 10

 د/ غنية بوحرة 
 -الجزائر -الجامعي سي الحواس بريكة المركز 

أشكال اللغة الحداثية في شعر عز 
 الدين ميهوبي

 د 10

 د/ زهرة خالص 

 -الجزائر  –ميرة بجاية   جامعة عبد الرحمن

لغة الرمز وموسيقاه في شعر 
 الغماري"  مصطفى"

 
 د 10

 د/ خديجة بن شهدة 
 جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف

 -الجزائر -

    البنية المقطعية في شعر التّفعيلة 
 )محمود درويش نموذجا (

 
 د 10

 د/ بودية رابح 
                                           -الجزائر –جامعة محمد خيضر بسكرة 

 د/ السبع محمد كمال 
 -الجزائر –جامعة الأمير للعلوم الاسلامية قسنطينة 

 

اضطراب  الشعرية الرقمية بين  الكتابة
 المفهوم وتعدد الوسائط الإعلامية

دراسة في نماذج مختارة في الوطن   –
 – الغربي والعربي 

 
 د 10

 د   15المناقشة:  

 
 qom-zhks-http://meet.google.com/yby  :ابط الجلسة ر 

 سا   12:00  - سا   10:00     رئيس الجلسة العلميّة السّابعة: د/ زهرة بن يمينة، جامعة مس تغان، وعضو الأكاديميّة 

http://meet.google.com/yby-zhks-qom


 ، وعضو الأكاديميّة 1المقرّر: د/ نسرين بوعمران، جامعة وهران  

 يحيى طاهر ناعوس  د/  بنأ.
 -الجزائر  –جامعة أحمد زبانة غليزان 

رهانات أشكال الشعر العربي المعاصر  
 التجريبية نماذج تطبيقية عربية جزائرية 

 

 د 10
 

 د/ عبد القادر طالب  .أ
 - الجزائر 

شْكيلِّ  رَةُ وَوَعْيُ التَّ ةُ المُعاصِّ صيدَ القَ
مُفارَقَــةِّ  اَلْ و بِّ بُ "  )"أَ وْمِّ ةُ اليَ تْمَامُ وَعُروبَ

ـا( موذَج  نْ رْدوني أُ بَ لْ  لِّ

 
 د 10

 محمد سيف الإسلام بوفلاقــةد/ 
 جامعة باجي مختار عنّابة 

 -الجزائر  –

قراءة سيميائيّة في نماذج مختارة من  
 الشعــر الجزائري المُعاصر 

 د 10

 د/ دليلة نور الدين 
مين العقال الحاج موسى أق أخاموك   أجامعة 

 -الجزائر –  تمنراست

مقاربة النص الشعري المعاصر في ضوء 
جمالية التلقي ـ مقاربة ماجد قائد قاسم  

التلقي من العتبات الى   مرشد )جمالية
نموذجا أالنص(   

 
 د 10

 ة بكيسلد/ وسي
 -الجزائر – 2جامعة محمد لمين دباغين سطيف 

  تجربة الجسد في الشعر الجزائري المعاصر
 د 10

 حياة مستاري د/ 
 1باتنة  الحاج لخضر جامعة

 -الجزائر  –

المتخيل التاريخي في الشعر 
قراءة  -والمرجعالنص  –الجزائري المعاصر

 في نماذج

 
 د 10

 محمد  د/ حساين رابح
 - الجزائر -جامعة جيلالي ليابس سيدي بلعبّاس

 

تحوّلات التّجربة الشّعرية الجزائرية  
المعاصرة، من شعرية اللّغة إلى شعرية  

 الذّات

 
د 10  

 عيسى بكوشد/ 
 جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف

 –الجزائر  -

 الشّعر العربيّ المعاصرالسّرد القصصيّ في 
 - نماذج مختارة  -

 
د 10  

 د/ سعاد قمومية 
 معسكر  جامعة مصطفى اسطمبولي

 -الجزائر  –

قراءة " عنوان المداخلة: ميتات نزار القباني
 "في فلسفة الموت

 

 
د 10  

 د/ عائشة عمار
 جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف

 –الجزائر  -

 التّجريبوهاجس القصيدة النّثريّة 
نماذج مختارة من شعر عبد الحميد  -

 -شكيل

 
د 10  

 القصيدة التفاعلية العربية  نور الهـــــــــدى حلاب د/ 
 إرهاصاتها وجمالياتها وفاعليتها الإيقاعية

د 10  



 -الجزائر  -  المسيلة محمد بوضياف جامعة

 د   15المناقشة:  

 

 qom-zhks-http://meet.google.com/ybyرابط الجلسة:  
 رئيس الجلسة العلميّة السادسة: د/ سامية غشّي، جامعة الشلف، وعضو الأكاديميّة 

 وعضو الأكاديميّة ،  1المقرّر: د/ محمدّ بلهواري، جامعة وهران  

 سا   14:00  - سا   12:00    

 أ. د/ لخميسي شرفي
 جامعة الشهيد الشيخ العربي التبسي  

 - الجزائر  –تبسة  

الشعر الجزائري المعاصر وتداخل الأجناس: 
 حدود التجريب وتمظهرات التسريد

 د 10

 أ. د/ فاطمة عبد الرحمن 
 –الجزائر  -الشّلف حسيبة بن بوعلي جامعة 

جماليات التّجريب في شعر عيّاش يحياوي 
 -نماذج مختارة  -

 
 د 10

 أ. د/ فتيحة بلحاجي 
-الجزائر  – المركز الجامعي مغنية   

القصيدة النسائية التّفاعليّة بين التّجريب 
تجربة  -الإبداعيّ والممارسة الرّقميّة 

 -  سعاد عون نموذجا

 
 د 10

 أ/ محرز بن محسن راشدي
 -تونس  –العالي للعلوم الإنسانية  المعهد 

 الرّومنطيقيّة والممتلكات الضّائعة
 )مقاربة بينيّة(

 
 د 10

 د/ نصيرة لكحل 
 حسيبة بن بوعلي جامعة 

 -الجزائر  -الشّلف 

تجليات التناص في القصيدة العربية 
 المعاصرة 

 تميم البرغوثي أنموذجا

 
 د 10

 د/ هشام بن سعدة 
 جامعة بلحاج بوشعيب عين تموشنت 

 -الجزائر  –

الشعر الرقمي: عندما تلتقي الكلمة  
 بالتكنولوجيا 

 
 
 د 10

 د/ سامية غشّير 
 حسيبة بن بوعليجامعة 

 - الجزائر  -الشّلف -  

التّشكيلات الفنّية والجماليّة لقصيدة النّثر  
عند الشّاعر "عبد الحميد شكيّل" ديوان 

 "عطش الأنهار" أنموذجا 

 
 
 د 10

 د/ سامية كعوان 

 الجزائر  –الطارف  -جامعة الشاذلي بن جديد 

مظاهر التجريب في الشعر الجزائري 
غنائية آخر التيه لياسين بن  المعاصر

 عبيد أنموذجا 

 
 د 10

 د  15المناقشة: 

http://meet.google.com/yby-zhks-qom


 ط. د/ هادية زمور 
 -الجزائر –جامعة باجي مختار عنّابة 

، وجماليّة اللّغة في الشّعر التصويرية البنية
 العربي المعاصر 

-نماذج مختارة  –   

 د 10

 ط. د/ آمال بخوش
 -الجزائر  –جامعة محمد خيضر بسكرة 

عنوان المداخلة: حركية التجريب في الكتابة 
 الشعرية الجزائرية المعاصرة

 
 د 10

 د/ أحباب آمال ط.
 د/ علجية مودع

  المركز الجامعي مرسلي تيبازة
 -الجزائر  -

الشعر العربي المعاصر والمغامرة التجريبية، 
  وغليسيقصيدة فجيعة اللقاء ليوسف 

 أنموذجا

 د 10

 ط. د/ خليفه قانه
 نوال أقطيأ. د/ 

 الجزائر –جامعة محمد خيضر بسكرة 

إيقاعية القصيدة العربية المعاصرة في 
ضوء التجريب. ديوان " محاولات " لسعدي  

 يوسف أنموذجا

 
 

د 10  

 

 qom-zhks-http://meet.google.com/ybyرابط الجلسة: 

 ، وعضو الأكاديميّة بجاية، جامعة  زهرة خالص ة: د/  تاّسع رئيس الجلسة العلميّة ال 

 وعضو الأكاديميّة ،  غليزان   ، جامعة خي الّين عسلي المقرّر: د/  

سا   16:00  - سا   00:14  

 

د/ علي كريم   
-الجزائر  -جامعة أبي بكر بلقايد تلمسان  

 د/ عبد القادر لصهب  
 -الجزائر  –المركز الجامعي مغنية 

"توظيف التاريخ الإسلامي في النص 
 المسرحي الشعري الجزائري؛ بلال بن رباح

 لمحمد العيد آل خليفة أنموذجا"  
 

 
 د 10

 د/ إحسان جابري ط. 
 د/ صبرينة بوقفة

-الجزائر  – جامعة العربي التبسي  تبسة   

آليات التجريب في القصيدة العربية المعاصرة 
 ) قراءة في نماذج( 

 
 د 10

 ط. د/ ليلى طبيب 
جامعة محمّد الصديق بن يحي    

-الجزائر –   

في ديوان غربة العائدين من   تجليات التناص
 المجاز للشاعر أحمد بوفحتة 

 
 د 10

     عفاف قديري ط. د/ 
 جامعة الشهيد حمة لخضر الوادي

 - الجزائر  -

في ديوان   تجليات التجريب اللغوي 
شيء   –)عزالدين ميهوبي( " ملصقات 

 " - كالشعر

 
 

د 10  

 

 ط. د/ لحول شاوي 
 -الجزائر -جامعة ابن خلدون تيارت 

التجريب في شعر الهايكو: قراءة في تجربة 
 معاشو قرور

 
 د 10

http://meet.google.com/yby-zhks-qom


 ولة باقي ط. د/ خ
 -الجزائر  –بشار  محمّد جامعة طاهري 

أسلوبية لمدحية الشاعر مقاربة بنوية 
الدكتور نذير طيار سباعيات الأسماء  

 والاقتداء

د 10  

 د  15المناقشة: 
 
    
 
 

 
 

 رئيس الجلسة: د/ ساجية بوخالفي، جامعة تيزي وزّو وعضو الأكاديميّة.  •

 التوّصيات  •

 الكلمات الختاميةّ:  •

 كلمة رئيس الملتقى الول: د. سامية غشّي، جامعة الشلف، وعضو الأكاديميّة.    •

، عضو المجلس الأعلى للغّة  1كلمة رئيس الملتقى الّول: آأ. د. سعاد بس ناسي، جامعة وهران     •

 العربيّة، ورئيسة آأكاديميّة الوهراني للّدراسات العلميّة والتفّاعل الثقّافي 

 ( الّول   لتقى )الاختتام الرّسمي لفعاليات الم  •

 
 

 سا 16:30 –سا  16:00 :الجلسة الختاميةّ

  euk-soiv-https://meet.google.com/pzzرابط الجلسة الختاميةّ: 

 

https://meet.google.com/pzz-soiv-euk


    

 مقراطيّة الشّعبيّة يالجمهوريّة الجزائريّة الد 
 وزارة التّعليم العالي والبحث العلميّ 

 أكاديميّة الوهرانيّ للدّراسات العلميّة والتّفاعل الثّقافيّ، وهران/ الجزائر 
 بالتّنسيق والتّعاون مع: 

 
 المركز الجامعيّ آفلو 

 تمنراست، جامعة تمنراست/ الجزائر مخبر الموروث العلميّ والثّقافي لمنطقة 
 مخبر المعالجة الآليّة للّغة العربيّة، جامعة تلمسان/ الجزائر 

 المجمع الأكاديمي/ العالمي/ العراق 
المركز الجامعيّ أ فلو، ومخبر الموروث  بالتنّس يق والتعّاون مع   للّدراسات العلميّة والتفّاعل الثقّافّي وهران/ الجزائر  أ كاديميّة الوهراني  شّرف  ت ت 

المجمع ال كاديمي/ العالمي/  مخبر المعالجة الآليةّ للغّة العربيةّ جامعة تلمسان/ الجزائر،  و العلميّ والثقّافي لمنطقة تمنراست جامعة تمنراست/ الجزائر،  

لى المشاركة في     " - ال شكال، الآليات، والممارسة    - ومغامرة التجّريب    ة المعاص   ة العربيّ   قصيدة ال "      الموسوم: ول الملتقى الّ فعاليات  العراق ا 

 ابتداءً من السّاعة الثاّمنة والنصّف صباحا.      . 2024نوفمبر  23  : يوم   المنعقد 
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جامعة محمد بوضياف/ المسيلةمؤسسة الانتماء:   

أستاذة محاضرة أ الدرجة العلمية أو الشهادة:  

0696647381رقم الهاتف: وسيلة الاتصال:   

houda.benhalis@univ-msila.dz: البريد الالكتروني  

وتفاعلها مع العنصر الصوفي: مكونات النص الشعري المحور   

التجريب في نماذج من شعر "عقاب بلخير" وتفاعله مع العنصر الصوفي عنوان المشاركة:  

 الملخص: 

يعتبر التّجريب مغامرة فنيّة على مستوى الشكل والمضمون هدفه الابتعاد عن التقليد والانفتاح على 

العصف بسلطة النموذج القديم، وعندما تحولات المشهد الشعري، لغاية جمالية وليس فقط من أجل 

يكون الشاعر أكاديميا يزداد التفوق في الإنتاج الجمالي للنص، خاصة مع المبدع المتميز الأستاذ "عقاب 

بلخير" وقد تم التركيز على نماذج من نصوصه تحاكي الواقع المتجدد، وتتمحور المداخلة حول الكشف 

كجزء لا يتجزأ من بنية الخطاب، ومدى تفاعلها  يات عدةمستو وجمالية التّجريب فيها على  عن مظاهر 

مع ما تحويه من عناصر صوفية تحدد رؤيته الفكرية باعتبار  التصوف مصدر غني جدا للطاقة 

الإبداعية، تنعكس على مستوى الدلالة التي تنبعث من النص بكل مظاهره التجريبية بغية الوقوف على 

 هذا التفاعل. الأبعاد الجمالية النابعة من 

  فما هي مظاهر التجريب الواردة في النماذج المختارة؟  وكيف تفاعلت مع البعد الصوفي؟

 مفهوم التجريب:-1

 قال "الأعش ى": لغة: -أ

 كم جربوه فما زادت تجاربهم *** أبا قدامة إلا المجد والقنعا

mailto:houda.benhalis@univ-msila.dz
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تظهر دلالة  1وأحكمته."ورجل مجرب قد بلي ما عنده، والمجرب مثل المجرّس الذي جرسته الأمور 

المصطلح من خلال مفهومه اللغوي بأنها تتأسس على معاني الخبرة عن طريق التجربة في أمور متعددة، 

 .بغية بلوغ المعرفة

، وهو التمرّد على 2مصطلح عُرف بداية في المجال العلمي قبل أن ينتقل إلى مجال الأدب اصطلاحا:-ب

  .3والإبداع من خلال ابتكار طرق وأساليب جديدة في التعبير الفني من أجل تجاوز المألوف القوالب الثابتة،

ظهر بأن  5 ، و)فيوضات(4 الأرض والجدار()ه ينيواد الاطلاع علىبعد مظاهر التجريب في نصوصه: -2

 الشاعر قد خرج عن المألوف من خلال ثلاثة نقاط هي:

مستفيدا من عنصر السردية من دون الخروج عن جنس الشعر، الانفتاح على الأجناس الأدبية -2-1

وكأنه يقسمها إلى عدة نصوص جاعلا من كل مقطع  تقسيم القصائد إلى مقاطعخلال توظيف الحوار مع 

فقط نصا قائما بذاته، دون القدرة على فصل مقطع عن الآخر فالنص وحدة كاملة من بدايته إلى نهايته 

يمكن أن حيث يجتمع الشعر والسرد و واستغلاله بما يخدم فنية النص.  من أجل الخروج عن المألوف

إلى لعودة في واقع متجدد يسعى ل يكون هذا الانفتاح وسيلة الشاعر للتعبير عن تيهه كإنسان مغترب

إلى  6فقسم نص "من كتاب الكاشف عن حجاب الخطايا" ،لترقيملأحيانا تميز باستناده  أصوله الأولى.

نوع كما شعري،  والثانينثري  ين الأول أحد عشرة مقطعا مرقما على التوالي حيث يمزج كل مقطع بنص

صفحة والتزم (13)ن القصيدة طويلة فهي تضم ل بدقة، تفسيرها و في المضامين إذ لا يمكن تحديدها 

ك نص "من أخبار كذل وحدة الوزن )الوافر( والقافية المطلقة )فالن( مع تغيير الروي في كل مقطع،

                                                           
، دار المعارف، 7، ج/1الشاذلي مج/جمال الدين بن منظور: لسان العرب، تح: عبد الله علي الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد  1

 .583مصر، د.ت، مادة )جرّب(، ص:  -، القاهرة1ط/
   .7م، ص:2010لجزائر، ا-زهيرة بوفلوس: التجريب في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر، أطروحة دكتوراه، جامعة منتوري، قسنطينة 2
    .166م، ص: 1993صر، م-وزارة الثقافة، القاهرة، -روض تطبيقيةآراء نظرية وع-مدحت أبو بكر: التجريب المسرحي 3
 .م2002ينظر: عقاب بلخير: الأرض والجدار، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، الجزائر،  4
 م.2021عقاب بلخير: ديوان فيوضات، دار الأوطان، الجزائر  5
 .23إلى  3، ص: من المصدر نفسه 6
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فـ ، الفرديةويظهر اعتماده الأرقام . صفحة(29موزع على ) واحد وعشرين مقطعا تألف من 7المجنون"

"الأصل في الأعداد الوحدة التي تنشأ عنها الثنائية، والوحدة تناظر الصورة بينما الثنائية تناظر المادة، 

صوفية تتعلق بالتوحيد، فالواحد مبدأ ظهور العدد  أن الوحدة هي الإله. هناك تصورات عرفانيةوقالوا 

والواحد رمز الإله والعدد رمز العالم باعتبار الكثرة والتبعض والتركيب، فالعلاقة التلازمية بين مبدأ 

مع رتبط مبحث الترقيم يكما  8الخالق والمخلوقات تبدو على نحو العلاقة التلازمية بين الواحد والعدد".

لمونتاج، ابالاستناد إلى  9يدل على مخطط، فصلا بعد فصل لإحدى التمثيليات"" ذيالفن السيناريو، 

حسن عرض  مصطلح يطلق على اختيار المشاهد وترتيبها، وعلى الترابط بين العناصر في سبيل»وهو 

وعوضه  11"تحت ظل المقبرة"في قصيدة خلى عن الترقيم وت 10 .«المسلسل أو المشاهد في التلفزيون خاصة

بترك مساحة بياض على سطح الورقة كإشارة للمتلقي بالانتقال من مقطع لآخر مع مؤشرات أخرى سيتم 

 التطرق إليها لاحقا.

، الخطايا" "من كتاب الكاشف عن حجابوقع الاختيار على نصين، الأول بعنوان  :الأول النموذج -أ

 .من أخبار المجنون"الثاني و 

التي تحوي كلمات تنتمي  أول ما يلفت الانتباه عبارة العنوان: الخطايا""من كتاب الكاشف عن حجاب -أ

 ﴿ل الله عز وجل: و قوردت في لمعجم الصوفية، فكلمة "الكاشف" 
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كَ  وَإِن سَس  ر   يَم 
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َ
وَ  بِخ ه 

َ
ى ف

َ
ِ  عَل
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ء   ك ي 

َ
دِير   ش 

َ
 في اللغة  ، وهيالرافع والمزيلبمعنى  (17: الأنعام) ﴾ق

فهو "الاطلاع على ما وراء  :اصطلاحاأما  12"رفع ش يء عما يواريه ويغطيه." مشتقة من الفعل كشف، وهو 

                                                           
 .52 إلى 24، ص: من عقاب بلخير: ديوان فيوضات 7
إلى  395م، ص: من 1978، 1بنان، ط/ل-ينظر: عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت 8

400. 
 .144-143ص ص:  ،م9841، 2لبنان، ط/-دار العلم للملايين، بيروت، 1ينظر: جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ج/-9

 . 842ص: ، م1999، 2بنان، ط/ل-دار الكتب العلمية، بيروت، 2فصل في الأدب، ج/محمد التونجي: المعجم الم -10
 .75إلى ص:  71م، ص: 2002ينظر: عقاب بلخير: الأرض والجدار، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، الجزائر،  11
 .3883، ص: 43، ج/05ابن منظور: لسان العرب، مج/ 12



 التجريب في نماذج من شعر "عقاب بلخير" وتفاعله مع العنصر الصوفي

4 

 

 الكشف الصوفي هو كشف الحجب،ف 13الحجاب من المعاني الغيبية، والأمور الحقيقية وجودًا وشهودًا."

ملة وعلم مكاشفة، وعلم العلم علمان: علم معا"  ذلك أن، بالقلب لا بالفكروبلوغ المعرفة والحقيقة 

ذات تمت كتابتها على  15."علم الباطن وذلك غاية العلوم"وهو  14هو العلم بالله تعالى وبصفاته."المكاشفة 

تح بفقرة أو فقرات نثرية متبوعة بأبيات شعرية عمودية منظومة على بحر الوافر تالنمط كل مقطع يف

 فقط.  ىالأولاطع الثلاثة بقافية مقيدة موحدة الوزن )فالن( متغيرة الروي، وقد تم المرور على المق

-1- 

 لما انتهى الرجاء انقطع الأمل، اقتربت النهاية من النهاية واقترب المحب من المحب على طريق الرزايا، وفي

عين سوى الوراء، ولعله هو الأصل في الوراء يكون مجال السير أقرب إلى حد الرجوع، فلا طرق ظاهرة لل

 تحديد البدايات من النهايات.

 لقد صار المحب  بلا رجاء لتأخذني الطريق إلى انتهائي

 بش يء لم يعد إلا ورائي لتأخذني الطريق ولا أبالي 

فلكل بداية ( البداية /المتعارف عليها )الطريق/ الانتهاء/ المحباستخدم الشاعر المصطلحات الصوفية 

نهاية نخلق صغارا ثم نكبر ونتصارع مع الحياة في طريق طويل وإذا صادفتنا الكثير من العوائق يصيبنا 

 اليأس، مما يشعرنا باغتراب شديد عبر عنه بفقرة نثرية وبيتين شعريين. 

ات بعيدا على التي تسودها المصالح والماديات والشهو  الدنيا انزعاجه من حالوفي المقطع الثاني يعبر عن 

 يقول:، تؤكد معانيها يستهله بفقرتين قصيرتين متبوعة بخمس أبيات شعرية، متانة العلاقات

-2- 

 الحال يثور بحاله على محيط الرغبات، حيث يكون الجنون هو سيد المواقف والحالات.

                                                           
  .237ص: ، ه1403دار الديان للتراث، مصر،  إبراهيم الأبياري،: كتاب التعريفات،  تح: علي بن محمد بن علي الزين الشريف الجرجاني 13
 .36أبو حامد الغزالي: أصناف المغرورين، تح: عبد اللطيف عاشور، مكتبة القرىن للنشر والتوزيع، مصر، ص:  14
 .19ص: ،م2005لبنان، -، دار المعرفة، بيروت1ج/ أبو حامد الغزالي: إحياء علوم الدين، 15
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 ن.وحيث تهيج البحار فائضة بما لديها، حيث لا تسعها القطرة فتسكب بعضها على شطآن الحني

 فتغرقني ببحر من خبال فأحوالي تثور بغير حنين

وال أرى الأمواج تدفع كل  حين  
 
م  الط  بشطآني على الص 

تي ويذيب حالي يهيج بي الحنين فألف شك  
 
 يساور أن

 وفي ملقاك ش يء  من وفاءِ  وفي مرجاك وعد غيرَ وعد  

داء يصير البال مرتاحا وإني شح الر 
 
 إلى نجواك مت

 الاجتماعية تغير نمط الحياة، وازداد شعوره بالغربة أكثر داخل هذا الوجود، إثر تمزق العلاقات عبر عن

 هيستهلللعالم الروحي للتطهر والارتقاء، ف اللجوءالدنيا لينتقل في المقطع الثاني إلى  هذهفلم يجد راحته في 

الفروقات بين العالم المادي والروحي من خلال  بفقرة قصيرة متبوعة بخمس أبيات شعرية حدد فيها

 :قائلاثنائية العلم والجهل، 

-3- 

علمه في جهله وجهله في علمه، وحقيقته لازمة للمعرفة غائبة عن العلم، فالجهل علم لازم لمعرفته 

 والمعرفة لازمة لغيابه.

ي غيرَ عون  منك يأتي
 
 لقد أصمى فؤادي ضيق  صدري  فعِن

فت الحقائق 
 

 بأني بالحقائق لست أدري  لي وعلميتكش

 ولا علمي يفيض بنبع بحر فلا جهلي يجود بغير جهل  

ظ بالي  سوى خيط  من النور المضاء وما الحب الذي في لح 

ى
 
 ولكن صب  من زيت وماء قتيل  من لهيب  تلظ

مبينا علاقة الشاعر مع واقعه المادي التي لم تكن ، الجهل والمعرفةفالمقطع مبني في تركيبته على ثنائية 

ظلام  من ، لتخلصهعن أفكار أكثر تجريد تشق خلالها الحقائق الكونيةمرضية فقرر الارتحال للبحث 

رتقاء بالا ، وهو تائه في واقع ماديلم ينتبه إليها ويفتح له أسرارا بحب أزلي ينير روحه  وتستبدله ،الجهل
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صفو فيه النفوس وتتطهر من ذنوبها عندما تذوب في العشق الإلهي بعيدا عن ت، منيرإلى عالم روحي 

 .وهذا ما يحاكي عنوان القصيدةالفوارق الدنيوية، 

ته على الإبداع الأدبي في شكليه، ولعل هذا مما يثبت قدر  ،ظهر تساوي المعنى الذي عبر عنه نثرا وشعرا

 فيغترب ويرغب في العودة إلى بدايته قبل أن يوجد.فهو يعبر عن يأسه من الواقع التزاوج جعله تائها 

في العنوان بأنه استعار سمة لشخصية شاعر قديم اشتهر بالغزل الشاعر : يلفتنا من أخبار المجنون""-ب

وقد مزج في المقطع الأول جاعلا منه موضوع القصيدة، العذري وهو "قيس بن الملوح" مجنون "ليلى"، 

لكنه لم يلتزم به في بقية المقاطع، الوافر فقرة نثرية قصيرة مع ثمان أبيات شعرية عمودية على بحر بين 

 يقول: 

 لما سمع بذكر اسمها سقط مغشيا عليه، ولما أفاق أنشأ يقول:-1

 بما شاء الإله وما أراد لأجلك كل هذا العشق قاض

 هي الوهم الذي يغش ى العباد وكل حقيقة في الحب تشفي

قاد فيا ريح المسا زيدي اكتساحا
 
 ويا جمر الغضا زدني ات

 أنارا في عروقي أم رمادا قضاء في هوى ما عاد يدري 

 يجر  رؤاه جرا وانقيادا تمارضتِ القلوب فصر ن وهما

 ولا طب  الجراح شفى الفؤاد فلا الأحباب صاروا مثل قبل  

 صدى وهم لمن ظن  اتحادا وليس تخاطب الأرواح إلا

 هو القصد الذي يقض ي المراد ولكن في عميق القلب نور 

 اسقطاستغل الشاعر أدوات وأخيلة مصورا عالما مثاليا تجسد في عشقه الإلهي مفي الأبيات الأربعة الأولى 

والوفاء والثبات عليه تماما كما فعل قيس مع ليلى، العشق الإلهي قاصدا لذة معاني الشعر العذري 

 من خيانة وهشاشة علاقات بين الرجال الواقع تميزه عما يسود تعبير عن )المجنون( هو فتوظيف رمز 
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 ما عبر عنه في بقية الأبيات.وهذا  والنساء مع انتشار الانحلال الأخلاقي داخل المجتمع،

سمات الوفاء  من" قيس بن الملوح" شخصية ما تحملهفهو يدعوا من خلال هذا التوظيف إلى الاقتداء ب

وأشار في آخر بيتين رغم انتمائه إلى بدي. الأ والوفاء صمود ا للرمز  فيغدو " ليلىالحب لحبيبته "وصدق 

 هذا الواقع إلا أنه يتمسك بعشقه الإلهي لنه مليء بأنوار تطهر روحه.

في المتدارك والمتقارب تعد )نازك الملائكة( أول من استعملت المزج بين  الإيقاع: المزج بين الأوزان:  -2-2

نص "لعنة الزمن" دون الانتباه لهذا الانزياح، معتبرة ذلك تطويرا سارت إليه غافلة، منتظرة قبول 

، بالإضافة إلى الجمع بين المتقارب 16العروضين لهذا التجديد، بتقديم حجة التساوي في الزمن مع )فعِلنْ(

هة وطبيعية في البحر النابع من والمتدارك على اعتبار أن "أكثر طرق تجاوز البنية الإيقاعية السائدة بدا

تكرار الوحدة المؤلفة من )فاعلن( هو تحويلها باتجاه أفقي عكس ي لتصبح )فعولن(، وأصبح التداخل 

 وزاد عليه الشاعر بحر 17بينهما تشكلا إيقاعيا متميزا يتبلور أحيانا في تتابعهما ضمن السطر الواحد.

 .التي تنتمي إلى الشعر الحر الرجز كوجه تجريبي في قصيدة "تحت ظل المقبرة"

ربط الشاعر بين الظل والمقبرة في العنوان، مستفيدا من معنى "العزة فيقال عاش في ظله أي تحت 

واستمد من المقبرة دلالة  18حمايته، دافعا أذى حر الشمس، كما يمثل ضوء شعاع الشمس دون شعاع."

المان بعيدا عن أذى الأحياء الذين يترصدون الحماية أيضا لنها موطن الموتى، لاجئا إلى عرش معزز ب

 به، افتتح النص بقوله:
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/0//0  /0/0//0   /0/0//0   /0///0   /0///0   /0/0//0   /0/0//0   /0///0     //  

                                                           
  وما بعدها. 109ص: م،1967، 3العراق، ط/-مكتبة النهضة، بغدادنازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ينظر: -16
-94ص ص: م، 1979، 1لبنان، ط/-دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين، بيروتينظر: كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي، -17

95. 
 . 2755-2754، مادة )ظ ل ل(، ص ص: 31، ج/4ينظر: ابن منظور: لسان العرب، مج/- 18
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أشار إلى قدرة  المقطع الأول مستمدة من معجم الطبيعة فقد جعل الشاعر معظم كلمات

معجم الساق الضعيفة على اختراق الأرض التي غرست بها لتتحول إلى زهرة جميلة، عبر انتقاله إلى 

، فأراد أن المعجم الدينيمن خلال فعلي الصعود والجري تتخلله لفظة "تسابيح" التي تنتمي إلى  السفر

 ، قائلا:المتدينة الجميلة، يخترق العالم بشعره المستمد من أعماق روحه يكون مثل هذه الزهرة
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ه  ال

َ
ف

 
ل
َ
ج  خ

َ
فِ سِيا ر 

َّ
ى الط

َ
فِ إِل ر 

َّ
ايَا مِنَ الط

َ
بَق

 
 ال

ُّ
ث

َ
ت ج 

َ
عَاد  ت ب 

َ  
د  هَذِهِ الأ

َ
ول م  ي 

َ
عَال  

/0//0  /0/0//0  /0/0//0  /0//0  /0///0  /0///0  /0/0//0  /0///0/0  

د  19  بَدَّ
َ
د  ت

َ
م  فِيمَا ق

 
ل ح 

 
وَاه  ال

َ
 ط

َ
ن

 
 وَالْ

َ
ان

َ
د  ك

َ
ا ق

ً َ
ر  فِ يهَا عَالم ب  ع 

َ
بَرَتِي أ

 
 هِيَ ذِي مَق

///0  /0///0  /0///0  /0/0//0  /0/0//0  /0///0  /0/0//0  /0/0//0/0  

واجه أعداء كثرا يستكفي من شرهم ويبتعد إلى أن يجمع ما يكفي من إبداع يؤهله لمواجهة 

مال ضخمة لعباقرة لم يُعرفوا في الوسط الفني، فانفجر باكيا بطشهم. ثم يتحول إلى الحديث عن أع

عندما قرأها لنها لم تنل صدى يليق بها، رغم عمقها، وهذا ما أوحى إليه تكراره عبارة "من خلال العمق" 

كلازمة ، متبوعة بتكرار عبارة )لايرى/ لا ترى( بصيغتي المذكر والمؤنث محققا شمول التجاهل للإبداع 

ذكوري ونسوي،  كما ثبت على افتتاح كل جملة شعرية بتفعيلة "المتدارك" مع وحدة القافية  الإنساني

والروي كإشارة إلى ثباته وصموده أمام الأعداء و استمراره في الإبداع مؤمنا بأنه سيأتي يوم يأخذ فيه 

تدارك والمتقارب استفاد من تنويع الأجزاء بين المحقه من التقدير المخلد، هذا من جهة ومن جهة أخرى 

، وأوحى هذا التداخل إلى تجاوز البعد تفوق الصحيح منها على المتغير، مع للرجزلكن الغلبة  والرجز

فِ الأجيال 
ُّ
وق

َ
العروض ي الواحد للنص لن أساس الإبداع هو التطور والتنوع لا الثبات عند نقطة ت

مى لم تكن متوفرة في زمن مض ى، منتقلا السابقة، محاولا بكل جد أن يتعداها ليصل إلى نقاط أعلى وأس

 إلى افتتاح جمله مرة بتفعيلة )فعولن( المتقارب والأخيرة بـ )فاعلن( المتدارك، قائلا:

د  
َ
تِ وَق م  ر  لِلصَّ

 
ظ

 
ن
َ
ا أ

َ
ن ي هَا ه  ِ

 
ن
َ
كِي لِأ ب 

َ
 أ

َ
ا لا

َ
ن
َ
 أ

//0/0  /0/0//0  /0/0//0  /0///0 /0///0  

ق  
 
ف

 
ه  أ

َ
بًا مَا ل  دَر 

َ
رَع

 
ش

َ
قِد  أ ود  صَارَ يَح 

ج  كِي لِو  ب 
َ
ا أ

َ
ن
َ
كِن  أ

َ
وَل  

                                                           
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. - 19
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/0///0 /0/0//0 /0/0 //0/0 //0/0 /0///0 /0/0//0/0  

ا
ً
رِك د  ي م  ش ِ م 

َ
رَ وَأ ب 

َ
ق

 
مِل  ال ح 

َ
ي أ ِ

 
ن
َ
 لِأ

َ
ت م  مِل  الصَّ ح 

َ
 أ

/0//0   /0///0   /0/0//0   /0///0   /0/0//0  

د  20
 
ل
 
يَا سَيَخ

 
ن  فِي الدُّ

 
ت دَع  و 

َ
 وَبِمَا أ

َ
ت

 
ن
َ
 أ

َ
ي بِك ِ

 
ن
َ
دِي آت  وَأ

َ
نَّ غ

َ
 أ

 /0///0   /0/0//0   /0///0   ////0   /0/0//0   /0/0//0/0  

في  الترفيلاستمرار الاندفاع الإبداعي بكل عزيمة رغم كل ما يتعرض له من مضايقات، واستخدامه أكد 

داعه إلى فئات مثقفة كمظهر للتجديد موحيا إلى طول صبره وإيمانه بوصول إب الرجز رغم عدم جوازه

 ستقدره وتفهمه. 

ة لإتمام المعنى وإنتاج دوال بصرية تتفاعل مع الدوال اللغوي»هي : علامات الترقيماستخدام  -3-

يكشف عن حالات الهدوء والانفعال والقلق والشك، فيتفاعل معها المتلقي بفضل ما »مما  21«الدلالة،

تسهم في تنظيم الكلام المكتوب، وتساعد على ف 22«مسطحةتثيره من حركة إيقاعية صاعدة أو هابطة أو 

باستخدامها بشكل عادي، وإنما تخلى عنها تبعا "تحت ظل المقبرة"  ولم يلتزم الشاعر في نص  23«فهمه.

 لمقاصده. 

بما يحاكي ضيق نفسه  (10( مع المتغيرة )12رب التفعيلات التامة )اتقنسجل  المقطع الثانيف

مكان، وهذا ما يدعمه غياب علامات كل من هو وأمثاله من المبدعين  حاصرهي ذيال التغافلبسبب 

طيلة المقطع رغم كل محاولاته من أجل التغيير والتي عبر  استمرتالترقيم الذي يعزز شدة توتره التي 

قيدة وحدة القافية المهذه المعاني  وقد عزز ويقابلها بعبارتي )لا ترى/ لا يرى(   "أستنطق نفس ي"عبارة بعنها 

                                                           
 .75عقاب بلخير: الأرض والجدار، ص: - 20
، 1المغرب، ط/-المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، (2004-1950في الشعر العربي الحديث )محمد الصفراني: التشكيل البصري -21

 .200ص: م، 2008
 .103-102ص ص: م، 2003، 1مصر، ط/-دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرةعبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي، -22
 .03:30م، الساعة: 2018ديسمبر  14الكتابة العربية ومواضع استعمالها، موقع ديوان العرب، عادل سالم: علامات الترقيم في ينظر: -23
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. وهذا الواقع في هذه القصيدة التي سيطر عليها الحزن والألم، بشكل متواصلوضع المبدع  ( فيخلدن)فال

وهذا ما فعّله متجاوزا ذاته إلى الشعور الجماعي ممتد للأبد إنه واقع المبدعين في زمن تسوده التفاهة 

  .انعدام علامات الترقيم في النص

  خاتمة:

والخروج عن كل ما هو عادي لكن لا يجوز أن يقع عشوائيا وإنما يخضع إلى دلالات التجريب هو التجاوز -

 تخدم القيم الفنية للنص الشعري.

منها الانفتاح على الأجناس الشعرية، ومزج الأوزان، شهد النص العقابي عديدًا من أشكال التجريب -

 امن قيمته تجمالية رفعأبعاد نصوصه  لا محم تفوق في توظيفهاوقد والتقليل من علامات الترقيم، 

أين تلتقي مخيلته الشعرية الأصيلة مع  هتقاليددون إلغاء  ،دلالات مضامينه الصوفية وعززت الفنية

 كشاعر يعمل على إنتاج التنوع بحثا عن التميز والتفرد.ثقافة عصره 

 قائمة المصادر والمراجع:

 .م1984، 2لبنان، ط/-للملايين، بيروتدار العلم ، 1جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ج/ .1

إبراهيم الأبياري، دار : كتاب التعريفات، تح: علي بن محمد بن علي الزين الشريف جرجانيال .2

  .ه1403الديان للتراث، مصر، 

جمال الدين بن منظور: لسان العرب، تح: عبد الله علي الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم  .3

 .مصر، د.ت -، القاهرة1دار المعارف، ط/، 7، ج/1محمد الشاذلي مج/

 .م2005لبنان، -، دار المعرفة، بيروت1حامد الغزالي: إحياء علوم الدين، ج/أبو  .4

حامد الغزالي: أصناف المغرورين، تح: عبد اللطيف عاشور، مكتبة القرىن للنشر والتوزيع، أبو  .5

 ، د.ت.مصر

لمعاصر، أطروحة دكتوراه، جامعة زهيرة بوفلوس: التجريب في الخطاب الشعري الجزائري ا .6

 .م2010الجزائر، -منتوري، قسنطينة

لبنان، -عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت .7

 .م1978، 1ط/
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-دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرةعبد الرحمان تبرماسين: العروض وإيقاع الشعر العربي،  .8

 .م2003، 1مصر، ط/

 .م2002الأرض والجدار، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، الجزائر، ديوان عقاب بلخير:  .9

 م.2021عقاب بلخير: ديوان فيوضات، دار الأوطان، الجزائر  .10

-دراسات بنيوية في الشعر، دار العلم للملايين، بيروتكمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي،  .11

 .م1979، 1لبنان، ط/

، 2لبنان، ط/-دار الكتب العلمية، بيروت، 2: المعجم المفصل في الأدب، ج/محمد التونجي .12

 .م1999

المركز الثقافي ، (2004-1950محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) .13

 .م2008، 1المغرب، ط/-العربي، الدار البيضاء

مصر، -وزارة الثقافة، القاهرة، -آراء نظرية وعروض تطبيقية-مدحت أبو بكر: التجريب المسرحي .14

   .م1993

  .م1967، 3العراق، ط/-مكتبة النهضة، بغدادنازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر،  .15

 موقع الكتروني: 

ديسمبر  14عادل سالم: علامات الترقيم في الكتابة العربية ومواضع استعمالها، موقع ديوان العرب، 

 .03:30م، الساعة: 2018
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 الأستارة: بً حليس هذي.

 الرثبة: أستار محاضر قسم أ. 

 الجامعة: محمذ بىضياف/ االإسيلة. 

 الكلية: الآداب واللغات.

  القسم: الأدب العربي.

 houda.benhalis@univ-msila.dz البريذ الالكترووي: 

بُٛت بًها٫ عؾالخه ٦ثحرا ما ٌٗمض االإبضٕ الىبُه بلى اؾخسضام اللٛت الٗامُت في مالٟاجه  مقذمة: 

مما ًجٗل منهما ؤي االإبضٕ والجمهىع وحهان لٗملت واخضة ؤلا وهي  ،للمخل٣ي ب٩ل مؿخىٍاجه الث٣اُٞت

غ٦ؼ مىيىٕ االإضازلت ٖلى حاهب مً حىاهبها االإخمثل في  مً زلا٫ مؿغخُت "البابىع االإؿغح الث٣اٞت، وٍ

اث جا مً االإىيىٖ ت وج٣ضٌـ الؿُاؾمنها ما ًخٗل٤ ب ٚغ١" لـ "ؾلُمان بً ِٖس ى" والتي حٗالج مؼٍ

ني مً  خه واهخماثه الىَ ش وال٨ٟاح والازخلاٞاث الٗغ٢ُت، ما٦ضا ٖلى بْهاع هىٍ الترار والضًً والخاعٍ

لا٢خه م٘ ٚحره مً ٞئاث االإجخم٘ مؿخٛلا اللهجت الٗامُت االإمؼوحت  ٢ىة زلا٫ الخٗبحر ًٖ ٞغصًخه وٖ

غ بالٟغوؿُت  ت التي  ٣ُت في االإًمىن ٚىُت في االإٗنى و ٖم م٣انضلخمغٍ مغ٦ؼا ٖلى ببغاػ الخبُٗت الاؾخٗماعٍ

.ً ت والاهخماء في الىو؟ زلٟتها ٞغوؿا ٖلى ؤعى الىَ  ٠ُ٨ٞ ٖىلجذ ٢ًُت الهىٍ

 مفهىم الهىية ومكىهاتها: -1

"االإهضع مً يمحر الٛاثب هى، وجم جًُٟل اؾخسضام وهي  1البئر الٗم٣ُت لغة: الهىيةاالإفهىم:  -أ   

جٗل منها مهضعالىحىص بض٫  ًُ ت لأن "هى" لِـ ٧لمت ولا اؾم في الٗغبُت ٞلا ًم٨ً ؤن  ؤما  2".الهىٍ

"ؤخض االإباصت الأؾاؾُت، ٣ًا٫ بإن الص يء لا ًم٨ً ؤن ٩ًىن الص يء هٟؿه وقِئا آزغ، ٞخٗض  اصطلاحا

ه وفي الأصب هي ؾماث ممحزة لل٩اجب ؤو الٟىان، جبرػ في هخاحه، وحكُ٘ ُٞه لىها مُٗىا هى في وا٢ٗ

ل واالإىهبت االإث٣ٟت."  يء" ٦ما حٗغٝ بإنها  3مدهل للمغان الُىٍ
ّ

ُىِخه الص   وزهىنِخه وحشخهه وٖ

 مغ ٖلى حٛحراث ؤي ًٖ بُٗضا طاجه، الص يء ٖلى الضلالت مؿاولُت ًمىدها له، مما االإىٟغص ووحىصه

 واالإ٩ان، الؼمان

                                                           
، مهغ، ٍ/52، ج/6ًىٓغ: ؤبى الًٟل حما٫ الضًً مدمض بً م٨غم بً مىٓىع: لؿان الٗغب، مج/ 1   .4729، ص.ث، م: 2، صاع االإٗاعٝ
 .114-112، م م: 1990، 2لبىان، ٍ/-ؤبى ههغ الٟاعابي: ٦خاب الخغوٝ، جذ: مدؿً مهضي، صاع االإكغ١، بحروث 2
 .287-286: م مم، 1984، 2لبىان، ٍ/-ًىٓغ: حبىع ٖبض الىىع: االإعجم الأصبي، صاع الٗلم للملاًحن، بحروث 3
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ً بىىاحي الأمغ حٗل٤ و٧لما 4"الثباث ؾماث مىخُت بلى    ؤ٦ثر. االإٗاوي هظه جخٗؼػ  الىَ

هات-ب ِّ
ا  ،االإ٩ان، الؼمان، الث٣اٞت، والضًً :هامكى  ً بمٗنى ؤمَّ ىُت االإ٩ان ُٞمثل الىَ ت الىَ وجخمدىع الهُىٍَّ

ّ  لضيهم صازل الاهخماء عوح   جبحن التي االإىاَىحن زهاثوُ  خى٫   ٖلى للخٟاّ وؾُلت مك٩لت صولت، ٧ل 

سُت التي ٌٗانغها االإبضٕ ب٩ل ما ًمحزها مً ؤخضار وو٢اج٘  .مجخمٗهم ٗنى الؼمان باالإغخلت الخاعٍ وَ

ُما حٗل٤ بالث٣اٞت ٞهي حك٩ل خىنلت  ومضي الثباث  الترارو  اللٛتوجُىعاث خانلت يمً االإجخم٘. وٞ

ب٣ى الضًً الؤؾلامي الخى٠ُ الظي ٌٗض ٖلامت ٞاع٢ت في مٗٓم  ً، وٍ ٖلى االإىعوزاث الكٗبُت صازل الىَ

 االإجخمٗاث الٗغبُت. 

مً الٟٗل همى ٣ًا٫ همُذ الخضًث بلى ؤبُه ؤي وؿبخه، واهخمى هى بلُه " الاهتماء: لغة: مفهىم-2 

ً بٗلا٢ت مخِىت. 5".اهدؿب واعجٟ٘ بلُه في اليؿب و٧ل اعجٟإ اهخماء أما  واالإ٣هىص هىا الاعجباٍ بالىَ

: ُٞٗنى بالإًضًىلىحُا التي حٗغٝ بٗلم الأ٩ٞاع  ؤي مجمىٕ اٖخ٣اصاث زانت بمجخم٘ ؤو َب٣ت اصطلاحا

مً الىاؽ، الاهخماء بلى مظهب مٗحن واضح االإباصت والأهضاٝ والخٗبحر ٖىه مً زلا٫ الأزغ الٟني، 

  6ُٞٗا ًٖ ؤهضاٝ الؤًضًىلىحُاث التي ًيخمي بليها هالاء الأصباء.لُهبذ الأصب حٗبحرا ٞىُا ع 

م في 1943ولض ٖام ، وممثل في هٟـ الى٢ذ مال٠ ومسغج "ؾلُمان بً ِٖس ى"التعريف باالإؤلف: -3

ـ بني ًؼ٢ً"مً  "ٚغصاًت"، والضه مً ولاًت "٢االإت" م ٣ٞغهؤولاصه " باج٘ مخجى٫ ٚاًخه جضعَ ، ؤما عٚ

ت حبا٫ الأوعاؽ"والضجه ٞخىدضع مً   "قاوٍ
ُ
م مً َغٝ الجمُٗت الٗامت 1963عؾل بلى ٞغوؿا ؾىت ، ؤ

هظه في  ٖضة ماؾؿاث ؤحىبُت، ٦خبللُب الؤقٗاعي للخسهو في "الؤل٨تروهُاث الُبُت" ٖمل في 

 1967 ٖام االإؿغحفي  خهبضا٧ًاهذ  بٌٗ االإُغبحن الكٗبُحن.ه ؤوكضمنها ما  ،االإىٟى ًٖ ٟترة ٢هاثضال

مً ن جغحمت مؿغخُخحبذ مىه هٓغا ل٩ىهه زىاجي اللٛت، "االإؿغح والث٣اٞت" والتي َل ٞغ٢ت بم٣ابلت

)ٚبرة لٟهامت( ؤو  "٧اجب ًاؾحن"جغحمخه الإؿغخُت  1969الٟغوؿُت بلى الٗغبُت جب٘ طل٪ لاخ٣ا في ؾىت 

«La Poudre de L’intelligence »ُمً  ؤ٦ثر و ٗىىان )الكٗب ... الكٗب( ب تمؿغخُؤو٫  بٗضها ٨خبل

ً ض لڤضام" ) هامؿغخُت من ٖكغٍ ، و"ؤهذ (1983و"بابىع ٚغ١" )(، 1978( و"االإدڤىع" )1974"بىٖلام ػٍ

ا وؤها واف اه٩ىن" ) الأمغ االإمحز في هظه االإؿغخُت ؤن   7 م(.1994م(، و"مجلـ الخإصًب" )1992زىٍ

 .ت في الىا٢٘آزظا صوعا ًجؿض شخهِخه الخ٣ُ٣ُ االإال٠ هى هٟؿه االإمثل الظي ًمثل االإىاًَ البؿُِ

                                                           
 وما بٗضها.   17ًىٓغ: ؤبى ههغ الٟاعابي: ٦خاب الخغوٝ، م:  4
 .4552، م: 50، ج/6ابً مىٓىع: لؿان الٗغب، مج/ًىٓغ:  5
 .44م:  ًىٓغ: حبىع ٖبض الىىع: االإعجم الأصبي، 6
لى للٛت الٗغبُت:ىٓغ: ميكى ً  7 ُت  عاث االإجلـ اٖلأ غي في الجىىب الجؼاثغي "ؤٖلامه و٢ًاًاه الٟىُت واالإىيىٖ ؤٖما٫ االإلخ٣ى -الأصب الأماػَ

ني  هبظة ًٖ خُاة مكىاع ي٠ُ الكغٝ ال٩اجب والٟىان االإؿغحي ال٣ضًغ ؾلُمان بً  -الجؼاثغ-، حامٗت ٚغصاًت2018ٍل آٞغ  26-25الىَ

 .20-19، م م:  م2018الخلضوهُت للُباٖت واليكغ والخىػَ٘، الجؼاثغ، ، صاع 1ج/ ِٖس ى
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غ لضي بل اٖخمضث ٖلى ُٞضًى االإؿغخُت مضمىن االإسرحية: -4 ججضع الؤقاعة بلى ؤن الىو لم ًخىٞ

 ٧املا

  8والظي ٌؿخمغ الإضة ماثت ص٣ُ٢ت. 

٦ما مثلذ ؤو٫ مغة ، "2017م، وؤُٖض ٖغيها مغة ؤزغي في ٦1983خبذ ونىعث ٖام التعريف بها: -أ

ىه بل ٢ام بٟخذ  لم 9حُٛحر في الؤزغاج وال٨خابت." صون  ًغ٦ؼ االإبضٕ ٣ِٞ ٖلى الجىاهب الؤًجابُت لىَ

" وفي هظا الكإن ٣ًى٫: الًىء ٖلى ؾلبُاث االإجخم٘ بُٛت البدث ًٖ خلى٫ مً ؤحل الاعج٣اء به،

ش ٦ظا٦غة قٗبُت يهمني ٦ثحرا لأهه مٟغوى ٖلُىا ولؿىا مؿ ٖلُىا هدً ٦ٟىاهحن ولحن ٖىه. و ا الخاعٍ

سُت ٖل سُت وخضجىا ولا بض مً بىائها بك٩ل حُض، بًًاح الظا٦غة الخاعٍ ى زكبت االإؿغح. الظا٦غة الخاعٍ

في ؤ٦ثر مً  "هابلُىن "ٗىضما ٢ضم الٟىاهىن الٟغوؿُىن ٞ .10وؤٖخ٣ض ؤنها مؿاولُت الجمُ٘ ٧ل في مى٢ٗه"

هدً في الجؼاثغ ٞلم  ٖمل ٧ان مً ج٣مو صوعه ناص٢ا مٗه، و٢ضم حاهبا مسخلٟا مً شخهِخه. ؤما 

حرها ش زىعجىا وقهضاثىا ومجاهضًىا ٧الشجاٖت والخدضي وٚ و٦إن االإؿغح  هٓهغ ؾىي حاهب واخض مً جاعٍ

 في ما هضع
ّ
11". مىبر عؾمي لا ًسغج ًٖ االإ٣غّعاث بلا

 

 ؾىاء باالإضح ؤو الظموؾُلت صٖاثُت باٖخباعه ، ؤمغ مٟغوٙ مىه الًٟ بالؿُاؾت ازخلاٍ مضمىنها: -ب

هي ٖباعة و  ،االإىبر الضًم٣غاَي الىخُض ه، مما حٗلٖهض الخؼب الىاخضزانت وؤن جل٪ الٟترة ٖاٌكذ 

ٖلى الهُٗض الؿُاس ي والاحخماعي والث٣افي الاؾخ٣لا٫، للهغإ ال٣اثم في الجؼاثغ بٗض ٢غاءة ه٣ضًت ًٖ 

خي و  ٞاجدا الباب  اللٛت الٗامُت،، ٢اثمت ٖلى اث مسخلٟت بُاب٘ جغاحُضيمً زلا٫ شخهُالضًني والخاعٍ

 واخضهاححن مً ٚغ١ ؾُٟىت، عحا٫ زلازت  ٢هت جدىي  لهغاخت ال٨لام هٓغا لخُِٛب وؾاثل الِٗل،

ىُت، وعحل ؤٖما٫ حك٘ لا اهخماء لهمث٠٣  ؤما الثالث ٞهى ٖامل  ؾُاس ي مساصٕ زا٫ مً هىٍخه الىَ

ىُت ونض١ الاهخماء ممثلحن وخضاث االإجخم٘ الجؼاثغي آهظا٥، و٢ض ْهغ طل٪ حلُا  بؿُِ مدكب٘ بالىَ

٪ االإؿغخُت الظي ًدىي زلازت ؤق٩ا٫ مجغصة لغحا٫ واخض ؤخمغ وآزغ ؤزًغ والثالث ؤبٌُ  في حجرً

ىحي  12.وهي ؤلىان الٗلم الجؼاثغي  ً ابلى الىٓام الٟاقل العىىان  وٍ لظي حؿبب في بٚغا١ الىَ

ما٫ والٗما٫ البؿُاء  و٢ض مثل الُب٣ت الأولى وج٣ؿُمه بلى زلار ٞئاث االإث٣ٟىن الؿُاؾُىن، عحا٫ اٖلأ

ما٫، والأزحرة الٗامل البؿُِ والتي ٧اهذ مً ههِب  ممثل االإث٠٣ الؿُاس ي الأه٤ُ، والثاهُت عحل اٖلأ

اؾخٗما٫ لظي ٌؿىص بُنهم، مما ًبث ًإؽ الىجاة بٖلى الدكدذ ااالإال٠ باٖخباعه ًيخمي بليها، مغ٦ؼا 

                                                           
 https://www.youtube.com/watch?v=JB0eKBLn6pY٘: مى٢ مؿغخُت بابىع اٚغ١:: ٖغى ؾلُمان بً ِٖس ى 8

 15اَل٘ ٖلُه: ، https://www.tariqnews.dz، مى٢٘: 2017حىان،  17ًىٓغ: لكمىث ٖماع: بابىع ٚغ١.. ٌٗىص مً ؤٖما١ البداع، -9

 .2024ماعؽ 
لى للٛت الٗغبُت:ًىٓغ: ميكى  10 ُت  عاث االإجلـ اٖلأ غي في الجىىب الجؼاثغي "ؤٖلامه و٢ًاًاه الٟىُت واالإىيىٖ ؤٖما٫ االإلخ٣ى -الأصب الأماػَ

ني  ل  26-25الىَ  .21، م:2018آٞغٍ
ضة الكٗب ؤوهلاًً، 11 ني، حغٍ  15، اَل٘ ٖلُه: http://ech-chaab.com/ar ، مى٢٘: 2017 حىان 07الأعبٗاء  ؤؾامت بٞغاح : االإؿغح الىَ

 .2024ماعؽ 
 . مؿغخُت بابىع اٚغ١ : ٖغى ؾلُمان بً ِٖس ى  12
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الخاوة( الظي ًا٦ض اااا وٍ ا الس ي وٍ م٩ىن ديكىر  مٗخمضا ٖلىُٚاب الخٗاعٝ بُنهم،  ٖباعاث )ًا حماٖت وٍ

مُىاء بدغي، قب٨ت نُض و ؤخبا٫ مترامُت، نىضو١ زكبي و عاصًى ٢ضًم و ؤيىاء هاصثت في وؾِ  مً

بخد٤ُ٣  بها مىخُا بلى الىجاة مً ْلم االإؿخٗمغ ٛغ١ "ماعؾاي" لم حآجُت مً االإضًىت الٟغوؿُت ؾُٟىت 

ها في ؤًاصي ؤبىاء البلض الخىهت، الاؾخ٣لا٫،  ٗاوي مً ح ذماػال ٞهي ،بلى جُه "الجؼاثغ" مما ًىحي وو٢ىٖ

ت لُماث الأمىاج شخهُاث ح٨ٗـ الخدىلاث صازل  و٢ض ؤصي الأصواع زلار، بمٗنى الخبُٗت الاؾخٗماعٍ

ؿذ" "ٖمغ ٦ىضوػ "االإث٠٣،  "مهُٟى ُٖاص" الاقترا٧ي،االإجخم٘ الجؼاثغي بٗض الاؾخ٣لا٫ والخ٨م  ” ؤٞحرٌ

ا صاع .ٖامل بؿُِ "ؾلُمان بً ِٖس ى"و  ، بُنهم خىاع ًُٟض البدث ًٖ وؾُلت للىجاة مً االإىث حىٖ

ىُتالا٢خهاص والؿُاؾت، امكحرا بلى  حٗضص ، الٓلم والتزوٍغ، والاؾخٟٛا٫ ضإالخ ،والاهخماء لىَ

ت،  -الأحىاؽ )ٖغب ش الضًًبغبغ(، الٗىهغٍ ت، جاعٍ ، الخُاهت والؤحغام زضمت للمهلخت الشخهُت، الخغٍ

الجؼاثغ ال٣ضًم ٢بل الؤؾلام زم ٞخدها ٦ضولت مؿلمت، ونىلا بلى ٞترة الاؾخٗماع الاؾباوي والاهخضاب 

ضم ٢بى٫  ؾخ٣لا٫. ٦ما ع٦ؼث ٖلى ٨ٞغةالتر٧ي ٞالاخخلا٫ الٟغوس ي وما بٗض الا  الى٢ىٝ بىحه الٓلم وٖ

٧ل هظه االإىايُ٘ ق٩لذ اخخ٣اع ال٣ىي لل٠ًُٗ والدشجُ٘ ٖلى االإ٣اومت ٦ما ٞٗل الؿل٠ ٢ضًما، 

وج٨٨ٟه بُٗضا ًٖ الخىىٕ الؤًجابي زانت بٗض ابخٗاص االإجخم٘  ٦ض اهٟلاثنغاٖا بحن ؤبُا٫ االإؿغخُت ؤ

  واالإباصت. ال٣ُم ًٖ  زلثُه

أشكال الهىية والاهتماء لذي شخصيات االإسرحية:-5  

ت وبحن الٗلا٢ت ٢ُمت جبرػ- اللٛت في هظه االإؿغخُت مً زلا٫ اؾخسضام الٗامُت  ٖامل بحن الهىٍ

االإمؼوحت بالٟغوؿُت مك٩لت اللٛت الكٗبُت الأنلُت في جل٪ االإغخلت بط ًىا٤ٞ ٖليها ٧ل الكٗب هٓغا 

خي ٌٛىم صازل طا٦غة االإجخم٘ الجؼاثغي، ٞاللهجت الٗامُت لا ل٣ضعجه ٖلى ٞهم ٧ل جٟانُلها ٧ل٣ا ء جاعٍ

٤ جبلُٜ الغؾالت بهُٛت مىاؾبت. ٘ 13ج٨خب وبهما جل٣ى لخدل االإكا٧ل، ًٖ َغٍ  مما ًجٗل هظا الخىىَ

ُٛت الأ امُت والٟٗهُدت و الغبُت الٗ االإجخم٘ الجؼاثغي  ٌؿىصُث خ ،احخماُٖت ز٣اُٞت يغوعة ماػَ

تبالإياٞت بلى مسلٟاث  في هظا الؿُا١ لا ج٣خهغ ٖلى الٟهحى ؤو الٗامُت ؤو  الاؾخٗماع، والهىٍ

ُٛت ؤو الٟغوؿُت وبهما بوؿاوي، مما ؤْهغ جإزغ  مجخمٗه االإخٗضص اللٛاث ٧اهخماء باهخماء االإال٠ بلى الأماػَ

ت االإال٠ ت للخٟاّ واهخماء بهىٍ ت بُٗضا ًٖ الٗىهغٍ  قٗبه وعبُه ؤنالت ٖلى قٗبه لث٣اٞاث مخىىٖ

.٠ُ ً الخ٣ُ٣ي بُٗضا ًٖ التزً ش الىَ ىُل٤ االإؼج الث٣افي في اللٛت مً الٗىىان البابىع هى  بخاعٍ وٍ

اصي الأصواع زلار شخهُاث عثِؿُت ٣ِٞ، ًم٨ً جلخُو مًامحن  الؿُٟىت ٣هض به الجؼاثغ، وٍ وٍ

ت واهخماء ٧الآحي: ه مً هىٍ  ؤصواعهم م٘ ما جدىٍ

                                                           
ش مؿحرة، خل٣ت ال٩اجب والٟىان االإؿغحي ؾلُمان بً ِٖس ى، ج/ًىٓغ:  13 ، مىهخاج: خبِب ٖاقىع، بزغاج:  1هكام ٖبىص: بغهامج جاعٍ

 https://www.youtube.com/watch?v=SlnkYsWwC0o،مى٢٘:  AMEL TV 2019مدمض بىحىاح، ٢ىاة: 



5 
 

ال٣اعب قبا٥ وخبا٫ ، ًٓهغ ٖلى ٫ وا٢ٟا ومىدىُاالخبا ًبضؤ الٗغى بٟخدهالعامل البسيط: -1

ىه بطا ؤخؿً اؾخٛلالها بُٗضا ًٖ  ونىاص٤ً و٦إنها مىاص ؤولُت حشج٘ الكٗب ٖلى بٖاصة بىاء وَ

بلى مما ًىحي ميكٛل بٟخذ الخبا٫ االإدكاب٨ت  االثىعاث والجزاٖاث الضازلُت، و٢ض ٧ان "البؿُِ" وا٢ٟ

ؿذ ٧اها بسضمت بلضه في ؤقض الٓغوٝكٛل ٞهى مي خل ٣ٖض االإجخم٘هدى  ؾُٗه ، ؤما االإث٠٣ ولاٞحرٌ

  صلالت ٖلى ؤهه الُغٝ الأقض جًغعا مً الىي٘.ب٩ل عاخت  حالؿحن

ٌ الدكهحر ب- ً للأحاهب لا عٞ بطا مِؿمٗىف بِىا في البلاص ؤها : "، ٣ًى٫ ٖٓمىٖخباعه زُاهت ىي٘ الىَ

ني نافي." في االإ٣ابل ٣ًترح بعحإ الأمغ بلى مؼالني وؿخٗغٝ بالبلاص وبطا همىث في هظا البابىع همىث وَ

، زانت مما ًض٫ ٖلى ق٨ه في جد٤ُ٣ الاؾخ٣لا٫ الخام ٞظًىله ماػالذ جخد٨م بالىي٘، االإؿخٗمغ

بٖىض في ٦خابت الغؾالت اجطح بإهه لا ًجُض الٗغبُت ٦ةقاعة بلى هجاح الاؾخٗماع  هاالإث٠٣ في بقغا٦ ما عٚ

االإخمثل في اللٛت ل٨ىه ٞغاٙ ْاهغي ٣ِٞ ٞهى مملىء  لكٗبا م٣ىماثفي ال٣ًاء ٖلى حؼء مهم مً 

ىُت.   بالىَ

ج٣هض االإال٠ ببغاػ وعي البؿُِ بالىي٘ الؿُاس ي مثله مثل االإث٠٣ مً زلا٫ ببغاػ وما ًا٦ض طل٪، 

، الظي ٖانغه "عبُ٘ البربغ" في بلاص ال٣باثل ٧اهٟجاع  1979ه٣مخه ٖلى ؾُاؾت الخؼب الىاخض، مىظ 

ىُت بخٗضصها ل٨ً الؿلُاث جهضث لها ز٣افي ًُالب باٖ ُٛت لٛت عؾمُت ٞالىخضة الىَ خباع اللٛت الأماػَ

دخ٨غ مىظ حر مىه٠، ٞالخُاعاث الؤًضًىلىحُت زانت الخُاع الٗغبي الؤؾلامي ًبك٩ل ٖى٠ُ وٚ

ت باؾخسضام الغ٢ابت والاؾدبضاص، وجدبنى اججاه ٧ل بٗض بغبغي و٧ل  الاؾخ٣لا٫ الخُاة الث٣اُٞت وال٨ٟغٍ

اهٟجاع البازغة الظي ٦خبه االإث٠٣ في  ما ًدا٧ي. وهظا 14ة مؿخ٣لت بعاصة زى٤ وجهُٟت واضخت  ٨ٞغ 

بر الغؾالت ٗخ  اجه ٚاع١ في الخحرة والخًاعب وَ االإث٠٣ ًجاػٝ بمهحر  البؿُِ، ٞالكٗب ب٩ل مؿخىٍ

ًٟل خل الأمىع صازلُا، مما ًٓهغ االإ٣اومت مً ؤحل بزباث  ً باللجىء بلى الأًاصي الخاعحُت، وٍ الىَ

الظاث والٗغ١ وعٌٞ الايُهاص والتهمِل، زانت وؤن االإال٠ ازخاع صوع البؿُِ، وج٣هض حُِٛب ط٦غ 

اث بًٗهم البٌٗل ، الخاوة..(حماٖت ،ًاـ "الس ي، االإىاصاة بببضالها و  ماءالأؾ ٦ضلُل  مً حهت جهلهم هىٍ

تها ٖلى حجبالغئوؽ ال٨بحرة  خغم ، ومً حهت ؤزغي ٖلى ج٨ٟ٪ االإجخم٘ ٞهي لا جٓهغ للٗلً بل  هىٍ

 .٧ل وكاَاتها مسُٟت

للىعي الؿُاس ي الؿاثض مً زلا٫ ا٢تراح اؾدبضا٫ الجظع ٚغ٢ً بـ"خؼبً واخضن مخىخضن  بصعا٦هًبضي -

ظ" )االإث٠٣
ّ
لى وخضجه جىز : ٚغ٢ً ٚغ٢ً مؿخٛغ٢ً مؿخٛغ٢ً ٚغ٢ً ٚغ٢ً( هىا ٌؿخٛل َا٢ت اللٛت وٖ

 .لإًها٫ االإٗنى بُٗضا ًٖ الاؾخسضام الصخُذ للٛت لٗضم جم٨ً الكٗب البؿُِ )الجمهىع( منها

ىُت واهخماء ٖالُحن ب٣ىله- جض٫  "جذي: " ؤها هى٢٘ هجمت وهلا٫ لأن حضي ًى٢٘ ه٨ظا"، ٩ٞلمت "ًبرػ وَ

نيبالأعى وزضمتها جغجبِ ماو٦ثحرا  ،ٖلى الأنالت ، ٦ما ًبحن ، وعمؼي الىجمت والهلا٫ ًمثلان الٗلم الىَ

                                                           
ش الجؼاثغ بٗض الاؾخ٣لا٫  14 ، جغ: نباح ممضوح ٦ضٖان، ميكىعاث الهُئت الٗامت الؿىعٍت 1988-1962ًىٓغ: بىجامحن ؾخىعا: جاعٍ

 .94-93-92م م:م، 2012ؾىعٍت، -لل٨خاب، صمك٤
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ىه بكضة ه مً اؾخٗماع حضًض ٞهى ٌٛاع ٖلى وَ ً زغحىا مً ماعؾاي جدىؽ ، ٢اثلازىٞ : "اخىا هظوٍ

٪؟" االإٗلىمت بإنهم مهما ابخٗضوا ؾ٩ُىن االإغس ى في  ٖىض جصخُده ، مبضًا هباهت قضًضةجُبٗىا لامحرً

٩ا لُا بًُا ظو قىي هلخ٣ى لـ "جلأبِب".لا ؤمغٍ ؿذ ٣ًى٫" وهؼٍ  ؤما لاٞحرٌ

غوبخه لهُمىت الٟغوؿُتالٗغبُت  هاؾخسضام ي٠ٗ- ىِخه وٖ بضلُل ٢ضعجه ، ل٨ً هظا الأمغ لم ًازغ ٖلى وَ

 .ٖلى الخلاٖب باللٛت زضمت للمٗنى ُٞما ؾب٤ )ٚغ٢ً/ خؼبً(

م خاحخه ٞهى ًىػٕ ما لضًه مً جمغ ٖليهما،- ٗخبره ٦غمه عٚ ٚلت الأحضاص مىظ ٖهض الغؾى٫ ٖلُه  وَ

 .بالأعى وزضمتهاؤقاع في ٖضة مىاي٘ بلى الاهخمام الهلاة والؿلام. و٢ض 

انهم.-  ٧ان زاصما في مُٗم البازغة ٢بل ٚغ٢ها بقاعة بلى مظلت البؿُاء في ٖؼ ؤوَ

سُت وزغاُٞت )بابا ٖغوج/ الؿىضباص( ؤما البؿُِ ُٞىاصي  جىحه- ان لخ٣مو شخهُاث جاعٍ الُغٞ

ض مىاحهت الىا٢٘ لخدؿِىه لا الٟغاع مىه والب٩اء ٖلى  بال٨ٟاح مغاعا وج٨غاعا ختى جد٤ُ٣ الىهغ، ٞهى ًغٍ

لا٫  .اَلأ

٣ت ٨ٖؿُت لترجِب الخغوٝ بضلالت مخٟاثلتا- بله  لىىن هاب عبي اللام لا الُا ًاعبي، الىاو ولاث ا" زخاع َغٍ

بالأمل مهما جإػمذ الٓغوٝ ٞهم ٖلى ٣ًحن وز٣ت بالله ُاء ٦ك٠ صوام حٗل٤ البؿبلا الله ...." هظا الخىاع 

اء الخىهتبإهه ؾُٟغحها لا مدالت ٨ٖـ   .٢٘ االإخىٞغةاالى مُُٗاث بالله وبهما ب ملا ز٣ت له الأزغٍ

ٌ ؤ٧ل ؤخضهما لأهه خغام.-  عٞ

بضي ٢بى٫ لٗبت البلا - م بؿاَت لٛخه، مبِىا ٖم٤ اهخماثه ٚت، وٍ ٢ىة ز٣اُٞت ٦بحرة لإحابخه الض٣ُ٢ت عٚ

ان جدالٟ ني والٗغبي. ل٨ً الُغٞ خد٨مان في مهحر  االىَ يضه ل٣ًاء مهالخهما ونهب ؤمىا٫ الضولت، وٍ

البلاص مهمكحن صوعه ٦ممثل لٟئت الكٗب، مما ًا٦ض ُٚاب خا٦م ٞٗلي للبلاص بط ٌٗخبر صمُت ًدغ٦ها 

ا ٦ما ٌكاءان، وعٚم وعي الكٗب بهظه اللٗبت بلا ؤهه ًسص ى مً الثىعة زانت وؤهه  ان ؾغٍ الُغٞ

خىا مُخحن بالكغ واهخم جلٗبى جدىؾى جا٧لى واخض ٧ىلىه ٖلاه تهٟىه؟ ؤها "٣ُٞى٫ ٚايبا:  خضًثا، اؾخ٣ل

اث يمً ٞئت الكٗباالإال٠  ًا٦ضوهىا هدلم بالخ٤." مث٣ٟت واُٖت التي جًم ٢لت  ٖلى حٗضص االإؿخىٍ

ومخٗلمت نالخت وؤٚلبُت ؤمُت، ٞهالاء الجهلت لم ًيكٛلىا بالخٗلم بل ٧ان هضٞهم الأؾاس ي الجهاص مً 

ا وماػالىا ً ت، التي خ٣٣ىها ْاهغٍ اؾم٘ اؾم٘ اها "دلمىن بها ٞٗلُا صون ًإؽ، ٣ًى٫: ؤحل الخغٍ

لُذ واهخىما  جدىؾى جلٗبىوي مضوعولِل مخي بؼااٝ ؤها في ٣ٖلُتي ٩ُ٦ىن لاعبُتر ملُذ االإاحل ٩ًىن م

ماحل بلا ؤلبُتر، ...، اطا ٧ان الخ٤ مبضثُا والٗضالت نهاثُا اطا ٧لُخىوي بالصخت ٖل٨ُم اؾُضي ". ٣ُٞترح 

ؿذ ٣ًىٗه بإهه هى الًامً في هظا  ٌ البؿُِ لأهه لا ًث٤ به، ل٨ً لاٞحرٌ االإث٠٣ بحغاء اهخساباث ًغٞ

 الخُٛحر.الكإن، ًىا٤ٞ الجمُ٘ والبؿُِ ٧له ؤمل في 

٘ الكٗب  ل٣يؤ- ُه لخ٣ُ٣ت ػمُلُه مهغخا بجغاثمهما الا٢خهاصًت والؿُاؾُت وججىَ ٧لمت مٟاصها وٖ

ختى ٌكٛلىه ًٖ االإُالبت بد٣ى٢ه مٗخبران ما ٢اله ٣ٖضة الكٗب الظي ًىص االإؿاواة مٗهما لخد٤ُ٣ 

دغم االإث٠٣ ٖلى خٟٔ الٟىاع١ بُنهم بتزوٍغ الاهخساباث  .الٗضالت الاحخماُٖت، وٍ
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ختى خ٣٣ذ الاهخهاع مطخُت ب٩ل ش يء والخضًث  حاهضثؤمه حاهلت ل٨نها جدٟٔ ج٣الُضها ووَىُتها -

هىا ًضوع خى٫ قٗب الجؼاثغ الأنُل، ل٨ىه ٧ىفئ بالتهمِل لجهله الظي لا طهب له ُٞه، ٣ًى٫: "لُدُم 

٣غة مً ٖىض ماش ي الإاجذ ًماه لُدُم لخ٣غولى ًماه وهى مؼا٫ حي زُغ االإىث مً ٖىض عبي جاحي والخ

واالإٗنى الظي  ".الغزاؽ جاحي، والي جِخم باالإىث هظا٥ عبي عاص ٖلُه ولي جِخم بالخ٣غة هظا٥ عاًى عاص ٖلُه

ػالذ وا٢ٟت ؤما ٞغوؿا واؾباهُا ٣ٞض ماجا اؤم البؿُِ هي الجؼاثغ مًىص االإال٠ جبلُٛه للجمهىع هى 

بلى ٢خل ٧ل ما هى حؼاثغي وػعٕ م٩اهه وزغحا مً الجؼاثغ ق٩لُا ل٨ً حظوعهما با٢ُان ٞٗلُا ٌؿُٗان 

الظي وعزه ًٖ ؤحضاصه. وهالاء الخىهت  ، هىا جبرػ م٣اومت و٦ٟاح الٗامل٧ل ما هى ؤحىبي مؿخٗمغ

ٜ ل٣ًُىا ٖلى بًٗهم البٌٗ ولا ًب٣ى ٚحرهما، ٣ًى٫: هخىما ٖلى " ؤقٗلىا هاع الٟخىت بحن الٗغب والأماػَ

لتاريخ  جؼوٍغهماج٣ٗضو ٞيها وخض٦م"، ٧اقٟا ًٖ ٖضم هظي جدىؾى جدىؾى ٖلُىا همىجى ٢إ باه 

حن ٞٗلا،  الىطً ٤ الاقترا٦ُت وؾ٨ذ الكٗب زكصمغ لأنهما ؤنلا لِؿا حؼاثغٍ ُت اهتزاػ ا البلاص ًٖ َغٍ

ت الخٗبحر  اؾُاؾت الخؼب الىاخض ومىٗ الاؾخ٣غاع الأمني، جبيُا ش ؾُمىٗهما مً  ، ولم ًب٤ ؾىي خغٍ الخاعٍ

ش ٧ل واخض منهم جؼوٍغه وؾغ٢خه، ًجزٕ  ؿم٘ َلباث البؿُِ، االإخمثلت في خ٩اًت جاعٍ االإث٠٣ هٓاعجه وَ

ٌ االإث٠٣ الأمغ للخؿاؾُت بحن الأحىاؽ  سه صخُذ ٣ًغع مهحر الؿُٟىت التي جمثل الجؼاثغ. عٞ ومً جاعٍ

ؿذ: "اهذ زضإ". ت ٣ُٞى٫ له لاٞحرٌ ُٛت الٗىهغٍ  الٗغبُت والأماػَ

عؾالت للأمم االإخدضة َالبا  ٨ًخبٞى٢ه وع٢ت  اما و٦خابحالـ ب٩ل ؤها٢خه ًدمل ٢ل :االإثقف -2

ً والهضٝ الأؾاس ي بصزا٫ الأًاصي مؿاٖضتهم ، همه االإداٞٓت ٖلى ق٩له ختى ولى ٖلى خؿاب الىَ

ً بما ٌؿىصه مً ٚل وجؼوٍغ،  هامًمىنزُغ، ىبُت لُدمىه مً ؤي حالأ  مبضئه ٞطح وي٘ الىَ

مت.  الأؾاس ي هى الخضإ والدؿتر ٖلى الجغٍ

ملم بال٨ثحر مً الٗلىم، مما ٌٗؼػ اهخماءه الث٣افي الٗغبي والأحىبي مٗا، ٦ما ًبضي بعجابه بـ "هخلغ" -

، مما ل٨ىه ٨ًغه اليهىص و"ؤهىع الؿاصاث" ٖغبي ل٨ىه زان ٖغوبخه ووَىِخه واجدض م٘ اليهىص الض٦خاجىع،

خه ٞٗلُا وهظا ما حٗؼػه   في ٦لامه. ى والٗامُت االإؼاوحت بحن الٟهحًىحي بلى جىا٢ًه، ويُإ هىٍ

 .آهظا٥مما ًىحي بلى الىي٘ الؿُاس ي الباجـ واالإُاوؽ مىه  ً"ٚغ٢"بالٟٗل  "ٗلً"ٞجُٟٗلت اؾدبض٫ -

ى٫ هُا ؾىيي وايغب الىذ" ٞهى ؤ- حبر الٗامل ٖلى الخى٢ُ٘ ٢اثلا: " ؤها مىايل مؿاو٫ واهذ مىاًَ مؼَ

 االإهمل االإُالب بدىُٟظ الأوامغ صون ه٣اف.الُغٝ الىاعي االإدؿلِ والٓالم، ؤما الٗامل ٞهى الُغٝ 

ًخداًل بٗباعاث صًيُت بُٛت ، وم٘ طل٪ في ٢اعوعة زمغالغؾالت  ابخٗاصه ًٖ الضًً لازخُاعه وي٘ ؤْهغ -

لاف لالا بطا خب عبي ٖؼ وحل" : "اطا خب عبي مالت زلام العامل الخإزحر ٖلى البؿُِ، ٣ًى٫: "وٖ

 ًٟاحئه بيباهخه ومهاعخخه بإهه عاى ب٣ضع الله صون ه٣اف ل٨ىهمٗىضي ماه٣ى٫" ٞحرص ٖلُه الٗامل بإهه 

٩ي  خه وببضالها ب٩ل ما هى ؤمغٍ ؿذ في الخىهل مً حؼاثغٍ بت لاٞحرٌ لا ًغى بخضابحر الخىهت، زانت م٘ عٚ

ً بدثا ًٖ الكهغة وبُ٘ البلاص. ً مً الىَ  في اللبـ واالإص ي والأ٧ل، مثله مثل االإث٠٣ ٦ةقاعة بلى الٟاعٍ
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ى االإىث ِشجٗهما ٖللمساصٕ  ،ؤن ٧ل مً ًمىث في البدغ ٞهى قهُض حؼاءه الجىت الذيًً ٌؿدكهض م -

مه الخضًً، البؿُِ ٌؿتهؼت بضلا ٖىه،  ٢اثلا: "هخىما زابُحن وج٣ىلى لخم الخلىٝ خغام"، مً ػٖ

ىُاء بدب الكهىاث مما حظب  ،لاٞحرٌؿذ بىاصم في ٖغو٢ى مِل في صماٚى " هىا ًٓهغ جمؿ٪ اٚلأ

ان الأحاهب ب دغمان ٦ما ٌكاءان ؤما الٗامل ٨ٗٞؿهما.ليهم وههب الٟسار لهم. الُغٞ  ًدللان وٍ

ىه بُٗامٖضم ٢ىاٖخه - لا ًىدهغ ٖلى الجاهب  الظي البؿُِ )جمغ(، مما ًىحي بلى ج٨بره ٖلى ؤبىاء وَ

م ٦غمهم وبًثاعهم م ٢ؿاوة الٓغوٝ الث٣افي والؿُاس ي ٣ِٞ بل ًخٗضاه بلى مؿخىاهم االإِٗص ي عٚ . عٚ  

٧ان ًغ٢و م٘ ٞخاة هغوٍجُت وهى ؾ٨غان.٢بل اهٟجاع البازغة -  

ان - باٖخباعه صاعؾا الإسخل٠ الٗلىم ُٞٗضص خغوٝ الهجاء هاؾبا ل٩ل خغٝ ٖباعة  بلُهًلجإ الُغٞ

بالٗامُت ٣ًى٫: "الأل٠ ٞاث ٖلُه الخا٫، البا بغصث، الخا تهغصث، ٦ى٣ىل٪ مخىٟ٘ ٞيها ختى مدكاثمت 

خباعه االإدغ  ".٢غاًت ٥ الأؾاس ي للؿلُت ػاٖما بإهه مجاهض بلؿاهه و٢لمه ٣ًى٫: "ؤها ٩٦ان ٖمغي ؾذ ولٖا

ؾىحن ؾبِذ الٗؿ٨غ وزٟذ منهم، الثىعة هي صم، ٖغو١، قٗب" ٧ل هظا ًا٦ض زضاٖه وجلاٖبه وهظا 

هى الىا٢٘ االإ٨غع الظي ٖاقخه الجؼاثغ في الٗهضجحن الأزحرجحن للغثِـ "بىجٟل٣ُت" التي ؤصاها ٖلى ٦غس ي 

هابخه مؿاولُت حؿُحر قاون البلاص وبٚغائها بالازخلاؽ  مخدغ٥ لا ًضع٥ قِئا وبهما جىلى ؤزاه وٖ

ُت هي  ىت الضولت ل٨ً الغٖ وال٣ىاهحن االإجخٟت في خ٤ الكٗب واجبإ ؾُاؾت الخ٣ك٠ بٗض ؤن هٟظث زؼٍ

٘ الىخُضة التي ؾخضٞ٘ زمً هظه الىعَت  . بخ٣لُو مىانب الكٛل وعٞ٘ الًغاثب وججمُض االإكاعَ

بخه في مدا٧اة ٢هت - ٨ُت وؤ٧ل الىاححن للمىحى، بٗض ؾ٣ىٍ عٚ  الُاثغة الأمغٍ
ّ
ل عحا٫ الضًً ؤن خل

ان ل٨ىه ًهغ ٖلى الأمغ زاصٖا ػمُلُه، و٦إن االإال٠ ٣ًهض طل٪ االإؿُدُحن واالإؿلمحن ٌ الُغٞ ، لحرٞ

٘ الكٗب لل٣ًاء ٖلُه ًجىػ ؤ٧له،  ًِـ الإًا٢ترح وي٘ م٣ا، زم مً هظا الأ٧ل نهب زغواث البلاص وججىَ

ُه للىُل بٟخاوي صًيُت ضم وٖ ل البلاٚت ها٧لىه" ًٓهغ بىيىح اؾخٛلا٫ حهل ؤٚلبُت الكٗب وٖ ، "الإُٗغٞ

ضاٞ٘ ًٖ قٗبه ال٠ًُٗ صون ٞطح ؤمغه  مىه، ل٨نهما ًٟاحأن بيباهت البؿُِ و٦إهه مً ًمثل وٍ

خ٤ٟ الجمُ٘ ٖلى  للأحاهب. ت ازخُاع مجا٫ اللٗبوٍ ٕ البؿُِ بمبضؤ اخضل لٗبت مً ؤحل الىجاة م٘ خغٍ

 .هيض االضًم٣غاَُت، م٘ حُِٛب الٗضالت والكٟاُٞت بالخدال٠ مٗ

 االإث٠٣ ؾُاس ي مخم٨ً لا ًٓهغ بك٩ل ٖلني وهظا ما ص٫ ٖلُه اعجضاءه للىٓاعة ؤزىاء مكاع٦خه في اللٗبت.-

الأمىع في مما ًدُل بإهه الشخهُت االإجهىلت التي جدغ٥  ،ٖىض بحغاء الاهخساباث ًغجضي الىٓاعة مجضصا-

الىٓام الخام لٗملُت الأ٧ل  ًدترم، مٗخبرا هٟؿه مىايلا ومؿاولا 2017الخٟاء ٦ـ"الؿُٗض بىجٟل٣ُت" في 

مما ًبٗضه ًٖ ٧ل االإؿاثلاث ال٣اهىهُت، زم ًدُل ال٩لمت بلى  ،واالإ٣هىص منها ٖملُاث النهب الإا لا نهاًت

 بىنٟه االإىايل ال٨بحر واالإسلو. خلُٟه
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ًخامى الأم لظا ًد٤ لهما  جخمثل في الخحجج بإنهما الٗامل م٘ خلُٟه لل٣ًاء ٖلى ًإحي بدُلت حضًضة-

، ؤما البؿُِ اختفاء هىيتهما الذييية مما ًا٦ضإمه خُت م٘ الاؾدكهاص مً ال٣غآن والؿىت، ٞؤ٧له 

 ٞحرح٘ الأمغ بلى ٢ًاء الله ٞهى مامً.

ىضما جؼوحها والضه ث٣ٟت واالإال٠ ٣ًهض ٞغوؿا االإدخلتوالضجه عوماهُت م - ً( ، وٖ ؤعاصها ؤن جلتزم )الىَ

ًذ ىصها للجؼاثغ بٗض مؿاهضتها لها في  بخ٣الُض الجؼاثغ ل٨نها عٞ وهى ٌكحر بلى ٖضم التزام ٞغوؿا بىٖ

بما جغ٦خه ُٞه مً سجً بمٗنى ؤٖلً الثىعة وخ٤٣ الاؾخ٣لا٫، ل٨ىه ٣ُٞ٘ عؤؾها  الخغب يض الأالإان،

 ض جغ٦ذ في الجؼاثغ مً ًدبىن ٞغوؿا ؤ٦ثر مً الٟغوؿُحن. ؤطًالها، ٦ما ٣ًى٫ "ص٣ًى٫" ل٣

        

زلُا حالـ منهم٪ في بنلاح عاصًى مخُٗل لؿمإ ؤنىاث اليؿاء "اها ٦ختزا٢ا ٖلُا صالافيريست: -3

 بٛغ١ شخهُت لا مبالُت واالإجىن في ٖؼّ الأػمت، ٞهى مغ٦ؼ ٖلى اللهى  ،هدىؽ ٖلى نىث امغاة زاعحُا"

ً، ممثلا ٞئت عحا٫ االإهالح الشخهُت لأن هظا الكإن لا ًسضم مهلخخه  ، بال٨ٗـ ٢ض ًسضمهاالىَ

وفي مىي٘  "ؤها وؿىيي ٚحر ٖلى الضعاهم ولا ولاصي"، مما ًغمي بلى ؤهاهِخه وحكٗه،وهظا ما ًا٦ضه ٢ىله: 

هٟؿه بؿبب ػعٕ ٣ًى٫: "عاَي ال٩لب هى لي صاوي للمدان مب٣ُذ هٟغػ الؼمان مً االإ٩ان" ًلىم  آزغ

الٟخىت بحن ؤبىاء الكٗب الىاخض زضمت الإهالخه الشخهُت والتي او٨ٗؿذ ٖلُه بالؿلب. ٦ظل٪ 

ً ٞـ"االإاػوث" ٌكحر بلى ؤمىا٫ الضولت )البترو٫ ؤو الظهب الأؾىص( ؤما  َمىخه الظي ؤٚغ١ الىَ

زِـ وزُحر ٖلى الأمت "ال٨حروػان" ٞهى الٟؿاص بالإجٟا١ م٘ الٗضو لنهب الثرواث وببضالها ب٩ل ما هى ع 

٩ا ُٞه٤ٟ له ٟجغ بازغجه، خالت ؾ٨غ ختى ًخم الٛضع به ٞخ٧ل هظا وهى في   لُدلم بالاهخ٣ا٫ بلى ؤمغٍ

ان هما عؤؽ الٟؿاص  ًنهبان بلا خضوص االإث٠٣ ٞاالإال٠ ٌؿلِ الًىء ٖلى زُاهتهما ٞهظان الُغٞ

ىضما ًخإػم الىي٘ ًٟغان بلى  15"ؤزظ الٗمىلاث مً ؤحل اوٛغاؽ الكغ٧اث الأحىبُت "بالإياٞت بلى  وٖ

ُت مً الخىهت عص للجمُل  ً، و٢بى٫ الأحاهب لهظه الىىٖ الخاعج لِٗل خُاة ؾُٗضة بما ؾغ٢اه مً الىَ

ٗهم، ؼ و  لأنهما ؾبب في جىمُت مكاعَ لٗل ج٨غع مثل هظه الأويإ في الٗهضة الغابٗت للغثِـ "ٖبض الٗؼٍ

 االإؿغخُت. بىجٟل٣ُت" هي ما صٞ٘ االإبضٕ بلى بٖاصة ٖغى هظه

بُٗهما ال٣ًُت بلى  ، بط ٌكحر االإال٠مً الخًامً م٘ اليهىص ٨ٖـ البؿُِ للخلُٟحنلا ماو٘ -

وهىا ًٓهغ  "بؾغاثُل"مخدال٠ م٘  ٫ ؤو  "الؿاصاث"الٟلؿُُيُت زانت وؤن االإث٠٣ ًدبنى شخهُت 

ىُت ٣ِٞ. و  ت الٗغبُت بك٩ل ٖام ولِـ الىَ هحر االإث٠٣ جم اٚخُاله وه٨ظا ٧ان م٢ض الخىهل مً الهىٍ

 في االإؿغخُت.

                                                           
ش الجؼاثغ بٗض ًىٓغ:  15  .96، م: 1988-1962الاؾخ٣لا٫ بىجامحن ؾخىعا: جاعٍ
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ىه ًبُٗه مىاصه الأو٫ لُمىده ججاعة ٦بحرة ومجزلا ٞسما وهى في خالت - جأمغ م٘ عحل ؤٖما٫ ؤحىبي ٖلى وَ

ىه وباٖه للأحاهب زضمت  ٟجغ بازغجه، مما ًىحي بلى ؤن لاٞحرٌؿذ زان وَ ؾ٨غ ختى ًخم الٛضع به وٍ

٪ ٚضاع .  الإهلخخه واه٣لبذ ٖلُه الأمىع لأن هظا الكغٍ

٢خى٘ في م٣ابل "، ل٨ىه ا"اخىا ٨٦ىا ٞغؾان الٗىاص هخاٖىا ماها٧لىهملالىاحُحن  ؤ٧ل ؤخض٧ان عاًٞا -

ٗخبران ؤن ٣ًضم له االإث٠٣ حؿهُلاث ل٣ًاء مهالخه صون عزو ؤو قهاصة، ُٞخدالٟان  يض البؿُِ وَ

ًه ؤ٧ل ؤخض  هما لٗضم جىاوله اللخم في خُاجه هٓغا ل٣ٟغه.عٞ

ني والٗغبي، مما  ٦كٟذ لٗبت الضًم٣غاَُت- ؿذ عحل ؤٖما٫ ممخاػ ل٨ىه ًجهل جغازه الىَ ؤن لاٞحرٌ

جٗله في خاحت صاثمت بلى صٖم الؿُاس ي االإث٠٣.  خه وٍ  ٌُٛب اهخماءه وهىٍ

ا٤ٞ ٖليها، زم ًبضؤ في الؤل٣اء وهى مغجب٪ ولم ًجض - ؤزىاء بل٣اء ٧لمخه ٌؿترؾل بُلباث لا جيخهي و٧لها مُى 

٩ا وبؾغاثُل  مسغحا ؾىي اللٗب ٖلى ٖىا٠َ الُت والههُىهُت ؤي ؤمغٍ الكٗب بٗباعة "حؿ٣ِ الامبرً

٪ لهما، زانت وؤهه اٖترٝ بظل٪ في الٟهل الثاوي مً االإؿغخُت، ٞدبل ال٨ظب  وفي الخ٣ُ٣ت هى قغٍ

 ٢هحر،

ه٤ٟ االإث٠٣ بدغاعة.   ويهخ٠ ًدُا الأ٧ل ؤي النهب وٍ

ًجُب بطخ٨ت عاها زلازت، لاٞحرٌؿذ هظا اؾم٘ ًاا ٢ضاف عاها ًاا االإث٠٣ "حعجب مً ٦ثرة الأوعا١ -

ا مٗاها ولا قً طا الهم هظا؟" االإث٠٣ وقبُ٪ ه٨ظا وقبُ٪ الضٞإ ٖلى ٢ُم الثىعة  الخىث ٞىَ

ؿذ للٗامل: ي٪ حبىا الاؾخ٣لا٫ باه يهٟىها  ا عبي وؿل٩ىها وقبُ٪. لاٞحرٌ ٨ُى ونهٟى وٍ وقبُ٪ هترً

 حبىا الاؾخ٣لا٫ باف خىا هتهٟى لالالالا".ًالس ي الٗامل ها٥ حكىٝ االإث٠٣ ًطخ٪ واف ٖىض بال٪ 

االإخمثل في ٦ٟاح ٞهي ؤهضلؿُت ؤي ؤنها جيخمي للاؾخٗماع الؤؾباوي ٢خلها والضه  أصله مً أمهجدضر ًٖ -

ًٞدغم منهما مٗا بٗض االإدا٦متالكٗب بالاؾدىاص بلى الأجغا٥   .، ل٨ىه با١ ًٟؿض ما جب٣ى مً ؤعى الىَ

دت بحن الىاححن جيخهي باه٣لاب الخلُٟحن ٖلى بًٗهما البٌٗ  ؾاص الخىجغ ٖىض ٣ٞض ج٣٘ مىاحهت نغٍ

ٌ االإث٠٣ ٞهى  ؿذ "ج٩ي واطبذ" عٞ بصعا٦هما وعي البؿُِ ل٩ل ؤؾغاعهما وزُُهما، والخل ٖىض لاٞحرٌ

ب٣ى مخمؿ٩ا بإمل الخٟاوى م٘ البؿُِ  م خٟاْا ٖلى مٓهغه الغاقي، ُٞدخ٨لِـ بمجغم صمىي وٍ

ٗت "ب هطا الضم مؿالل اللخم مُهلاٞحرٌؿذ للكغَ غ االإث٠٣ ٖلى ٟاف" ل٣ُى٘ هٟؿه بًغوعة ال٣خل وٍ

ًه  ٣خله عمُا بالغنام مُ  ختى ٣ًٟضعٞ ؿذ نبره وٍ   لاٞحرٌ
ًّ ت ؤهه اهخدغ، مما ًٌٛب غا ٦ظبد

مىى ،...، جضبغ اهذ قىٝ هىِخ٪ مىى ولُذ حكغٍ البؿُِ مهىُدىِل اها مىى هىِذ عوخ٪ البؿُِ، "

٦ةقاعة بلى جىعٍِ الكٗب " .وخض٥ جد٨م وخض٥ ج٣خل وخض٥ و٦ِؿُل الضم حُُٗلي اها باه هخٟاهمى

.ً بٗضها  في الضم لإبٗاص التهمت ًٖ ؤهٟؿهم ولخجىب زُغ الأزظ بالثإع مً َغٝ الؿُاؾُحن الآزغٍ

ا٦ض ٖىصجه للخٟاهم مٗه لأهه ٚامٌ. ٞاالإال ٠ هىا ًخيبإ باؾخمغاع ًظهب للؿباخت ٦ىىٕ مً الهغب وٍ

ما٫( بالخُغ مً البؿُِ )ممثل ٞئت الكٗب  ؿذ )ممثل َب٣ت عحا٫ اٖلأ هضع الضماء لكٗىع لاٞحرٌ



11 
 

ىه(، وما ُٚابه للؿباخت ؾىي  ٞغاع مً االإؿاءلت ال٣اهىهُت ٢انضا االإث٠٣ الظي ًدغم ٖلى خماًت وَ

بدثؤحىبي  ملجإ ه ًٖ هٟؿه وٍ ً لحرٞ ب للىَ وفي طل٪ ًغبِ االإال٠  ًٖ زُِ حضًضة لإ٦ما٫ جسغٍ

 .٢بل الأزحر والأو٫ ب٣ىله: "ؤها ٦تزا٢ا ٖلُا صزلاوي هدىؽ ٖلى نىث مضاما زاعحُا" 11بحن الٟهل 

ش الجؼاثغ مً مغخلت ما ٢بل الؤؾلام بلى ما بٗض الاؾخ٣لا٫         وفي آزغ ٞهل لخو البؿُِ جاعٍ

سُت باللٛت الكٗبُت الأنلُت  خي م٘ طا٦غة االإجخم٘ الجؼاثغي، بك٩له الخ٣ُ٣ي م٣ضما هٓغة جاعٍ ٧ل٣اء جاعٍ

ي ط٦غ ؤؾماء االإ٩اٞدحن الأواثل: 
ّ
ىاؽ هى ال ت اللي حابها ج٨ٟاعٍ "هظي بلاص مؿِىِؿا اللي ابىاها ًىٚغَ

يخ٣ل بلى ؾل٨ها" ٢ا٫للىا "٢ا الؤسلاماهدكاع ، وٍ
ُ
: ... ل٣ض ؤجِىا٦م ب٨خاب جضي: مغخبا ... ؤه٤ُ الغاٌـ ئ

ت مغخبا ب٨ُم ؼ عؾالت مً مدمض ٞإؾلم حؿلم ... آه ... حبخىا بغٍّ ثم استعمار الؤسبان ، "الله الٗؼٍ

بييىل واف بيهم التر٥؟ عاهم ٖاوهىها زغحىا " والأثراك: اللىالى حابىا ال٣غآن  وؤخلاث بيهم ال٣ٗضة السِّ

٢ا٫ لى: هاطوا مٗىلحن ٖلى  ! عهت و٦ٗبت ب٣لاوةئهظا واف جاحابىا؟هاطو حابىا: خمام سخىن ... ػ 

وؤهخم ماػلخى جهجُّى  ٞغاوؿا عاهي جظبذ ٨ُٞم بالألىٝ"، بعذها دخىل فروسا (vacanceليفاكىوس )

 "مدا٫ ًسغج بالبىلُدُ٪  ،واللي صزل بالباعوص، جسغج بلا بالؿلاح ٞغاوؿا صزلذ بالؿلاح ما، ٞالخغوٝ

ش جٟجحر الثىعة، الاؾخ٣لا٫، الاه٣لاب با، الأمحر ٖبض ال٣اصعٖغج ٖلى هٟي  سُت لخإعٍ ؾخسضام ٖباعاث جاعٍ

واف هاط  واف هاط االإضاٞ٘؟ ٢الي: واف ناع؟ ! هاى حضّي مكُىن  65جىان  11وفي " ٣ًى٫: و٢اج٘ 

زلث ؾىحن  ماٚلُىاف. اؾخٗماع ؾىت  ٢130الي:  ! ٢لذ لى: ًا حضي عاهم بصخىا ٞالثىعة لِكاع؟

لاث مخظ٦غا  " !؟déja ابضًىا وٛلُىا اؾخ٣لا٫ ان ما بضؤث ، الظي صام ؤ٦ثر مً ٢غن  ؾخٗماع الا وٍ وؾغٖ

و٢ض ايُغه لظل٪ جل٪ الٟخىت  أسامي ولايات الجزائر ٦ما اؾخٗمل زىعة ؤهلُت ٨٨ٞذ وخضة االإجخم٘.

ً الىاخض بزغ الاهٟجاع الث٣افي الىا٢٘ آن طا٥، مما ؤصي بلى الخ٨ٟ٪ صازل  التي و٢ٗذ بحن ؤبىاء الىَ

ت، ٣ًى٫:االإجخ ُٛت جحزي وعػ لهبذ ٞيها الىاع"م٘ الىاخض بٟٗل الٗىهغٍ ت ُُٖىا بالأماػَ ، تهمىها بالٗىهغٍ

ت خىؾى ت  ولض الكاوٍ اوي ت للصخاعي دىلخ٣ذ االإًد٣غوه البرحىاػٍ ". و٢ض ٚغصاًت وبني ًؼ٢ً ٖؼ ؤوَ

٠ُ ٧لماث ًٟهم االإخل٣ي البؿُِ صلالاتها ٞمثلا " الٗم٣ُت،  جض٫ ٖلى الأنى٫  الجذ"خغم ٖلى جىْ

ت" الشهيذ" ، ال٨غمت والؿبىلت جىحي بلى الخمؿ٪ بسضمت حٗبر ًٖ الخطخُت مً ؤحل جدهُل الخغٍ

 .الأعى

 خاثمة:

اث االإ٩اهُت - ت ٖلى حمُ٘ االإؿخىٍ ً( االإؿغخُت ٚىُت باالإ٩ىهاث الأؾاؾُت للهىٍ  ، الؼماهُت)ؤعى الىَ

ش مً ٢بل الؤؾلام بلى ما بٗض الاؾخ٣لا٫(  والضًيُت. )اللٛت، الترار الٗغبي والكٗبي( ، الث٣اُٞت)الخاعٍ

بث الىعي في قتى االإجالاث لضي الجمهىع مؿخٛلا ٢غبه بلى الىٟىؽ الترار الكٗبي  بصعا٥ االإال٠ ٢ضعة-

م ضخامت ال٣ًُتبدىاع  وؾهىلت ٞهمه  ء. ًداالؤ وة باقغ لٛخه جتراوح بحن االإ ،٢ىي ؤصي نغاٖا هاصثا عٚ
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الأبٗاص الث٣اُٞت )اللٛت ، مٓهغا الجض وخُٟضهعبِ االإبضٕ االإاض ي م٘ الخايغ مً زلا٫ شخهُتي -

ىه ش بالإقاعة بلى ما مغ به مً مأس ي ٖبر  والترار( والضًيُت والثىعٍت لىَ مً مغخلت ما ٢بل الؤؾلام  الخاعٍ

ً حامٗا بحن  ختى ما بٗض الاؾخ٣لا٫ ىُتب خههىٍٓهغ ً، مما ٖىانغ الىا٢٘ م٘نىعة الىَ  ملامذ وَ

ت وال٨غامت.  ش والث٣اٞت والٗغوبت وال٨ٟاح مً ؤحل الخغٍ  جخمؿ٪ باهخماء االإال٠ للأعى والخاعٍ

  ٖؼػ التر٦حز ٖلى ؾلبُاث االإجخم٘ بك٩ل واضح اهخماء االإال٠ الإجخمٗه بُٛت بًجاص خلى٫ لخى٣ُخه منها.-

ت، ٞإم البؿُِ ؤوعاؾُت ؤنالت اليؿب- ووالضه مؼابي ٨ٖـ االإث٠٣ ؤمه عومُت وعحل  حؼء مً الهىٍ

ما٫ ؤمه ؤهضلؿُت.   اٖلأ

احؿإ ز٣اٞت الؿُاس ي التي اٖخمضها ٦ؿلاح للخداًل ٖلى الجمُ٘ والثباث ٖلى ٦غس ي الؿلُت بك٩ل -

م ؤهه بُٗض ًٖ هضع الضماء بلا ؤن ٚغوعه وخغنه ٖلى مٓهغه وججبرجه ؤصي به بلى الهلا٥.  ٚحر ٖلني، عٚ

ً بالضماء والٟؿاص. حهل لاٞحرٌؿذ- مٗه ووخكِخه ؤصي به بلى بٚغا١ الىَ ه وَ  وحؿغٖ

خه البؿُِ- ٘ الٓلم ًٖ  ٧له اهخماء بلى حؼاثغٍ ٣ِ بُٗضا ًٖ ٧ل الؤًضًىلىحُاث همه الىخُض عٞ وٞ

ُه الخام ٖلى  لاث الاؾخٗماع وماػا٫ ٣ًاس ي مدً الأهٓمت الٟاؾضة، ًخمحز بىٖ قٗبه الظي ٖاوى مً وٍ

مسخل٠ االإؿخىٍاث، ؤما االإث٠٣ ٞاهخماءه الٟٗلي ًخجؿض في الخٟاّ ٖلى نىعجه الغا٢ُت الخاعحُت 

ٟت التي جخضازل بها مسخل٠ الؤصًىلىحُاث ٞهى ؤخُاها ص٦خاجىع، وؤخُان زاثً  بُٗضا ًٖ خ٣ُ٣خه االإؼٍ

ُما حٗل٤  مخىاَئ وفي ٦ثحر مً الأخُان ْالم ٖلى هُئت مىايل ل٨ً بُٗضا ًٖ الخىحه الضمىي، وٞ

بلاٞحرٌؿذ ٞاهخماءه الٓاهغي اقترا٧ي ؤما الخ٣ُ٣ي ٞهى مدهىع يمً مهلخخه الشخهُت مهما ٧ان 

 الأمغ هضع الضماء. الثمً ختى لى جُلب

 قائمة االإصادر واالإراجع:

االإصادر:-1  

، مهغ،  ،بً مىٓىع ا .1 ؤبى الًٟل حما٫ الضًً مدمض بً م٨غم: لؿان الٗغب، صاع االإٗاعٝ

.، ص.ث2ٍ/  

.م1984، 2لبىان، ٍ/-حبىع: االإعجم الأصبي، صاع الٗلم للملاًحن، بحروث ،ٖبض الىىع  .2  

مى٢٘:  مؿغخُت بابىع اٚغ١:: ٖغى ؾلُمان ،بً ِٖس ى .3
https://www.youtube.com/watch?v=JB0eKBLn6pY 

ااالإراجع العربية:-2  

، 2لبىان، ٍ/-االإكغ١، بحروثؤبى ههغ: ٦خاب الخغوٝ، جذ: مدؿً مهضي، صاع  ،الٟاعابي .1

1990. 
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غي في الجىىب الجؼاثغي "ؤٖلامه و٢ًاًاه  .2 لى للٛت الٗغبُت: الأصب الأماػَ ميكىعاث االإجلـ اٖلأ

ُت  ني -الٟىُت واالإىيىٖ ل  26-25ؤٖما٫ االإلخ٣ى الىَ هبظة ، -الجؼاثغ-، حامٗت ٚغصاًت2018آٞغٍ

، صاع 1ج/ ًٖ خُاة مكىاع ي٠ُ الكغٝ ال٩اجب والٟىان االإؿغحي ال٣ضًغ ؾلُمان بً ِٖس ى

 م.2018وهُت للُباٖت واليكغ والخىػَ٘، الجؼاثغ،الخلض

االإراجع الأجىبية االإترجمة: -3  

ش الجؼاثغ بٗض الاؾخ٣لا٫  .1 ، جغ: نباح ممضوح ٦ضٖان، 1988-1962بىجامحن ؾخىعا: جاعٍ

 ص.ث.ميكىعاث الهُئت الٗامت الؿىعٍت لل٨خاب، صمك٤، ؾىعٍت،

  االإقالات:-3

ضة الكٗب ؤوهلاًً، ،بٞغاح .1 ني، حغٍ  مى٢٘:  ،2017حىان  07الأعبٗاء  ؤؾامت: االإؿغح الىَ
http://ech-chaab.com/ar 

 ،2017حىان،  17لكمىث: بابىع ٚغ١.. ٌٗىص مً ؤٖما١ البداع، ، ٖماع .2

https://www.tariqnews.dz  

 برامج ثلفزيىهية:-4

ش مؿحرة، خل٣ت ال٩اجب والٟىان االإؿغحي ؾلُمان بً ِٖس ى، ج/ خهتهكام ٖبىص:  .1 ، 1جاعٍ

،مى٢٘:  AMEL TV 2019مىهخاج: خبِب ٖاقىع، بزغاج:  مدمض بىحىاح، ٢ىاة: 
https://www.youtube.com/watch?v=SlnkYsWwC0o 












