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               "الظلال الممتدة" الجزائرية  النسائيةنضال المرأة في الكتابة القصصية             

 لزهور ونيسي أنموذجا                                    

 بن القمر  فضيمةأ.                                                                             

     2جامعة الجزائر                                                                            
     الممخص:

تعد المرأة الجزائرية الركيزة الخمفية في العمؿ الثوري، فقد شاركت الرجؿ في معترؾ الحياة      
والزوج، وكانت الأـ التي ثورةً واصلاحا فكانت المجاىدة والشييدة، قدمت لموطف الأب والأخ 

أنجبت رجاؿ الثورة. ومف الأصوات النسائية الجزائرية اللاتي جسدف في أدبيف النضاؿ الثوري 
لممرأة الكاتبة المجاىدة زىور ونيسي التي ترى أف أدوار المرأة ومياميا تكاممت وتنامت مع 

في مجاؿ القصة والرواية  الأياـ، أياـ وسنوات ثورة التحرير، إذ التزمت في أعماليا الأدبية
 بقضية كفاح المرأة وبطولاتيا إباف ثورة التحرير.

الجزائرية النسائية نضال المرأة في الكتابة القصصية  تسعى ىذه الدراسة المعنونة بػ:"     
، إلى رصد أشكاؿ حضور المرأة الجزائرية المناضمة في "الظلال الممتدة" لزهور ونيسي أنموذجا"

  ؿ تممس ىذه الأشكاؿ داخؿ متف المجموعة القصصية أنموذج الدراسة. الثورة مف خلا

 الكتابة النسائية، القصة، المرأة، الثورة، المجاىدة.الكممات المفتاحية: 

 تقديم:

وسدت أماميا كؿ  ،الجزائرية متدىورة إلى أبعد حد، فعاشت ظروفا مزرية كانت أوضاع المرأة     
قبؿ الاستقلاؿ كاف شبو منعدـ خصوصا في الميداف الأدبي نتيجة  ىاحضور ليذا كاف   ،السبؿ

 طمسو  ، ما جعميا تعاني الجيؿ والتيميشيالمجتمع وللاضطياد لتعرضيا للاستعمار الفرنسي
في المجتمع التقميؿ مف النظرة الضيقة ليا ، إلا أف ظيور الحركات النسائية ساىـ في لشخصيتيا

المجاؿ الإبداعي والأدبي منو خاصة، وخاضت الكاتبة في مختمؼ  دخولياالجزائري، ما ساىـ في 
ىذه الأخيرة شكمت الثورة؛ حرية والبطولات وكفاح المرأة و مواضيع الفييا عالجت ، الأشكاؿ النثرية



 مؤثثة لفضائيا السردي، صصيخصوصا في الفف الق الكتابات النسائيةمف في متوف تيمة مييمنة 
في قصصيف  مزجفو  مف  أجدف في تصوير ىذه المرحمة، ومف أبرز ،ومرجعية الحكي وتشكلاتو

ت في التي تخطت الحواجز وساىم وزمف القص الأديبة والمجاىدة زىور ونيسي بيف زمف الثورة 
ومف ، ارتبطت تجربة الكتابة عندىا بنضاؿ المرأة ، إذبناء الحركة الأدبية النسائية في الجزائر

فييا الكشؼ  نحاوؿ التي نتخذىا موضوع الدراسة"الظلاؿ الممتدة"  القصصية مجموعتيا  خلاؿ 
 :ةالتالي مميديف لذلؾ بطرح الأسئمة  عف صور نضاؿ المرأة الجزائرية

 الجزائرية؟.النسائية  القصيرة  القصةفي الثورية كيؼ تجمى حضور المرأة  -
وىؿ ىذه الصور حقيقية كيؼ رسمت زىور ونيسي صورة المرأة الجزائرية في الثورة التحريرية؟  -

 .؟مستمدة مف الواقع
 :القصة القصيرةمفهوم  -1

تعددت  وقد فقد ورد ذكرىا في التراث الأدبي القديـ، ولدت القصة بمفيوميا العاـ منذ القدـ     
الخبر وىو " :وتعني ص( ص. معاجـ، فنجدىا في معجـ لساف العرب )ؽ.في ال المغوية يامفاىيم

. والقِصَصُ: والقصص: الخبر المقصوص .خبره يقصو قصا وقصصا: أورده اوقص عمي القصص.
حفظو. وتقصص الخبر: تتبعو. واقتصصت الحديث:  :وتقصص كلاموجمع القصة التي تكتب. 

ا ثارىـ يقصيا قصا وقصصلذي يأتي بالقصة عمى وجييا. وقص آرويتو عمى وجيو. والقاص: ا
. فالقصة مف الناحية المغوية تدؿ عمى 1"ه وتقصصاقتص أثر وكذلؾ  .تتبعيا بالميؿوتقصصيا: 
 فعؿ الحكي.

نظرا لتطوره المستمر إذ  ؛أما مف الناحية الاصطلاحية نجد مصطمح القصة متعدد ىو الآخر     
 أصبح مصطمحا زئبقيا يصعب تحديد مفيوـ ثابت لو، وقد قدـ جيرار جينيت ثلاث مفاىيـ لمقصة: 

 "القصة تعني الخطاب السردي)الشفوي أو الكتابي( الذي يروي حدثا أو مجموعة أحداث. -1

القصة تعني تتابع الأحداث الحقيقية أو الخيالية التي ىي موضوع الخطاب، وكذا مختمؼ  -2
 العلاقات المتسمسمة والمتضادة والمتكررة القائمة بيف الأحداث.



مأخوذ لذاتو، والدراسة تنصب عمى الخطاب  القصة حدث يتطمب ساردا، ففعؿ السرد -3
 2السردي."

ويعرفيا يوسؼ نجـ بأنيا" مجموعة مف الأحداث يروييا الكاتب، وىي تتناوؿ حادثة واحدة أو      
حوادث عدة، تتعمؽ بشخصيات إنسانية مختمفة تتبايف أساليب عيشيا وتصرفيا في الحياة، عمى 

، فالقصة ىي تعبير عف "موقؼ، أو لحظة معينة 3الأرض"غرار ما تتبايف حياة الناس عمى وجو 
 .4مف الزمف، في حياة الإنساف"

أما ألاف والتر يرى بأنيا " أكثر الأنواع الأدبية فعالية في عصرنا الحديث بالنسبة لموعي      
الأخلاقي، فيي عف طريؽ فكرتيا وفنياتيا تتمكف مف جذب القارئ إلى عالميا، فتبسط الحياة 

 .5انية أمامو بعد أف أعادت صياغتيا مف جديد"الإنس

يصور فييا كاتبيا حادثا أو مجموعة حوادث  ،أدبي نثري فالقصة في مفيوميا العاـ جنس     
 بمغة أدبية مميزة  يقصد مف خلاؿ ىذه التشكيمة التأثير في القارئ.

إذا ما عدنا إلى تعريفات القصة القصيرة نجده يثير جدلا كبيرا بيف النقاد والكتاب ويرجع ىذا      
، كما أف ىذا 6إلى "تشعب منابع الثقافة الأجنبية التي أخذ عنيا الأدباء والنقاد العرب مصطمحاتيـ"

منيا مفيوـ  الاختلاؼ موجود ىو الآخر في النقد الغربي نتيجة ظيور اتجاىات متنوعة يحدد كؿ
وآخروف  ،وبيف مف يجعميا تختمؼ كؿ الاختلاؼ عنيا ،القصة القصيرة بيف مف يفرقيا عف الرواية

 جعموا عناصر مشتركة بينيما. 

وقد عرفت القصة القصيرة بأنيا "عمؿ قصصي لا تتجاوز بضع صفحات تتضمف عادة حدثا      
، وىذا التكثيؼ عبر عنو أدغار 7حدة"واحدا وشخصيات قميمة، ويمكف قراءة أغمبيا في جمسة وا

، 8ألاف بو حينما عد القصة عملا روائيا نثريا "يستدعي لقراءتو المتأنية نصؼ ساعة أو ساعتيف"
فالقصة "نص مكثؼ إلى أقصى درجة لا حشو فيو ولا تأكيد ولا تكرار وربما يسمح بالتشبيو في 

، 9ة مجاؿ لاستعراض ثروة الكاتب المغوية"أضيؽ الحدود الألفاظ مرىفة ومسنونة بلا تزيد وليس ثم
القصة وىذا القصر ىو ما يميز القصة القصيرة إذ يعد مف الدعامات الأساسية التي تقوـ عمييا 



 ، فالعمؿ10الرصاصة تنطمؽ مباشرة نحو اليدؼ" " مثؿكما يقوؿ يوسؼ إدريس: القصيرة؛ فيي 
.  القصصي  يجب أف يكوف متماسكا خاليا مف السرد غير اللازـ

لمقصة أما عمى مستوى الكيؼ فيو يتعمؽ بالبنية السردية  -الكـ–ىذا مف ناحية الحجـ      
بداية بالزمكانية  فكؿ "حادثة لا بد أف تقع في مكاف  مف خلاؿ عدة عناصر،لمقصة؛ والتي  تتجمى 

بظروؼ وعادات ومبادئ خاصة بالزماف والمكاف المذيف معيف، وزماف بذاتو، وىي لذلؾ سترتبط 
 .11وقعت فييما، والارتباط بكؿ ذلؾ ضروري لحيوية القصة، لأنو يمثؿ البطانة النفسية لمقصة"

ثـ الشخصيات والتي مف مياـ القاص أف "يجعمنا نحس بالشخصية المتخيمة تتحرؾ أمامنا،      
ب أف تكوف الشخصية حية، مقنعة، غير باىتة، وكأنيا حقيقية واقعية طواؿ القصة، كما يج
، والعنصر الآخر ىو الحدث القصصي الذي ىو 12واضحة في سماتيا وأبعادىا الفكرية والفنية"

 *"مجموعة مف الوقائع الجزئية مرتبطة ومنظمة عمى نحو خاص وىو ما يمكف أف نسميو "الإطار"
plotيف...وحوادث القصة وشخصياتيا ؛ ففي كؿ القصص يجب أف تحدث أشياء، وفي نظاـ مع

فالحادثة الفنية عمى حد تعريؼ  13مرتبطة ارتباطا منطقيا يجعؿ مجموعيا وحدة ذات دلالة محددة".
عز الديف إسماعيؿ ىي "تمؾ السمسمة مف الوقائع المسرودة سردا فنيا، التي يضمنيا إطار 

 ، إضافة لعناصر أخرى كالبناء والسرد.14خاص"

وبيف تميزىا بالتكثيؼ والمتف  ،شكؿ مف الأشكاؿ النثريةتجمع بيف كونيا إف القصة القصيرة      
، وأخرى حقيقية أحداثيا خيالية تتميز باحتوائيا عمىكما الصغير الذي يدؿ عميو مصطمح قصيرة، 
 وبعضيا يحاكي الواقع ويمزج بالتخيمي. 

 .القصة القصيرة في الجزائر:2

لقصيرة في الجزائر متأخرة بمقارنتيا بنظيرتيا الغربية وحتى العربية، نتيجة نشأت القصة ا     
لمظروؼ الاستعمارية التي عاشتيا، حيث عمؿ الاستعمار الفرنسي جاىدا عمى طمس كؿ القيـ 

خاصة منيا المغة  المجتمع الجزائري وتساىـ في توعيتوالتربوية التي مف شأنيا أف تعمي الدينية و 
بيف ذلؾ جممة الأسباب التي خمفيا ىذا الاستعمار والتي كانت سببا في تأخر ظيور العربية، ومف 

 القصة القصيرة الجزائرية نذكر منيا:



ارتباط الأدب بالحركة الإصلاحية المحافظة قيدت الحدود الإبداعية بما في ذلؾ القصة  -
 .والتسمية ، فكاف اليدؼ مف الأدب اصلاحيا توعويا يبتعد عف الترفيو15القصيرة"

وضع المرأة في المجتمع والتي كانت تعيش "مغمقة لا يسمح ليا بالاختلاط أو المشاركة في  - 
الحياة السياسية والاجتماعية، دوف  التعرض لعلاقة الرجؿ بالمرأة بالإضافة إلى ضعؼ النقد 

ية والاجتماعية تواجدىا في الحركة الأدب ، حيث عد  16وانعداـ النقاد الدارس الموجو وضعؼ النشر"
 مدعاة للانحلاؿ الخمقي.

ة منيا  ظيور بالرغـ مف ىذه الأسباب التي أدت لتأخر الحركة الأدبية في الجزائر وبخاص     
القصة الجزائرية أف تمتحؽ كبيرة استطاعت أدبية لا أنيا وبفضؿ أسماء القصة في الجزائر، إ

ى لظيورىا عمى يد أحمد رضا حوحو نصوص قصصية، وكانت المبنة الأول بذلؾ لتظير بالركب
الذي يعد الرائد الأوؿ ليا فيو "الكاتب الذي تحمؿ عبأىا مدة لا تقؿ عف عشر سنوات كاتبا، 

ساىـ في تطوير  -الثورة-، ليأتي بعده جيؿ17وناقدا، ومترجما في زمف خمت فيو القصة مف كتابيا"
د الله الركيبي، أبو العيد دودو، و الفف القصصي في الجزائر منيـ: عبد الحميد بف ىدوقة، وعب

 زىور ونيسي وغيرىـ.

إف الحافز الفني لكتابة القصة القصيرة اختمؼ مف قاص لآخر؛ فمنيـ مف كتبيا "بدافع مؿء      
الفراغ، والشعور بأف الأدب الجزائري قد خلا منيا، وىناؾ مف كتبيا بدافع الحماس، بسبب الثورة، 

ويصور أبطاليا، ولكف ىناؾ أخيرا مف كتبيا بدافع فني، أدبي، يحقؽ فيو فأراد أف يسجؿ أحداثيا، 
 .    18ذاتو، ووجوده، وىذا النوع ىو الذي ساىـ في تطويرىا"

فالقصة كما ترى زىور ونيسي ىي "الحياة التي نعيشيا محممة نفسيا، ومصبوب عمييا الضوء،       
لبث أمؿ جديد في الحياة، تحتؿ فيو الحقيقة لكشؼ أبعادىا المخفية، وتنفس عف النفس البشرية و 

المكانة الراقية، بدلا مف الزيؼ والوىـ والضياع، وخضوع الخياؿ الشعري لقانوف الحياة ىي التحميؽ 
 19ىي نفسيا آفاؽ الحياة".  في آفاؽ مف الإبداع الفني، عمى أف تكوف ىذه الآفاؽ

 

 



 موضوعاتها:

تطرؽ القصاص الجزائرييف لمواضيع مختمفة تختمؼ باختلاؼ فترتيا؛ فمواضيع قبؿ الثورة      
اتسمت بالطابع الإصلاحي وما جاءت بو جمعية العمماء المسمميف مف أفكار، بالإضافة إلى 
المواضيع الاجتماعية المختمفة، بينما كانت موضوعاتيا أثناء الثورة وبعد الاستقلاؿ أغمبيا يدور 

 حوؿ الثورة.

مف ىنا فإف "معظـ موضوعات القصة القصيرة الجزائرية، كاف يدور حوؿ الثورة،  وما يتصؿ      
بيا مف حديث عف اليجرة خارج الوطف، أو آثار الاستعمار، ثـ التقاليد والعادات وما يتصؿ بيما 

د بعد مف تصوير لعلاقة الرجؿ بالمرأة، وبعدىا ظيرت موضوعات تتناوؿ الواقع الجدي
 .20الاستقلاؿ"

 تيمة الثورة في القصة الجزائرية القصيرة: -3

مناخا خصبا لمتوف القصص و  الجزائرية بؤرة لمكتابة السردية  شكمت الثورة التحريريةلطالما      
القصيرة الجزائرية، إذ ساىمت في دفع "الأقلاـ القصصية لمكتابة والتأليؼ وكاف الفاتح مف نوفمبر 

الجزائرية التي تتفاعؿ مع أحداث الثورة، تتوجو إلى واقع الوطف والشعب والظروؼ عنوانا لمقصة 
 .21القاسية التي كاف يعاني منيا بسبب الظمـ والبؤس والسيطرة الاستعمارية"

وقد استمرت تمد "ظلاليا عمى كؿ الكتابات الأدبية بصفة عامة وعمى الكتابة القصصية      
لا وقد أفردت بعض قصصيا لحرب التحرير بصفة خاصة، حتى أنؾ لا تقرأ م جموعة قصصية وا 

، فأصبحت بذلؾ 22مباشرة أو ربط فييا بيف الواقع الجديد لمقصة وواقع حرب التحرير بخيط رىيؼ"
الثورة "ىاجسا أساسيا يحرؾ عممية الكتابة، أو ىي تتحرؾ فيو، والواقع أف ىذه الظاىرة لا تدعو 

ثة عيد بحرب التحرير، وما داـ طابع عصرنا كمو طابعا إلى الغرابة ما دامت الجزائر حدي
 .23تحريريا"

فكانت الحرب التحريرية "عاملا إيجابيا في تطوير بناء القصة الفني لدى الأدباء الجزائرييف      
 .24ودافعا ليـ إلى الاطلاع عمى نماذج قصصية عربية رفيعة والاحتكاؾ بتجارب الآخريف"

 



  الجزائرية: لقصة القصيرة النسائيةا-4

تميزت المرأة الجزائرية المبدعة بكونيا المناضمة بقمميا ضد المستعمر، ضد العادات والتقاليد      
لطالما حاصرتيا في بؤرة ضيقة حرمتيا مف أبسط حقوقيا، فاستعممت ىذا  حريتيا التي التي تحد

دبي قبؿ الثورة التحريرية ، إلا أف صوتيا الأاالقمـ مف أجؿ وطنيا ومف أجميا ومف أجؿ بنات جنسي
كاف منعدـ مقارنة بكتابات الرجؿ ويعود ذلؾ لنفس الأسباب التي ساىمت في تأخر ظيور الكتابة 

 القصصية في الجزائر والتي ذكرت سابقا.

بدأت الارىاصات الأولى لمكتابة النسائية في الجزائر بالظيور "مع مجموعة مف النساء في      
النسوية الإصلاحية بالجزائر، خاصة بعد الحرب العالمية الثانية وأصبح  شكؿ نخبة تصدرف الحركة

البعض منيف يكتبف وينشرف في الصحؼ والمجلات، ويؤلفف القصص، وينظمف الأشعار، 
ويشاركف في النشاط المسرحي، ويمتيف التدريس والتمريض، ويعالجف الموضوعات النسوية، 

د، وكف بمثابة رائدات لمنساء الجزائريات اللاتي سيكوف ومشاكميف ويفكرف في مصير البلاد والعبا
  25ليف دور فريد مف نوعو خلاؿ ثورة التحرير الكبرى."

 وقد مرت الكتابة النسائية الجزائرية بمرحمتيف أساسيتيف رغـ ضعؼ الإنتاج الأدبي ليا وىما:   

ورة التحرير الوطنية، مف أي مقترنة زمنيا باندلاع ثـ، 1954تبدأ مف سنة ": المرحمة الأولى    
خلاؿ مساىمات نثرية نجدىا تمثمت في مقالات اجتماعية تمحورت حوؿ قضية المرأة في المجتمع 
الجزائري، وموضوعات أخرى ليا علاقة بالتنشئة الاجتماعية السميمة، والتربية الصحيحة لمفرد 

 .26الجزائري"

مقالات كثيرة في السياسة والأدب والمجتمع، ر ونيسي السبؽ في فف المقاؿ فميا " وكاف لزىو      
 . 27وعمى الأخص فيما يتعمؽ بالوضع الاجتماعي لممرأة"

ىو "متابعة الكاتبات لما  ى الكتابة النسوية في ىذه الفترةوترى يمينة عجناؾ أف ما يشير إل     
ع المطروح كف ينشرف في الصحؼ، إما مف باب التنويو والشكر، أو بالمشاركة في إثراء الموضو 

لمنقاش، وبذلؾ ظيرت أشكاؿ قصصية كثيرة تحمؿ مضاميف فكرية وفنية جديدة، وىذا التطور 
 .28سجمتو المرحمة الثانية مف الكتابة النسائية"



كانت البداية الحقيقية لمقصة النسائية الجزائرية مع أوؿ صورة قصصية  المرحمة الثانية:      
أب(، وقد نشرت في ركف تحت عنواف)مف صميـ الواقع(،  للأديبة زىور ونيسي بعنواف ")جناية

(، ثـ)جمسة  وفي نفس السنة تنشر ونيسي صورة قصصية أخرى بعنواف )الأمنية(، ثـ )مف المموـ
 ، وىذه المحاولات كانت تتراوح بيف المقاؿ القصصي والصورة القصصية.29مع الصديقات("

أما موضوعات  ىذه الصور القصصية اجتماعية "نشرتيا الكاتبة في الثورة التحريرية، فيي      
تعكس تمؾ المرحمة؛ كالتفاوت الطبقي بيف المعمريف الفرنسييف والسكاف الجزائرييف، وأخطار التعميـ 

ية، في المدارس الفرنسية، والدعوة إلى تعميـ المغة العربية، كما جسدت بعض الآفات الاجتماع
وكانت الكاتبة متأثرة بالفكر الإصلاحي وبمبادئ )جمعية العمماء المسمميف(، التي انعكست في 

 قصصيا"، أي أف ىدفيا تربوي تعميمي، إضافة إلى غرس الروح الوطنية في الناشئة.

جدف وقتيا أبرزت ىذه الصور القصصية لمقاصة زىور ونيسي وغيرىا مف القاصات المواتي وُ      
"الإبداع القصصي ذو المميزات الفنية، والإمكانيات  في عمى حد قوؿ يمينة عجناؾ؛قدرتيف 

العالية. ورغـ معاناة ىؤلاء ومفارقات الواقع، فإف المرأة في الجزائر بعد الاستقلاؿ كانت ليا مشاركة 
فعمية في المياديف: الاجتماعية، والسياسية، والاقتصادية، وليس ىناؾ أيضا مف ينكر دورىا 

 .30حقوقيا "و 

مف  دور؛ إذ أنيا أثبتت جدارتيا فييا إلا أف ىذا لا يعني أف المرأة أثناء الثورة لـ يكف ليا     
خلاؿ كفاحيا  بمساعدتيا الرجؿ وبحمميا السلاح، فكانت الثورة "ىي الفترة الذىبية في تاريخ المرأة 

شاممة وبعيدة المدى في وضعية  الجزائرية، إذ أنو في أعقاب اندلاع الثورة ظيرت تغيرات مفاجئة
  .31المرأة"

وبرزت المرأة المناضمة/ الثورية الجزائرية ببطولاتيا، وحيف كاف "صوت المرأة المناضمة في      
الجزائر يعمو إلى جانب أخييا وزوجيا وابنيا غاب صوتيا الأدبي، وبخاصة في الشعر والقصة، 

، حيث 32"زىور ونيسي"*صوتا لا ينافسو أحد"عمى الرغـ مف ذلؾ ظيرت الأديبة المناضمة 
تصدرت الحركة الثقافية مف خلاؿ "مجموعتيا القصصية الأولى "الرصيؼ النائـ" الذي جسدت فيو 

، لتتوالى بعدىا انتاجاتيا 33بطولة الشعب الجزائري أياـ ثورتو التحريرية نضاليا واجتماعيا"
 القصصية .



 :" لزهور ونيسيالظلال الممتدة" ةالجزائرية في قصتجميات نضال المرأة -5

أة الثورية التي انخرطت في فكانت المر  ، اختمفت صور حضور المرأة في الثورة الجزائرية     
جاىديف، وأخرى عانت مف اضطياد المستعمر والمجتمع ليا مجيش التحرير لتعمؿ مع الصفوؼ 

 إلا أنيا ساىمت بشكؿ أو بآخر في الثورة. 

فالأدوار المتعددة التي "قامت بيا النساء خلاؿ الثورة قد أحدثت خمخمة في العلاقة      
الاجتماعية، فارتفعت لأوؿ مرة مكانة المرأة ونسجت حوؿ بطولتيا القصص والحكايات، التي 

 .34سيتغذى بيا الأدب القصصي فيما بعد"

وعبرت عف الأحداث الثورية  ومف أبرز مف كتب عف المرأة الجزائرية ونضالاتيا الثورية،     
التي جعمت مف قصصيا وثائؽ تاريخية تؤرخ بيا لمثورة، فيي كمناضمة ؛ القاصة زىور ونيسي

مثقفة انطمقت مف دوف شطط "كأنيا تحاوؿ أف تحارب السوء دوف إساءة لصاحبو فيي تنتصر 
ؾ ليؤلاء وتمؾ لممرأة دوف تحامؿ عمى الرجؿ، وتقسو عمى الظمـ بإبراز نضاؿ المضطيديف وتتر 

، وىذا ما قالو الأستاذ عبد الحميد 35باب الأمؿ والمستقبؿ عريضا مفتوحا عمى الابتسامة والإشراؽ"
 ـ.1985والتي صدرت سنة  "الظلال الممتدة"ميري في تقديمو لمجموعتيا الرابعة 

قصة الظلاؿ الممتدة دمجت فييا الكاتبة كؿ ما ىو حقيقي مف شخصيات وزماف ومكاف      
محياة الثورية لبطمي القصة والمذيف افتتحت وكؿ ما ىو متخيؿ، مف خلاؿ تصورييا ل وأحداث

 : قصتيا بإىداء ليما 
 ي ىذه القصة الواقعية الممحمة..." إلى بطم 
 الأخ المجاىد سي عمار والأخت المجاىدة زينب وىما ينعماف اليوـ بالذكرى العشريف لحرية  

 الجزائر...
 .36كؿّ مف موقعو... وقد كاف الموقع واحدا، والظروؼ واحدة... واليدؼ الجزائر..." 

ف كانت واقعية في أحداثيا كما يشير الإىداء الموقع مف       ترى يمينة عجناؾ أف ىذه القصة "وا 
قبؿ الكاتبة، إلا فأنيا لا تشير إلى شخصية بعينيا، إنما تقصد النموذج العاـ لممرأة الجزائرية في 

 .37تضحياتيا وعطائيا"



زائرية وتضحياتيا، فزينب لـ تحكي القصة عف المجاىدة زينب التي جسدت نضاؿ المرأة الج     
"كؿ يوـ تعيشو، إنما ىو ريح لـ تكف تطمع تكف تتخيؿ أنيا ستعيش عيد الاستقلاؿ فيي تشعر أف 

إليو، وفائض عف الأياـ التي كاف يجب أف تعيشيا، لقد كسبت مف الحياة كؿ ىذه السنوات 
  38الأخيرة، التي تسمى سنوات الاستقلاؿ..."

عايشت أعراس الدـ والدموع والعذاب، وشاىدت الموت "ثورة بكؿ ما فييا، فيي التي عايشت ال     
يخطؼ، ويغتاؿ، ويحصد، دوف شفقة أو تمييز...عايشت ربيع الطبيعة يولد، كؿ مرة وكؿ عاـ، 
وربيع الإنساف ينْحَر، بجانبو، تردـ بشائره، وتغتاؿ براعمو، شاىدت ربيع الطبيعة يشكو مف 

والمدمرات، نحيب ونواح الشيوخ، جزع الثكالي والأطفاؿ، والمزيد مف اليروب إلى اعتداءات القنابؿ 
وما أبمغو مف تعبير وما أقبحيا مف صور خمفيا المستعمر، وما أحزنيا مف ، 39المجيوؿ..."

 قتؿ نور الحياة في قمبيا والتي امتدتظلالو لي ذكريات خمفيا الماضي الذي لا ينسى، فيو يمد
 لحاضرىا. ظلالو
، والزمف القصصي يخي والذي يعود لمثورة التحريريةمزجت الكاتبة في قصتيا بيف الزمف التار      

باستعماليا تقنية الاسترجاع مف خلاؿ الارتداد بذاكرتيا إلى أياـ الثورة، قبؿ خمس وعشريف سنة 
زوج زينب، إلى قريتيا التي فقدت رجاليا لالتحاقيـ بصفوؼ جيش التحرير الوطني والذي مف بينيـ 

أما شباب القرية فعاشوا في جو مف الخوؼ في انتظار مصيرىـ المجيوؿ كوف "الإدارة العسكرية 
بدأت تشكؿ قوائميا لاختيار شباب الخدمة العسكرية، مقياسيا الأوؿ والأخير في ذلؾ، الشباب 

 .40ر..."والعنفواف وىدفيا إفراغ الساحة مف أي عنصر شاب، يمكف أف يسبقيا إليو جيش التحري
زينب بعد التحاؽ زوجيا بالمجاىديف لـ تجد سندا ليا سوى ابنييا ووالد زوجيا؛ ابنيا الذي      

"إخضر شاربو، وتبمورت ملامح الرجولة فيو، إنيا لا تعرؼ سنوات عمره بالضبط، ولكنيا تفتخر 
ريده ىي، وكؿ ما ، وىذه الأخيرة كؿ ما لا ت41بأنو بكرىا، وأنو ثمرة شبابيا، وأنو أصبح رجلا..."

يريده المستعمر، ىنا تبدأ المخاوؼ تتآكؿ قمب الأـ في فقدانيا لابنيا "وكيؼ بالله عميؾ يا زينب 
 .42ستمرضيف بيذه النتيجة؟ وىؿ يصح أف يحدث ذلؾ؟..."

فأحست بشعور طاغي لحظة تأمميا لابنيا واكتشاؼ أنو أصبح رجلا وكأنيا لأوؿ مرة تراه،      
، لتصؿ إلى أف الذي سيحدث 43لتدرؾ أف الذي سيحدث ىو "القيامة وىو الكارثة، وىو الزلزاؿ"

 حتما ىو أف ابنيا "بعد أف تجنده الإدارة الحاكمة سيقتؿ حتما وفي يوـ مف الأياـ، أباه....



 44لذي ولده، أو سيقتؿ عمو أو خالو، أو أف ىؤلاء جميعا سيقتموف إبني...إبنيـ..."نعـ ا
لتجد نفسيا  تصارع  كؿ ىذا الخوؼ والصراع الداخمي لوحدىا فزوجيا "يختار اليروب،      

ويتركيا ليذه المصائب... وحموىا لا يريد أبدا أف يفيؽ أو يتكمـ في شيء، فما بالؾ بالتفكير بيذا 
، لتدخؿ في حالة اضطراب نفسية تصفيا الكاتبة بقوليا: "... 45أو غيره مف الأمور..."الأمر 

وتغمغمت كآبة الخريؼ أكث فأكثر، إلى نفيا الشفافة، وغمفتيا بحالة مف النشاط الذىني المرعب، لا 
تبدو منو سوى حركة العينيف وىما تجوباف الكوخ شبرا شبرا، في نظرة ضائعة عائمة، دوف تركيز 

، لتدخؿ 46مى شيء، حتى صغيرىا النائـ إلى جوارىا، كاف تحنانيا عميو اليوـ آليا دوف حرارة...".ع
 بذلؾ في نوبة مف اليمع.

حرماف زينب مف ابنيا آت لا محاؿ مثؿ ما فقدت زوجيا، إلا أنيا لا تتمنى أف يحصؿ ما      
توصؿ بعد حوارىا مع حموىا فكرت فيو بأف يقتؿ أحدىما الآخر بالتحاؽ ابنيا بصفوؼ العدو، لت

لمحؿ وىو أف يمتحؽ ابنيا بأبيو المجاىد، لكف ما إف وجدت بابا تتخمص فيو مف مخاوفيا حتى 
وجدت نفسيا في حيرة أخرى فأمميا بأف يكوف ابنيا متطوعا لمجياد في سبيؿ الوطف لا العدو 

ىذه الأياـ أصبحوا لا يقبموف اعترضو أمر جمؿ، فقد أخبرىا والد زوجيا بأنيـ "قالوا أف المجاىديف 
المتطوعيف، لأف عنيـ كفاية الكفاية مف الرجاؿ، والذي يحتاجونو أنما ىو السلاح ومستمزمات 

، ومف أيف لامرأة  مثؿ زينب تعيش في كوخ فقير، "تتأخر عف المائدة حتى تشبع 47السلاح..."
ف تؤمف السلاح لمثوار ولابنيا كي ، أ48عائمتيا... وتقتات ىي عمى ما تبقى... وما أقؿّ ما تبقى..."

 يمتحؽ بيـ ويموت شييدا في سبيؿ الوطف لا خائنا لإخوانو ووطنو ودينو.
ومع مرور الأياـ ودخوليا في دوامة مف التفكير والحيرة، ومف محض الصدؼ أف تتذكر أف      

؛ ىذه الأقراط 49.""ما تحممو أذناىا إنما ىي أقراط ذىبية، كانت زينب وكأنيا تكتشؼ عالما جديدا..
الغالية عمى قمبيا فيي ىدية زفافيا مف زوجيا الذي يمكف أف لا يعود، إلا أنيا في شدة وىذا حميا 
الوحيد لتحقيؽ رغبتيا وتفادي مجزرة عائمية يمكف أف تقع، لتبتسـ بعد ذلؾ "وىي تنتصب جالسة، 

 .50ابتسامة الغائر، المنتصر..."
فسيا مع ابنيا إلى المجاىديف الذيف تعرؼ مكانيـ جيدا اذ كانت بعد أياـ قررت التوجو ىي بن     

، مف أجؿ تسميمو ليـ، 51"تمتقي بزوجيا المجاىد، ورفاقو، مرة بعد مرة قبؿ التحاقو بولاية أخرى..."
لتشتد " وقع خطواتيا ودقات قمبيا عمى الأرض والظلاـ، وكأنيا في كؿ خطوة تجيز عمى ذلؾ 



قضاء عميو قبؿ أف يقضي عمييا ويقضي عمى ىذه الروابط التي تربط التنيف الكبير وتحاوؿ ال
 .52أسرتيا الصغيرة رغـ تفرقيا..."

بعد وصوؿ زينب ودخوليا لممغارة أرادت اقناع المجاىديف وقائدىـ فتحدثت معيـ كثيرا، وكثيرا      
 كأنيا تخاؼ أف تضيع فرصتيا ويرفض ابنيا،  لتتوجو بعد ذلؾ لمقائد قائمة: 

 أييا القائد ىذا ما عندي... -"
 إشترو لولدي بيا لباسا عسكريا...

ولا بأس أف يسير معكـ بدوف سلاح، حتى يغنـ سلاحو في إحدى المعارؾ، أعطوه قطعة حديدة، 
 يحصؿ بيا عمى سلاحو، فقط لا تتركوه يتجند ىناؾ في الجانب الآخر، ضدكـ... 

 .53وضد أبيو..."
ليا القائد نقودىا وىو مبتسـ كحاؿ جميع الحضور، ومف قسمات  لتصميا الإجابة بعد أف رد     

ليتحقؽ بعد ذلؾ حمـ ، 54وجيو الراضية، ونظرتو الحنوف، وىي تمتقي بنظرة إبنيا الشاب القمقة..."
ىذه المرأة العظيمة في التحاؽ ابنيا لمجياد في سبيؿ الوطف، رفقة الأب والعائمة ورفقة كؿ مناضؿ 

 في سبيؿ نيؿ الحرية.
 لكيتعود زينب بسردىا إلى حاضرىا حيف أرجعيا صوت حفيدىا وىو ببذلتو العسكرية      

يذكرىا فيدعوىا لشرب القيوة معيـ، لتتساءؿ عف سبب تواجده في البيت وىو ليس يوـ عطمتو، 
بأنو يوـ عطمة لمجميع فيو يوـ ذكرى الحرية ، لتسترجع نفسيا الحاضرة " فكانت، تنتصب وىي 

متيا المطيفة بمحاذاة حفيدىا الشاب، كشجرة سامقة، تمد ظلاليا عمى حفيدىا وعمى جميع واقفة، بق
 55الأحفاد"

فالبطمة زينب ىي نموذج المرأة المناضمة التي مدت ظلاليا عمى ماضييا وحاضرىا فيي      
في عمؽ اليوية  ةكالشجرة المعمرة في أرض جزائرية انتجت ثمار حب الوطف، وجذورىا ضارب

  نية التي لا يمكف اقتلاعيا.الوط
 ختاما:

 دراسة نمخصيا في النقاط التالية:أىـ النتائج المتوصؿ إلييا في ىذه ال
إلا  ،نتيجة الاستعمار الفرنسي وتبعياتوكاف متأخرا  القصة القصيرة النسائية الجزائرية ظيور -   

مييمنة شكمت الثورة تيمة  إذ ،أنيا استطاعت أف تتطور بفضؿ عدة حوافز أبرزىا الثورة التحريرية



ركزت عمى الجانب النضالي لممرأة  التي ونيسير مف الكتابات النسائية خاصة عند زىور الكثي في
مجموعتيا القصصية الظلاؿ في  نممسو الجزائرية في مختمؼ صورىا وأبعادىا الرمزية  وىو ما

 الممتدة.
 أوليما أنيا  تيفبطمة قصتيا الظلاؿ الممتدة  زينب في صورتيف رمزي ي زىور ونيس جسدت -   

كانت  لزوجيا ورفقائو مف المجاىديف حيف خير سند التي كانتنموذج المرأة الريفية المناضمة 
وثانييما يرتبط بالعنواف  تمدىـ بالأكؿ، كما ضحت بالزوج والولد وكؿ ما تممؾ في سبيؿ الوطف،

الممتدة وتبيف ىذا في آخر مقطع في القصة فيي كالشجرة المثمرة المعمرة  فيي المقصودة بالظلاؿ
 التي تمد بظلاليا عمى مدى الأزماف وتظؿ بو الأجياؿ المتلاحقة.

ونيسي لبطمتيا جاء مف خلاؿ الأحداث التي عاشتيا إذ صورت معاناتيا النفسية مف  وصؼ -   
يا ىي مف مرت بيذه الحالة النفسية، وما جراء ىذه الأحداث وكأنيا غاصت في أعماقيا أو أن

والأكيد ساعدىا عمى ىذا الوصؼ الدقيؽ حسب رأيي أنيا ىي الأخرى عاشت الثورة بكؿ ويلاتيا 
 .مما منحيا ىذا الاحساس العالي أنيا شاركت الكثير مف النساء ىموميف وأوضاعيف إباف الثورة

أولا مف فقدىا لمزوج الذي كتب عميو النفسية؛ يتجمى نضاؿ البطمة زينب مف خلاؿ معاناتيا  -   
ف كاف بإرادتو العيش بعيدا عف أسرتو، وثانييما الخوؼ مف فقد ابنيا ووقوفو ضد والد ه ، وضد وا 

 اعا نفسيا قاسيا انتيى بيا بوىبفي كفة العدو المستعمر، فناضميا كاف صر  لوقوفو وطنو، أبناء
 لا خائنا لموطف. ابنيا لممجاىديف لكي يموت في سبيؿ الوطف

ىور ونيسي لا يقتصر فقط في الثورة ومساىمة المرأة بمختمؼ الصور في إف النضاؿ عند ز  -   
وفي كؿ مجالات الحياة ليذا كاف العنواف  تحرير الوطف، إنما ىو متواصؿ حتى بعد الاستقلاؿ

 .يمتد عمى طوؿ الحياة ،متواصلا ،)الظلاؿ الممتدة( مفتوحا
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