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Tradition orale et création romanesque
dans L’Honneur de la tribu
de Rachid Mimouni

Abla Houichi
Université de M’Sila, Algérie

a littérature algérienne de langue francaise reflete la complexité, la

diversité et la richesse de I'histoire du pays. Cette littérature origi-

nale, liée 4 la colonisation, s’affirme, se renouvelle et s'enrichit avec
le temps. Par loriginalité de sa forme, elle méle harmonieusement les
éléments de loralité et une technique romanesque moderne (celle du
Nouveau Roman).

Au lendemain des indépendances, les écrivains algériens ont vite
ressenti le besoin de plier la langue frangaise aux exigences d’une expres-
sion nouvelle et de faire appel a des stratégies qui leur permettent d’étre
plus originaux. Défiant tabous et censures, ces auteurs démontraient
leur désir de renouvellement, par le biais de construtions lexicales
originales, de ruptures syntaxiques et de transgressions sémantiques.
Ces nouvelles écritures ne manquent pas de surprendre par leur style et
leur langage, outre que par leur contenu, et font ainsi preuve de grande
modernité. Loralité et la tradition culturelle et identitaire deviennent
donc pour ces écrivains les moyens stirs de la démarcation par rapport
au modele occidental. Ainsi, ils intégrent dans leur processus de créa-
tion littéraire des éléments du récit traditionnel oral (chants, proverbes,
contes, légendes...). Clest ce que fait Rachid Mimouni, dont le roman
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L’Honneur de la tribu affiche d’emblée sa volonté de recourir a loralité
comme modalité d’écriture.

Influencée par le patrimoine arabe et berbere, cette littérature n’a
cessé de rechercher de nouvelles formes, contestant les modeéles tradi-
tionnels en quéte de sa propre identité. On peut observer surtout une dé-
concentration de la forme romanesque favorisant un dispositif importé
de la culture maternelle : le discours narratif éclate en formes hybrides.
Des ceuvres aussi complexes que celles de Kateb Yacine, de N. Fares ou
de Rachid Mimouni reprennent la tradition orale de la littérature arabe
des Mille et Une Nuits, du Coran, aux récits souvent enchissés.

Clest avec 'éclatement du texte moderne quion parle de fragmenta-
tion, d’héwérogénéité et de subversion. C’est la révolte contre les procédés
narratologiques. Ces écrivains veulent faire éclater toutes les contraintes
aussi bien d’ordre idéologique que structurelles qui semblent enchainer
le roman ; ils veulent innovation et renouvellement de la parole et de ses
procédés dans des sociétés décolonisées qui se doivent d’affronter leur
reconstruction et les changements du monde moderne.

On doit reconnaitre 3 Mimouni le mérite davoir su allier les
techniques traditionnelles de l'oralité et celles de I'écriture moderne.
Clest ce mouvement littéraire du renouvellement qui semble séduire
R. Mimouni ; son influence est perceptible dans son roman L’Honneur
de la tribu ; dans ce texte se dessine déja la recherche d’une esthétique
moderne et rénovatrice mais qui saffirme comme entiérement vouée a
Iéclatement et la subversion sur le plan narratologique et discursive.

L’Honneur de la tribu allie certains éléments de la tradition orale
algérienne aux techniques du roman moderne et qui se placent dans
une double filiation littéraire maghrébine et occidentale. Leeuvre ro-
manesque de Rachid Mimouni a marqué une rupture dans ’histoire
de la littérature maghrébine d’expression francaise en lui donnant une
nouvelle orientation esthétique et une nouvelle tonalité et affirme une
contestation sociale et politique mais aussi un questionnement sur
«Pétre la » maghrébin.

Au sujet du mariage de la tradition orale et de la modernité sur le
plan de P’écriture romanesque, Mohamadou Kane dit que « les roman-
ciers font jouer leur double héritage traditionnel et moderne ; clest en
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cela que réside loriginalité des ceuvres africaines » (Kane, 1983 : 103).
Pour ce critique, il est clair quil « sagit d’'une continuité certaine de
loralité a I'écriture » (Kane, 340). Ces propos sappliquent parfaitement
a Rachid Mimouni dont l'esthétique romanesque repose essentiellement
sur le jumelage harmonieux de l'oralité et de I’écriture.

Mélange des genres, hybridité et originalité

Cette étude vise a identifier et & analyser, a travers le mélange des
genres et des formes, les divers modes d’insertion et de permanence de
la tradition orale dans la création romanesque. Il sagit également de
dégager et d’interroger les formes romanesques nouvelles, les ceuvres
polymorphes engendrées par ce mouvement d’innovation que constitue
I'interprétation de l'oralité et de I’écriture dans le roman de Mimouni.

Le romancier ivoirien J-M. Adiath considére qu’il faut « partir de
la spécificité de la littérature (orale) africaine pour innover, trouver
de nouvelles formes » (Adiaffi, 1983 : 20). A Iinstar du conte, lieu de
convergence de plusieurs arts et genres, les récits du romancier algé-
rien Mimouni manifestent éloquemment 'ambition de donner une
vision totalisante de la création artistique ou littéraire. A ce propos,
Pierre N'Da écrit :

Dans les sociétés traditionnelles, le conteur ne se soucie guére de
faire un récit unifié ou uniforme. Bien souvent son récit est protéi-
forme, son texte est hybride. En effet, au cours de sa narration, il
fait appel, sans se poser de question, aux autres formes littéraires, il
mélange les genres, passant allégrement de 'un a lautre... (N'Da,

2003 : 59).

Une des particularités les plus frappantes aussi chez Mimouni, cest
I’éclatement des frontieres et le mélange des genres dans la discursivi-
té romanesque. On note en effet une écriture singuli¢re, qui fait fi de
lordre générique conventionnel, qui ne respecte plus la notion de roman
dans laquelle il intégre, sans géne, tous les autres genres. Chez lui, il n’y

181



Abla Houichi

a plus de limite, de cloison entre les genres a l'exemple du récit tradi-
tionnel oral. En fait, au cours de sa narration, il fait appel, sans se poser
de question, aux autres formes littéraires, mélange les genres, passant
de l'un a lautre, insérant dans le récit principal d’autres récits, des pro-
verbes, des légendes, des mythes, des faits historiques.

Si la littérature orale mélange les genres, elle ne les confond pas ce-
pendant ; elle sait fort bien les distinguer, mais elle sait aussi qu’il n’y
a pas de limites infranchissables établies entre eux, que, méme si des
frontieres existent, elles sont souples perméables et 'on passe d’un genre
4 lautre sans probléme. A ce sujet, Senghor a écrit : « Il n’y a en Afrique
noire, ni douaniers ni poteaux indicateurs aux frontiéres. Du mythe au
proverbe, en passant par la légende, le conte, la fable, il n’y a pas de
frontieres » (Senghor, 1962 : 9).

Pour sa part, Mohamadou Kane renchérit sur cette idée de l'inter-
prétation des genres en affirmant que cela est méme possible a I'intérieur
d’un méme genre. Il écrit

Au sein d’'un méme conte, le récit et le chant, la musique et le jeu du
conteur, créent vite 'impression d’'un véritable théatre. Lhistoire et
la légende se marient intimement ; la poésie et le chant sont partout
présents (Kane, 1974 : 566).

A la leure du roman de Rachid Mimouni, on remarque qu’il re-
leve a la fois du conte, du roman, du mythe, de la légende, de I'his-
toire, qu’il contient des proverbes, des discours parodiques, des passages
oniriques, etc. On voit bien que ce romancier a été profondément im-
pressionné par les techniques narratives des conteurs populaires et les a
adoptées et adaptées pour son roman.

Lécriture romanesque de Mimouni est fortement influencée par
la littérature orale, mais, incontestablement, elle est aussi marquée
par les nouvelles stratégies romanesques. Le romancier allie de fagon
harmonieuse, selon l'expression de Jacques Chevrier, « la pratique du
discours oral africain et 'efficacité de la technique narrative occiden-
tale » (Chevrier, 1984 : 129). Son originalité réside donc dans le travail
de la forme. Lauteur méle les genres et les courants littéraires de sorte
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quil débouche sur une écriture métissée, hybride et profondément
dialogique.

Lintérét de son écriture réside précisément dans I'adoption hardie
et Iintégration des nouveaux procédés romanesques qui caraltérisent
le Nouveau Roman (Ricardou, 1973) et le postmodernisme (Hutchéon,
1988). Or ces nouvelles écritures se remarquent par le parti pris de la
rupture, de la transgression et de la subversion des codes littéraires ca-
noniques ainsi que par des expériences de création et d’écriture inédites.
Comme I'indique Janet Paterson dans son livre, Moments postmodernes
dans le roman québécois (1993), ces nouvelles formes romanesques re-
mettent en question les notions logocentriques d’autorité, de vérité,
d’ordre, d’harmonie, d’unité, d’identité, de canon générique ; elles
instaurent au contraire 'ordre de la liberté de création et d’expression,
lordre de la diversité, de loriginalité, de 'ouverture, bref de ’hétéro-
géne. Ecritures plurielles, polymorphes, ces nouvelles écritures dont
s'inspire Mimouni lui permettent de subvertir 'impérialisme générique
et de créer en toute liberté tout en cherchant 4 rénover. A Pinstar des
écrivains du Nouveau Roman et du postmodernisme, il fait éclater la
notion méme de roman qui devient un genre hybride, protéiforme, pou-
vant accueillir et absorber d’autres genres littéraires, suivant la concep-
tion de Bakhtine qui écrit :

Le roman permet d’introduire dans son entité toutes espéces de
genres, tant littéraires (nouvelles poésies, poémes, saynétes) quex-
tra-littéraires (études de moeurs, textes rhétoriques, scientifiques,
religieux, etc. ). En principe, n’importe quel genre peut s’introduire
dans la stru¢ture du roman, et il n'est guére facile de découvrir un
seul genre qui n’ait pas été, un jour ou lautre, incorporé par un

auteur ou un autre » (Bakhtine, 1978 : 141).

Clest la méme idée quexprime Marguerite Yourcenar en ces termes :
« Le roman dévore aujourd’hui toutes les formes ; on est & peu pres forcé
d’en passer par lui » (Yourcenar, 1982 : s35). Julio Cortazar, pour sa
part, va jusqu'a dire que le roman est un genre en définitive sans regle :
« Le roman n’a pas de lois, sinon celle que n’agisse la loi de gravité qui
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fait tomber le livre des mains du le&eur » (Cortazar, 1963). Clest dire la
grande liberté que prennent les écrivains a I’égard du genre romanesque.

L’Honneur de la tribu se caraltérise par ce qu’Alioune Tine appelle
« loralité feinte » et définit comme « une caisse de résonnance des diffé-
rents typez de discours et de langages qui circulent dans la société afri-
caine » (Alioune, 1984 : 106). Parmi ces types de discours, nous notons :
le conte fantastique, le mythe...

Le recours au mythe caralérise son roman L'Honneur de la tribu.
Le mythe qui y est convoqué n’est pas de simple fi¢tion, mais un mythe
fondateur, récit aux significations profondes qui véhiculent I’idéologie
du peuple a 'instar des légendes. Il offre au le¢teur la vision du monde,
la philosophie et la morale du peuple dont est issu I'écrivain. Cette
ceuvre est émaillée d’emprunts au merveilleux et a la légende. Souvent,
des épisodes mythiques sont insérés dans le récit principal pour expli-
quer un phénomene de la société actuelle. Clest par exemple le cas du
mythe du saltimbanque et de 'ours. Loeuvre de Mimouni baigne dans
irréel. Le fantastique, voire le surréalisme, est une composante de sa
poétique. Cette écriture caractérise surtout ce roman, qui se joue de la
réalité et qui est riche en images surréalistes.

Le fantastique est le contraire du réel, du rationnel et du possible.
Clest un phénomene de I’écriture littéraire qui transgresse I'illusion du
réel dans le récit. Il présente le réel d’une fagon symbolique ce qui oblige
le leteur a utiliser ses connaissances socioculturelles et littéraires dans la
quéte de sens. Le fantastique fait appel au surnaturel pour présenter les
faits narratifs d’'une maniére étrange non convenable aux conventions de
lesprit et de la vie humaine :

Le fantastique est le registre qui correspond aux émotions de peur
et d’angoisse. 11 est caraltérisé par le renversement des perceptions
rationnelles du réel, 'immixtion du doute dans les représentations
établies et la proximité d’'un supra- ou antinaturel. Le fantastique
déborde la littérature et sexprime dans toutes les formes d’art.
(Aron et al., 2002 : 218)
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Lirruption constante du réve et du I'imaginaire au sein du monde
réel donne a ce roman lapparence d’une histoire merveilleuse.
L’Honneur de la tribu peut en effet se lire comme un conte ol se c6-
toient des personnages mystérieux, énigmatiques et étranges. Comme
dans un conte, ils ont souvent une valeur symbolique. Cest par exemple
le cas de lours « ce monstre effrayant... ce chef-d’ceuvre de la nature »
(Mimouni, 1984 : 76). Dans ce méme roman, on trouve également
d’autres personnages allégoriques comme le saltimbanque « avec sa
barbe folle de prophéte » (69).

Notre roman se présente aussi comme un long conte initiatique, une
fable ancestrale qui se termine par une morale finale, objet de 'ensei-
gnement. Ce roman exprime une didadtique, une morale, des ensei-
gnements ; rappelant que les traditions orales ont toujours une portée
didactique. Cest-a-dire qu’il y a toujours un enseignement 2 tirer, une
valeur a inculquer dont les thémes d’instruction sont : connaissance de
la nature, morale, comportement social... et ol les héros mettent en évi-
dence un systeme de valeurs et incarnent, suivant les cas, les vertus qui
les meénent a la réussite sociale ou les défauts qui les conduisent a leur
perte. Ils tirent leur valeur de la société qui élabore elle-méme ses regles
de conduite et résiste fortement a tout changement.

Puisant toujours dans le répertoire arabo-berbere, R. Mimouni tra-
duit sous forme d’archétype les représentations opposées du Bien et du
Mal en reprenant les modeles de la goule et de son antonyme, I’ange,
et en décrivant les deux personnages, Ourida et Suzanne. D’apres la
représentation populaire, le Bien est autochtone et le Mal étranger.
Le narrateur nous présente donc un portrait répugnant de I’étrangere,
«la goule », Suzanne :

Allah semblait avoir voulu réunir en cette fille toutes les disgrices
humaines. Elle était dotée d’un corps épais et brut, plus lourd
qu'une meule 4 grains. [...] Et pourtant Omar El Mabrouk s’instal-
la chez eux et passa ses nuits avec la goule (Mimouni, 97-98).

Clest a travers ce portrait qu'il tire la « moralité de la fable » en di-
sant, « cest toujours par les étrangers que le malheur arrive ! » (35).
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A Pinverse de Suzanne la goule, Ourida (petite fleur) est 'incarna-
tion du Bien et de la beauté de I'ame :

[...] plus blonde que Iépi de blé au jour de sa récolte, le visage
rayonnant comme une lune en son plein. Ses gestes de douceur et
ses paroles de miel la rendaient encore plus attirante. La fille sem-
blait avoir recu en prime une serviabilité hors du commun et une

exquise politesse (98).

Loralité qui cara&érise Iécriture du romancier algérien repose, en
grande partie, sur l'esthétique du conte. Dans L'Honneur de la tribu, ces
récits emboités dans le récit principal sont des condensés de la sagesse
traditionnelle. La plupart du temps, ils sont imagés, symboliques et
transmettent des enseignements sur la vie en société. Au niveau narra-
tif, ils éclairent la pensée de l'auteur en lui servant d’illustration. Dans
ce roman, le conte garde un rapport étroit avec l'univers sociopolitique
dans lequel évoluent les personnages. Ils reprennent des thémes comme
le pouvoir, la corruption, I'injustice, les vices sociaux. Intégrés au récit
principal, ces contes servent a illustrer les propos, 4 annoncer certains
événements a venir. Ils apportent également au roman les dimensions
ethnographique, culturelle, didactique, initiatique et symbolique de la
tradition orale.

Les nouvelles critiques pensent au croisement des codes narratifs,
c’est-a-dire A la subversion du code narratif ordinaire, comme I’inclusion
dans la narration du mythe, du fantastique, de linscription du délire
et de sa poétisation, du code de l'oralité. Ces codes, qui sentremélent,
sappuient sur toute une gamme de procédés formels d’écriture comme
la polyphonie, '’humour et la dérision, créant de ce fait un monde ro-
manesque chaotique et difficilement accessible au lecteur a travers un
récit différent du type habituel.

Mimouni a recours 3 la déconstruction de la norme narrative et de
ses codes dans ce récit ou se croisent et sentremélent des genres, comme
le réalisme merveilleux, le fantastique, le délire, les mythes, les légendes,
la polyphonie, ’humour, la dérision, loralité et I’histoire. Cest pour-
quoi le leGteur sera désemparé par sa struture éclatée, fragmentée.
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Clest-a-dire que sa forme non conforme aux normes devient difficile-
ment accessible au leteur.

Vivant dans un conflit entre deux cultures, deux syst¢mes de valeurs,
R. Mimouni donne naissance 4 de « nouveaux genres », un texte hy-
bride dans la littérature maghrébine d’expression frangaise en réécrivant
fidelement les modeles endogenes d’autrefois (Les Mille er Une Nuits, le
Coran, le conte oral, et la fable ancestrale), et en utilisant la langue de
I'Autre (la langue frangaise) dans le but d’exprimer sa différence, son
identité et pour renaitre a la vie et accéder a la modernité. Il cherche par
le particularisme formel de l'oralité a interpréter sur le plan idéologique,
existentiel, comme la volonté de traduire le malaise du sujet maghrébin.

Partant des récits et des légendes arabes, musulmanes et berbeéres,
Rachid Mimouni pastiche ces modeles ancestraux pour nous en livrer
un tout autre avec des techniques d’écriture novatrices, pour remettre en
valeur une culture populaire sous-estimée, faire revivre la « mémoire » et
la sauver de l'oubli. En choisissant d’écrire son roman a la maniére d’'un
conte, Mimouni cherche une solution a ce conflit, en établissant un
pont entre modernité et tradition et en reliant dans un méme ensemble
ces deux éléments qui sont plus au moins contradictoires : écriture mo-
derne et oralité traditionnelle.

Les indices de l'oralité dans L’'Honneur de la tribu (HT)

Cette étude tentera de dégager du texte les marques de I'ccuvre de
loralité. Elle visera aussi @ mettre en place les éléments constitutifs de
loralité chez Mimouni. Cette inscription de loralité dans I’écriture
conduit vers une esthétique scripturale et littéraire. Clest l'universel

3 . . \ M 3 . A

que l'ccuvre de Mimouni cherche a atteindre. Clest aussi une quéte es-
thétique a travers laquelle il dit son rapport aux choses et formule sa
conception du monde et de I’étre. Mettant en jeu les mots, la mémoire
et 'imaginaire, cette investigation tente de comprendre, a travers le pro-
jet littéraire de Mimouni, la genese des formes esthétiques que déploie
Iécriture. Ces formes esthétiques permettent de saisir le caractére multi-
forme d’une ceuvre créatrice de son contenu par sa forme méme.
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Les indices de loralité sont autant de signes de cette parole an-
cestrale et populaire, qui se greffent a la narration ou au discours des
personnages. Elle accentue la déstabilisation de la norme. Cette trans-
gression prend diverses formes et registres de langues : la représentation
métaphorique de 'objet étranger a I'espace d’origine, les expressions reli-
gieuses figées consacrées dans les relations sociales, les proverbes, le code
de la politesse. C'est la marque d’authenticité proposée par les écrivains
maghrébins iconoclastes.

La parole ancestrale transmet aussi des préceptes moraux : « En notre
source, nous avons l'eau chantante et minérale, plus joyeuse que vierge
au jour de ses noces. » (H7; 21). En effet, le verbe populaire n'est pas an-
tonyme d’élaboration artistique, selon S. Cherif, car §’il y a transmission
de cette « parole vive », il y a nécessairement qualité artistique. Ainsi les
« gardiens de la tradition ne transmettent pas seulement “un ensemble
de connaissances historiques [...], géographiques, sociologiques et de
préceptes moraux, religieux et politiques” ; ils transmettent aussi une
parole ancestrale d’oul la valeur esthétique n’est nullement absente »
(Cherif, 126).

Plusieurs figures de comparaison et de métaphore soutiennent
cette dimension de loralité, par exemple : « [...] dans 'immense
ville qui restait indécemment étendue sur la plaine comme sur son lit
I'amante assouvie. » (Mimouni, 15) 5 « [...] et tous ces mystérieux méca-
nismes, plus complexes que la plus complexe sourate du Coran » (17) ;
« [...] plus lourds que leurs monstrueux rouleaux compresseurs, I’exil
lamine I’étre » (20) ; « [...] 'eau chantante et minérale, plus joyeuse que
vierge au jour de ses noces » (21).

L’Honneur de la tribu est une fable dépourvue de visée éducative
ou de fonction de transmission de connaissances. Ce récit initiatique
nous apprend des choses sur nous-méme et nous transmet un savoir, un
savoir-faire et un savoir-étre, cest-a-dire une vision du monde. Il sagit
d’une vraie pédagogie orale qui véhicule des enseignements, des sen-
tences, des maximes et des proverbes. Ces « greffes dialectales » (Cherif,
130) donnent au discours son charme, ils font partie de la tradition orale
qui permet la transmission de connaissances historiques et de préceptes
moraux et religieux. Leur avantage, c’est de perpétuer une vision du
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monde. Clest & travers ce type d’énoncés que le vieux narrateur, qui
ne peut parler autrement, choisit souvent pour nous communiquer la
sagesse populaire. Il y apporte beaucoup d’humour. Ces passages ap-
portent aussi une dimension explicative et morale a son récit. Il convient
aussi de mentionner les nombreux proverbes et maximes qui parsément
le récit : « [...] Cest toujours par les étrangers que le malheur arrive »
(HT, 35) 5 « Cest a la graine qu’il faut juger la récolte » (50) ; « 11 est bien
connu que la cendre nait du feu » (54).

Selon Carole Tisset « Le discours du narrateur apparait derriere
I'aphorisme » (Tisset, 2002) : « [...] car chez nous un honorable pere
de famille doit cesser de travailler dés que son premier male est en 4ge
de le remplacer » (H7, 13) 5 « [...] ce qui représente chez nous le pire des
vices » (22). Moins belliqueux, son pére (Slimane) était tout le contraire
de son grand-pére, Hassan El Mabrouk : « nous constatimes avec sou-
lagement qu’a I'inverse de son pere, Slimane se révélait calme, posé,
respetueux et obéissant au point que la grand-mére le donnait souvent
en exemple a sa turbulente progéniture. Il est bien connu que la cendre
nait du feu. » (59).

L’Honneur de la tribu reste une brillante représentation de la parole
maghrébine. Reprenant les propos d’Adonis, Z. Mered a conclu que
le texte de ce roman, habité par l'esprit de 'Ancétre, est « fermement
attaché aux valeurs du chant-récitation et de la mémoire ». Selon lui,
L’Honneur de la tribu a surgi au détour d’un acte d’écriture qui

[...] oscille entre oralité et écriture : entre le mot chanté et le mot
écrit, entre la parole qui est présence absolue, parce que dite, et la
parole qui est passé ou futur parce qu’écrite : entre la parole-dé-
sert et la parole-cité, entre l'errance et le foyer. Comme si elle érait
simultanément convergence et divergence. Convergence pour
lenracinement et l'authenticité, divergence pour I'adaptation aux
modifications de la civilisation et du progres.[...]. (Mered, 2003)

Dans son roman, R. Mimouni emploie des expressions et des mots
puisés dans l'oralité maghrébine et qui ont une grande charge séman-

tique pour séduire le leCteur frangais. Cest un jeu délicat qui s’installe
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entre le texte et le leCteur 2 travers le charme qui résulte du rapport de
loralité a I'écriture. Ses textes recelent un certain nombre d’indices qui
expriment de diverses manicres la fusion harmonieuse de différents
modes d’expression que sont le roman et la littérature orale, 'oralité et la
scripturalité.

Loralité participerait par conséquent a la séduction du le¢teur fran-
cais, elle vise a I'ensorceler par la transposition par écrit d’expressions
et d’images maghrébines étrangéres a sa langue d’écriture. Lécrivain
réécrit des histoires déja existantes en tissant son récit sur le modele
ancestral et en le colorant par la profusion d’expressions dialectales,
d’images de légende populaire et de citations coraniques. Cette ceuvre
fait jaillir une écriture différente : « une étrangeté » (Mered, 2003 : 54)
qui s'inscrit dans la tendance « néo-narrative ». Cette écriture s’installe
alors dans I’absence d’une parole, dans les silences d’'une oralité qui se
situerait alors dans cet espace entre le dire et I’écrire.

Toutes ces techniques scripturales modernes apparaissent en par-
faite harmonie avec l'oralité déployée dans le roman, et le conflit entre
les tenants de la tradition et les partisans de la modernité qui domine
L’Honneur de la tribu semble résolu grice a cette écriture qui, tout en
senracinant dans la tradition orale et ses valeurs, s‘ouvre au monde et
a la modernité. Ainsi, l'oralité avec le conte, les proverbes et les mythes
permet-elle de féconder le roman qui, a son tour, devient une survivance
de la culture traditionnelle et permet au souffle ancestral de sentendre
du point de vue de 'universel.

De I'écriture dialogique et plurielle
a I'écriture du renouvellement

La rupture avec une tradition romanesque littéraire algérienne « exo-
tique » et « ethnologique », le choix d’une écriture moderne qui tend a
I'universalité, la contestation sociale et le retour vers la culture ancestrale
dans un mouvement qui rompt les fils de la filiation placent I’écriture
mimounienne au cceur du monde.
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Il s’agit notamment, pour Fouzia Benjelid, de la quéte d’une écriture
subversive. Lossature de I'ccuvre romanesque de Mimouni est soute-
nue par une logique interne qui exploite les ressources formelles d’'une
écriture éclatée. Cette critique a constaté chez I’écrivain que la révolte
contre la norme narrative se précise au fur et 3 mesure de son évolution,
de sa maturité et de la maitrise de son projet d’écriture. Cest, en effet,
toute une gamme de procédés qu’il emploie pour traduire un univers
romanesque chaotique, une société décolonisée dégénérée. Il a recours a
la déconstruction de la syntaxe narrative et de ses codes ; dans les récits
se croisent des genres alliant le réalisme tronqué, le fantastique, le délire,
le policier, les mythes, les légendes, l'oralité, I'histoire. Ce qui justifie,
pour lauteur, le fait que la texture romanesque, dans certains romans,
devienne inextricable et difficilement accessible au leGteur. La polypho-
nie narrative et discursive, ’humour et la dérision sont les autres volets
de cette écriture en rupture qui multiplie les ressources d’'une le¢ture
plurielle.

L'Honneur de la tribu s'inscrit dans un projet d’écriture moderne
tout en gardant au discours sa teneur dénonciatrice. Lauteur renoue
avec I’éclatement des strutures spatio-temporelles, la mise en abyme, le
fantastique. Il integre d’autres instruments d’écriture comme le mythe
social et historique, la mise en texte de l'oralité. Cest un vieux conteur
qui représente la voix de la communauté, celle de son histoire et du ter-
roir qui témoigne du passé de la tribu.

Le roman de Mimouni est doublement extra-ordinaire : il réalise
d’étranges métissages entre le code écrit et oral, et il introduit dans la
langue d’expression des bribes de langue vernaculaire, des manieres de
parler, une vision du monde spécifique. En parlant des écrivains afri-
cains et de leur création littéraire, Kazi-Tani a confirmé qu’ils ne sont ni
tout 4 fait semblables aux romanciers occidentaux, ni vraiment pareils
aux griots ou au meddabs ; ces artistes africains, riches de leur double
héritage, entendent trouver une troisitme voie, créer une écriture no-
vatrice. On ne patle pas, ici, de simples traducteurs, ni de « torjman »
mais d’artistes ; « il ne sagit pas seulement d’écrire en francais, mais
d’inscrire dans les structures linguistiques du texte, leur propre identité
linguistique » (Kazi-Tani,1995 : 159).
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Mimouni emploie de multiples techniques afin de s’inscrire dans le
projet de P’écriture de la modernité, avec tout ce que cela peut supposer
comme travail, comme recherche, comme renouvellement. Situé au car-
refour des langues et des cultures, le roman mimounien montre son ca-
ractére moderne surtout par la création de formes esthétiques nouvelles
qui suggérent un nouveau mode de le¢ture.

Le recours a la littérature traditionnelle orale qui caraltérise I’écri-
ture de Mimouni répond au souci de renouveler les formes du roman
algérien d’expression frangaise. Il s’agit donc de mettre en évidence et
d’analyser les techniques d’écriture qui constituent pour lauteur de
véritables instruments de renouvellement et de modernisation de l'es-
thétique romanesque maghrébine. U'étude de ces pratiques et choix
esthétiques permet de cerner tant au niveau formel qu’idéologique cette
tendance a 'innovation qui motive I’écriture du romancier.

La littérature algérienne des années 1980 ne peut cependant ignorer
le contexte tragique dans lequel elle s’est constituée et qui modifie I’écri-
ture des textes. Les écrivains développent nécessairement une esthétique
et une thématique différentes. A ce sujet, Mohammed Dib déclare en
1997 : « Notre responsabilité en tant qu’intelleCtuels est grande et déci-
sive. Il sagit pour nous d’ceuvrer a préserver les intéréts d'un pays et la
pérennité de I’état algérien [...]. Il ne subsistera dans I'histoire que ce
que les intelle¢tuels créent comme ceuvres pour les laisser aux généra-
tions a venir » (Dib, 1997). Yasmina Khadra avoue également : « II est
évident que la tragédie de mon pays a donné un sens différent & mes
textes » (Khadra, 1999)

Lusage abondant de la métaphore, des images fortes et symboliques,
de hyperbole et le recours fréquent aux proverbes qui transmettent des
enseignements, les normes de la société, I'héritage ancestral, la morale,
dénoncent les déviations, les tares, appellent a la réflexion, et donnent
force aux discours qu’ils authentifient. Loriginalité de cette création
romanesque se trouve essentiellement dans cette liberté d’organiser I’hé-
ritage littéraire comme bon lui semble et dans ce souci de chercher a
innover et a remodeler le genre romanesque en détruisant les frontiéres
génériques traditionnelles.
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Rachid Mimouni a choisi délibérément d’écrire le roman « a lalgé-
rienne » en puisant systématiquement dans la tradition de son pays et
en usant formellement et fondamentalement des ressources de la litté-
rature orale tout en adoptant et adaptant aussi les nouvelles techniques
romanesques. Cet accouplement des techniques modernes et des pra-
tiques traditionnelles ou cette fécondation de I’écriture romanesque par
loralité a donné un style spécifique, une écriture protéiforme, un texte
hybride. Avec cet auteur, « le roman est devenu plus que jamais un genre
polymorphe pouvant accueillir et absorber toutes sortes de genres et de
textes », comme 'afirmait Michaél Bakhtine (1978a).

Clest ce mélange de genres, de formes et de textes divers, Cest ce
« patchwork littéraire' » que Mimouni a employé dans son ceuvre. Son
roman se caraltérise par une structure de la narration issue du récit
traditionnel en reprenant les composantes formelles et les relations dia-
logiques qui existent entre le conteur et son public, entre le narrateur et
le narrataire. Avec I’éclatement des fronti¢res génériques, ce romancier
a su tirer profit des possibilités que lui offre I'esthétique du mélange des
genres : il fait appel aux textes oraux traditionnels comme les mythes,
les légendes, les proverbes. Notre étude a analysé également le recours
constant aux références littéraires et culturelles, aux allusions histo-
riques, aux faits de l'actualité, au Coran, aux di¢tons populaires, etc.
Pour Mimouni, en effet, le renouvellement de I’écriture romanesque
moderne passe nécessairement par le mariage des ressources de la tradi-
tion orale avec les stratégies romanesques modernes.

1. Cette expression a été utilisée par Pierre N'Da dans son article « U'étrange destin
de Wangrin, un étrange roman : un patchwork littéraire », En-guéte, n° 9, 2002,
p. 54. Dans cette expression, on retiendra également I'idée de composite, d’hy-
bride, de polymorphe, car 4 I'image du 7’zassa, le patchwork est une piéce de tissu
faite d’un assemblage de morceaux de tissus divers.
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Pour conclure nous pouvons retenir que la littérature orale, cest
cette parole particuliére, artistique dont les anciens sont les premiers
dépositaires. Moyen d’expression populaire, elle constitue un véritable
réservoir de la sagesse, de la culture et de I'art des peuples au sein des-
quels elle sexprime. Elle se transmet de bouche a oreille et de génération
en génération.

Lintégration de cette forme de littérature a la structure romanesque
est si marquée chez Mimouni que certains de ses écrits s’écartent de la
forme classique du roman. Ce recours a loralité par lequel il marque sa
tendance au changement s’inscrit dans son projet de renouvellement. La
démarche de Rachid Mimouni repose donc sur des motivations idéolo-
giques, culturelles et esthétiques qui apparaissent bien dans les innova-
tions et la subversion que loralité introduit dans I’écriture romanesque.

Au terme de cette étude, on peut soutenir que le roman algérien
de cette période est une ceuvre littéraire au confluent des langues, des
cultures, des genres et qu’il repose sur une technique romanesque qui
peut étre considérée comme une sorte d’alliance de la dimension de
loralité, de l'esthétique de la fragmentation, d’un art dramatique, de
la profusion poétique, une technique de confusion des genres et des
formes d’expressions ; une technique qui use a la fois de la légende,
du mythe, de Ihistoire, des contes tribaux, des chants poétiques, des
textes lyriques, légendaires ot affleurent des symboles et des éléments
poétiques novateurs.

En définitive, on peut avancer que ’écriture de l'oralité est une
technique originale, évolutive, révolutionnaire (sur le plan esthétique)
et quelle donne naissance a une nouvelle forme romanesque, qui
constitue I'apport de la littérature romanesque algérienne a la littérature
universelle.
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