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PREFACE

Esthétique et ludique, la poésie populaire, est avec la musique
populaire, un art de la célébration de la beauté du monde, du plaisir
esthétique, de [ ‘émotion artistique et de [ ‘évasion. Elle est une sorte de «
médecine de [ ‘ame » (Lambert)

ECRIRE
Pourquoi écrire
Si ce n'est pour mieux tout dire
Ecrire des paroles simples
Celles des étres humbles

Par besoin, par rage, par plaisir

Et ne pas complétement mourir
Transcrire avec une encre vitale

Amortir les coups d'un monde brutal
Créer la musique des mots
Pour apaiser les maux
Ecrire
Pour ne pas oublier
Ne pas s'enfuir
Graver a jamais avant de partir
Ecrire
Pour mieux sentir, mieux respirer
Mieux donner pour mieux espérer.
(SAHNOUNE Abla, M'sila, Algérie)
LA POESIE

Seule la poésie m’a été fidele
Ancrée en moi, je n’ai qu’elle
Elle transcrit les déboires
Les peines et les jours noirs
L’espoir et les maux, elle les ressent
Les miens aprés ceux des passants
Le poéte et diverses personnes
Plusieurs cloches qui sonnent
Les cceurs sensibles savent [’entendre
Gouter au poéme et le comprendre.

(SAHNOUNE Abla, M'sila, Algérie)






La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

Introduction

La poésie populaire algérienne qui s’inscrit dans le large répertoire de la langue parlée
populaire, est empreinte d’un profond lyrisme. Elle est liée aux moments forts de la vie
sociale et participe intensément a la communication affective. Elle renvoie a des circonstances
multiples associées a des fétes et des rituels communautaires. Ce patrimoine culturel et
civilisationnel de 1’ Algérie est incontestablement une source d’une richesse incomparable. Sur
la valeur de la poésie populaire, Joseph Desparmet explique : « Notre rhapsodie populaire
présente la valeur documentaire que nous attribuons a la littérature d’une époque [...] ».
(Desparmet, 1930, p.228).

Ce patrimoine oral trés riche est un trait saillant de la vie sociale en Algérie. Il s’agit
de textes satiriques qui mettent 1’accent sur la volonté de réprimander, d’adresser des
remontrances ou tout simplement d’apporter le plus souvent un enseignement et d’instruire.
Ils décrivent et dénoncent certains défauts et travers d’un comportement social. Dans la
tradition algérienne, la poésie populaire a une fonction plurielle qui associe I’éthique,
I’historique et 1’esthétique. Son role majeur est de fixer les événements et les faits marquants
qui ont touché la vie du groupe afin d’en conserver le souvenir. Mouloud Mammeri disait,
dans « Culture savante et culture vécue en Algérie », que « Tout événement mémorable (en
particulier ceux qui intéressent le groupe tout entier) donnait lieu a un traitement versifié, sans
que le vers et d’autres roles que de fixer un souvenir » (MAMMERI, 1991, p. 69). En outre,
étre pocte est un métier au temps ou « la poésie tenait lieu de chronique ou de journal »
(Mammeri, 1980, p.132). Pour Jean Amrouche : « Tous les gestes de la vie, toutes les
cérémonies, sont soutenus par le chant » (AMROUCHE, 1988, p. 49). 1l s’agit d’une parole
poétique populaire, source fondamentale et génératrice d’une littérature spécifiquement
algérienne, qu’elle institue en une littérature orale recentrée sur ses origines. Son importance
vient du fait qu’elle différe des autres ¢léments de la littérature orale, par sa diversité de
forme, la richesse de ses rythmes, le caractére original de ses thémes a 1’origine de son
inspiration.

Le poéte populaire, appelé « Meddah » ou « Goual » a parfois joué¢ un réle important
dans 1'évolution culturelle et politique du pays. Il rejoint par-la cette tradition de résistance
bien ancrée dans la tradition orale algérienne et alimentée par des poctes au nom
emblématique, parmi lesquels I’Emir Abdelkader ou le poéte berbére Si Mohand. Le poéte
est, en quelque sorte, le « porte-parole » d’un peuple. Qualifié par Assia Djebar de« témoin »
de son siecle, en raison de la place centrale qu’il tient au sein de sa communauté, le poéte
populaire est le dépositaire et le gardien de la mémoire collective de son groupe.

Les poctes populaires algériens se distinguent par une production poétique
particulierement prolifique, touchant a des themes lyriques et patriotiques, ou encore a la
sagesse et a la satire et traitant de sujets différents : la patrie, la mémoire collective, I’identité,
I’histoire, la société, I’hospitalité et I’amour comme « Haysia » un des plus beaux poemes
d’amour et un chef d’ceuvre de la poésie populaire algérienne ; mais aussi a I’art du «
Melhoun », la chanson bédouine qui constitue, ici, une sorte de consécration pour les textes
populaires qui ont été marqués par des glorifications de la guerre de Libération Nationale

8



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

Algérienne, décrivant aussi la richesse du patrimoine culturel du pays. Ses valeurs esthétiques
et artistiques ont montré le sens de créativité des poetes et leur capacité a influer 1’auditeur en
adoptant plusieurs moyens d’expression artistique. Toutes les chansons ont un apport culturel
trés important, révélant un héritage et une dimension culturelle adéquate, bénéfique,
diversifiée, parfaitement adaptée a leur mode de vie et qui correspond exactement a leur
propre entourage.

Cet ouvrage collectif vise a rappeler le role de la poésie a travers ses enjeux socio-
historiques et mémoriels, ses fonctions éthiques et politiques, pour enfin conclure sur sa
portée patrimoniale, entendue ici comme un legs, un héritage, laissé par les anciens aux
nouvelles générations a partir duquel continuent de s’inspirer librement aujourd’hui les
chanteurs et les poctes contemporains. Notre intérét est la découverte et la redécouverte du
patrimoine littéraire populaire algérien ; nous voulons accorder une attention toute particuliere
a la mise en perspective historique et anthropologique du chant ou du poéme en tant que
document a lire, a interpréter et a analyser.

C’est un ouvrage dans lequel nous essayons de montrer comment la poésie populaire
et la chanson bédouine ont joué¢ un réle majeur durant la glorieuse guerre de libération, elles
ont contribué a la sauvegarde de la mémoire nationale. Cet authentique héritage culturel "a eu
son impact sur la Révolution". Dans un colloque national sur la poésie populaire et la chanson
bédouine, le chanteur du genre bédouin, Abderrachid Merniz de M’sila, a déclaré, a cette
occasion, que « les arts populaires, en particulier la poésie et la chanson bédouine, demeurent
le mode d’expression privilégié du sentiment d’appartenance nationale », pour sa part, le
poete Kamel Cherchar, originaire d’Alger, a soutenu que la poésie populaire "est ’ame de la
société et transmet un message dans un langage simple, tout en représentant un document
historique et une référence pour les écrits des historiens, ce qui en fait une source de fierté
pour les poctes algériens aux vers éternels".

Ce volume collectif se propose également de promouvoir la poésie populaire
algérienne, source des paroles de la chanson bédouine, a préserver un patrimoine artistique et
culturel. La poésie populaire et la chanson bédouine demeurent intimement liées a la
transmission de la mémoire nationale. C’est une source et une référence d’événements
historiques. La poésie populaire est elle-méme un patrimoine a sauvegarder dans un contexte
marqué par une forte concurrence entre les territoires, elle est la forme d’expression qui
promeut et sauvegarde le patrimoine matériel et immatériel local. La sauvegarde et la
préservation de ce patrimoine, remontant a des temps immémoriaux, se heurtent a son
caractére éminemment oral, le but de ce volume est d’avoir une meilleure vision d’ou «
I’impérieuse nécessité » de transcrire les textes, de penser a en faire des recueils ou de les
enregistrer sur des supports modernes. C’est par son truchement qu’on peut saisir le processus
de transmission de la tradition, de 1’histoire, et de la mémoire.

Abla HOUICHI
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L’oralité poétique du chant kabyle : une véritable « archive
vivante » et un pilier de la conscience kabyle

The poetic orality of Kabyle song: a veritable ‘living archive’ and a pillar of
Kabyle consciousness

1Abla HOUICHI
Universit¢é Mohamed Boudiaf de M’Sila, Algérie
abla.houichi@univ-msila.dz
2Catherine GRAVET
Université de Mons, Belgique
catherine.gravet@gmail.com

Résumé

La poésie populaire kabyle constitue un pilier de la culture amazighe, ou la parole
chantée devient mémoire, identité et résistance. Transmise par voie orale, elle exprime les
émotions et les valeurs collectives a travers les chants féminins, les berceuses, les poémes
d’amour ou les épopées héroiques. Cette étude met en lumicre les fonctions esthétiques,
sociales et politiques de cette poésie dans la société¢ kabyle, en s’appuyant sur des extraits
issus de la tradition orale et de la chanson moderne (Ait Menguellet, Azem, Idir). De la voix
des imedyazen aux chants enregistrés contemporains, la continuité du verbe poétique illustre
la capacit¢ d’adaptation d’une culture millénaire face aux mutations historiques et
linguistiques.

Cet article propose ¢galement une étude approfondie de la poésie populaire kabyle en
tant que matrice de mémoire, d’identité et de résistance. Il analyse la continuité d’une parole
poétique transmise oralement et réinventée dans la modernité. L approche met en évidence la
fonction sociale du verbe amazigh, la centralit¢ de la voix féminine, ainsi que la dimension
politique du chant collectif. Entre esthétique, transmission et engagement, la poésie kabyle
apparait comme un espace vivant ou s’articulent patrimoine et création, tradition et
conscience contemporaine.

Mots-clés : poésie kabyle, oralit¢, mémoire, identité, modernité, chanson amazighe.
Abstract

Kabyle popular poetry stands as a cornerstone of Amazigh culture, where the sung
word embodies memory, identity, and resistance. Transmitted orally, it conveys collective
emotions and values through women’s songs, lullabies, love poems, and heroic epics. This
study highlights the aesthetic, social, and political functions of Kabyle poetry within its
cultural context, drawing upon traditional oral compositions and modern songs (Ait
Menguellet, Azem, Idir). From the voices of the imedyazen to contemporary recorded
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performances, the continuity of poetic expression demonstrates the remarkable adaptability of
an ancient culture to historical and linguistic transformations.

This article offers an in-depth study of Kabyle popular poetry as a source of memory,
identity, and resistance. It explores the continuity of an orally transmitted poetic language
reinvented in modern times. The analysis highlights the social and aesthetic functions of the
Amazigh word, the centrality of the female voice, and the political dimension of collective
singing. Between art, transmission, and commitment, Kabyle poetry emerges as a living space
where heritage and creation, tradition and contemporary awareness, are intimately
intertwined.

Key words: Kabyle poetry, orality, memory, identity, modernity, Amazigh song.

Introduction

L’oralit¢ constitue 1’'un des fondements essentiels des sociétés traditionnelles
amazighes et, en particulier, de la société kabyle. Elle a permis, au fil des siécles, de
transmettre une langue, une culture et un patrimoine immatériel d’une richesse exceptionnelle,
en 1’absence de supports écrits largement diffusés. La poésie et le chant kabyles apparaissent
ainsi comme des modes privilégiés de communication, d’expression et de mémoire collective,
ou s’articulent la dimension esthétique, la fonction sociale et la transmission
intergénérationnelle (Zumthor, 1983). En ce sens, 1’oralité kabyle ne se limite pas a un simple
moyen d’expression : elle représente un systeme culturel complet, un « fait social total » au
sens maussien, qui accompagne les moments clés de la vie individuelle et collective, tout en
constituant un réservoir identitaire et mémoriel (M. Mauss, 1872-1950).

L’¢tude du chant et de la poésie kabyles ne peut étre abordée sans rappeler la place
centrale de la mémoire. Comme I’indique Zumthor (1983), la tradition orale est « I’ceuvre de
la mémoire » (p. 156), mémoire a la fois individuelle et collective, garante de la continuité des
pratiques culturelles. Elle conserve les structures formelles des poemes et des chants, tout en
laissant place a I’improvisation, a la variation et a la parole personnalisée de I’interprete. Cette
articulation entre reproduction et invention confére a la poésie kabyle un caractére vivant,
mouvant et constamment réactualisé¢ (Belgasmia, 2015). C’est précisément dans cette
mouvance que réside la force d’un patrimoine qui ne cesse de s’adapter aux contextes sociaux
et historiques, fonctionnant comme une « archive vivante » dont les documents ne sont pas
des papiers, mais des voix et des performances (Gellner, 2018).

Historiquement, la poésie kabyle a traversé plusieurs grandes étapes. Nacib (1999)
distingue quatre périodes majeures : la premicre, antérieure a la colonisation frangaise,
valorisait les tribus et célébrait les valeurs communautaires ; la deuxiéme, marquée par
I’occupation coloniale et les deux guerres mondiales, a donné naissance a une poésie de
résistance et de lutte ; la troisieme, correspondant aux événements de 1945 et a la guerre de
libération, a vu s’épanouir une poésie militante exaltant la bravoure et 1’abnégation ; enfin, la
quatrieme période, depuis l’indépendance, oscille entre célébration des combats passés,
expression des sentiments personnels et, surtout, revendication identitaire (Nacib, 1999).
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Cette évolution montre combien la poésie kabyle, loin de se figer, a constamment
accompagné I’histoire du peuple kabyle et reflété ses mutations.

La littérature orale kabyle ne se limite pas aux grands poctes connus comme Si
Mohand, Slimane Azem ou Lounis Ait Menguellet ; elle se nourrit également des
contributions anonymes des femmes et des hommes dans la vie quotidienne. Comme le
souligne Mahfoufi (2004), le chant villageois est « I’affaire des femmes », particulierement
lors des naissances, des mariages, des deuils, ou des travaux collectifs. Les genres de la poésie
féminine chantée (berceuses, izli, chants d’amour, chants de féte, etc.) traduisent a la fois la
dimension intime et sociale de I’expression poétique (Salhi, 2001). Ces chants, transmis de
mere en fille, accompagnent les gestes du quotidien (tissage, cueillette, préparation des repas),
tout en portant un discours symbolique riche sur la vie, I’amour, la souffrance ou 1’espérance.
Ils forment un contre-discours souvent subversif au sein d’une société patriarcale, comme I’a
analysé Rabia (2013) dans sa these sur les stratégies d’expression féminine.

La poésie masculine, pour sa part, se distingue par des registres liés aux travaux
collectifs, aux cérémonies religicuses (adekker, tigsidin) et, surtout, aux chants de guerre.
Cette poésie, souvent collective, renforce 1’identité communautaire et sert de support a la
mémoire historique. En ce sens, elle constitue une archive orale qui conserve les traces des
luttes, des victoires comme des défaites, et qui permet aux générations futures de se
réapproprier un passé partagé (Hanoteau, 1867/2003).

Dans la tradition kabyle, la poésie et le chant ne sont pas dissociables : I’un et I’autre
forment une unité indissoluble, ou la musicalit¢ des mots et le rythme des mélodies se
conjuguent pour produire un effet esthétique et émotionnel. Comme I’affirme Yacine (2008),
I’izli, par exemple, reléve moins de la communication que de « I’expression personnelle », un
cri intérieur qui témoigne de D'intensité des émotions vécues (p. 27). Cette dimension
expressive rejoint la fonction cathartique du chant, qui permet de libérer les tensions,
d’exorciser les douleurs ou de sublimer les joies.

Cependant, la poésie kabyle n’est pas qu’un simple miroir des émotions individuelles.
Elle assume également une fonction sociale et pédagogique. Les poémes gnomiques, concis et
mémorables, servent de guides de conduite et de transmission des valeurs collectives (Abrous,
1988). La chanson, en tant que vecteur de savoir et de mémoire, constitue un véritable «
manuel oral » de la société kabyle, qui enseigne les normes de comportement, rappelle les
événements historiques, et renforce la cohésion communautaire. Dans cette optique, la
tradition orale apparait comme une institution éducative a part entiere, au méme titre que la
famille ou la mosquée (Zahir & Mouzon, 2018).

Aujourd’hui, la chanson kabyle est confrontée a de nouveaux enjeux. D’un coté, la
modernité, I’urbanisation et les migrations tendent a transformer les formes traditionnelles, en
introduisant de nouveaux instruments, de nouvelles thématiques et de nouveaux supports de
diffusion (Ould-Braham, 2017). De I’autre, ces transformations favorisent une réappropriation
du patrimoine ancien, comme en témoigne la résurgence de chants traditionnels revisités par
des artistes contemporains, a I’instar d’Idir ou de groupes comme Tiwizi. Cette dynamique
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témoigne de la vitalit¢ de la poésie kabyle, qui réussit a conjuguer fidélité a la tradition et
ouverture a la modernité.

Enfin, il convient de souligner que la poésie kabyle est indissociable de la question
identitaire. Depuis les années 1970, la chanson kabyle s’est affirmée comme un espace de
revendication culturelle et politique, ou la langue amazighe et les valeurs communautaires
trouvent un lieu d’expression privilégié (Chaker, 1998). A travers ses métaphores, ses
allusions et ses symboles, la poésie kabyle participe a la construction d’une mémoire
collective et d’une identité en résistance, qui continue d’inspirer les nouvelles générations.

Ainsi, I’¢tude du chant et de la poésie kabyles permet de mettre en lumiere un
patrimoine immatériel vivant, a la fois mémoire du passé, expression du présent et promesse
d’avenir. La poésie kabyle n’est pas seulement un héritage a sauvegarder ; elle est un langage
en perpétuel renouvellement, un espace de création, de contestation et de transmission, qui
continue de donner sens a 1’existence collective et individuelle.

I. L’oralité comme fondement de la production poétique kabyle

L’¢étude de la poésie populaire kabyle ne peut étre dissociée d’un cadre théorique qui
embrasse a la fois les dimensions de I’oralité, de la fonction sociale et de la continuité
historique de cette production. En effet, la littérature orale amazighe, et plus particuliérement
le chant kabyle, représente bien plus qu’une simple manifestation artistique : elle constitue un
espace ou s’articulent mémoire collective, affirmation identitaire et résistance culturelle.

La littérature amazighe repose essentiellement sur [’oralité, laquelle a permis la
transmission des savoirs, des traditions et des représentations du monde a travers les
générations (Zumthor, 1983). L’absence, durant des siécles, d’une écriture standardisée n’a
nullement empéché la langue kabyle de développer une riche production littéraire ; au
contraire, I’oralité lui a conféré une flexibilit¢ et une adaptabilité remarquables (Chaker,
1998). Comme le note Gellner (2018) dans son étude sur les archives orales, la performance
orale crée un espace de négociation et de réinterprétation constante, faisant de chaque
récitation un acte a la fois traditionnel et nouveau.

Dans ce cadre, la poésie chantée s’est constituée comme un vecteur de pérennisation
de la langue et comme un mode d’expression collectif. L’importance de la voix, du rythme et
de la performance scénique accentue la dimension relationnelle de 1’oralit¢. Comme le
souligne Ong (1982), la parole orale n’est pas seulement un moyen de communication : elle
engage |’auditoire et construit une communauté de sens. Ainsi, chaque chant kabyle est a la
fois un acte esthétique et un acte social, destiné a étre entendu, repris et transmis.

De plus, ’oralité amazighe a résist¢ a des siecles de domination linguistique et
culturelle, notamment face a 1’arabe classique et au frangais. Cette résistance, perceptible dans
la vitalité des genres poétiques traditionnels, illustre la force de 1’oralité comme instrument de
sauvegarde identitaire (Mammeri, 1980). La thése de Benbrahim (1982) sur la poésie de
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résistance montre précisément comment ’oralité a servi de rempart contre 1’effacement
culturel.

La poésie kabyle traditionnelle repose sur la voix et le rythme. Le ameddah (pocte-
chanteur) ou la tameddahth (poétesse) transmettent un héritage immatériel (Zumthor, 1983).
Les berceuses, les chants de travail, les complaintes amoureuses et les poemes religieux
remplissent des fonctions sociales et spirituelles, comme I’exprime ces vers populaires :

« A Imalayek tucbihin / Xiwnemt mmi ad yettes / Ay afus-i\w ay
ahnin / Awwi-d i weqcic ides » (Mahfoufi, 2004, p. 56) [O anges
qui veillez au matin, priez pour que mon enfant s’éveille, 6 ma
main pleine de tendresse, apporte le pain a ce petit. ]

Ces vers proviennent d’un chant maternel (une berceuse kabyle) recueilli par
Mahfoufi. Ils illustrent parfaitement le lien entre la poésie orale et la tendresse maternelle, ou
la parole poétique devient priere, protection et don de vie. Ces berceuses, appelées azuzen,
expriment la tendresse maternelle et la protection divine. L’enfant apprend ainsi le rythme et
la musicalité¢ de la langue kabyle. Dans le méme esprit, ces autres vers populaires illustrent
quant a eux la douceur et la simplicité de la parole maternelle :

« Ttuh ttuh ttuha / A t-ayen ay igenni / A t-ayen ay asalas » (Salhi,
2001, p. 77) [Dors, dors, mon petit / Que le ciel te protége / Que
le berceau te berce. ]

Ce court poéme, typique des berceuses kabyles, repose sur la répétition mélodieuse du
verbe ttuh [dors], créant un rythme apaisant qui accompagne le geste de la meére. L’adresse au
ciel et au berceau traduit a la fois une dimension spirituelle (appel a la protection divine) et
une fonction affective (le soin maternel et la tendresse). Ce type de chant révele la profondeur
poétique de I’oralité féminine, ou le quotidien devient expression poétique et priere intime.
Ces chants d’éveil accompagnent les gestes et les jeux des enfants. Ils développent la
sensibilité poétique et la mémoire collective des le plus jeune age.

La poésie kabyle trouve sa genése dans 1’oralité, matrice premicre de la culture
amazighe. Avant d’étre un objet esthétique, elle fut un acte de communication, un rituel
social, un témoignage. Selon Paul Zumthor, I’oralit¢ « n’est pas seulement un mode de
transmission, mais une maniere d’exister du texte » (Zumthor, 1983, p. 22). Dans le cas
kabyle, cette oralité n’a jamais €té supplantée par I’écriture ; elle demeure le canal privilégié
par lequel la communauté exprime son rapport au monde.

L’oralité poétique kabyle repose sur la mémoire vivante : le poéme n’est pas fixé, il se
recrée a chaque énonciation. Le chanteur ou la poétesse module les vers selon les
circonstances et les émotions. Cette souplesse a permis a la poésie de survivre aux
bouleversements historiques, de la colonisation a la mondialisation, tout en gardant son
authenticité.
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L’absence d’écriture ne signifie pas absence de forme. La poésie orale kabyle obéit a
des régles prosodiques précises : rythme binaire, assonance, répétition et parallélisme (Dallet,
1982). Ces procédés rythmiques, souvent accompagnés de gestes et de musique, conferent a la
parole poétique une puissance émotionnelle et collective.

L’oralité poétique du chant kabyle est bien plus qu’une forme artistique ; elle est I’ame
vibrante d’une culture. A travers ses structures esthétiques rigoureuses, elle encode une vision
du monde, une histoire et un systtme de valeurs. Fonctionnant comme une caisse de
résonance des joies et des souffrances d’un peuple, elle a su incarner, avec une force rare, les
combats pour la dignité et la reconnaissance. Son passage réussi dans la modernité, par
I’adaptation et le renouvellement de ses formes, témoigne de sa profondeur et de son
indispensabilité. L’oralité, dans ce contexte, devient non seulement un mode d’expression,
mais une philosophie de la parole : dire, c’est garder vivant.

I.1. La poésie populaire Kabyle : entre esthétique et mémoire

La poésie kabyle est avant tout une expression esthétique. Les jeux de métaphores, de
parallélismes et de répétitions témoignent d’un raffinement stylistique qui place ces
productions orales au méme rang que d’autres littératures universelles (Djellaoui, 2007).
Cependant, ’esthétique ne se limite pas au plaisir de 1’écoute : elle est intimement liée a la
mémoire et a la transmission de valeurs collectives.

Chaque poéme ou chant agit comme une archive immatérielle, conservant les
expériences, les souffrances et les espoirs d’une communauté. La mémoire poétique
fonctionne ici comme une « mémoire culturelle » au sens d’Assmann (1992), ou les récits et
les chants construisent un socle commun, garantissant la continuité identitaire. Le mémoire de
Ben Boudjema (2018) insiste sur ce point, définissant la chanson kabyle comme un «
patrimoine culturel immatériel » dont la fonction archivistique est essentielle.

L’exemple des chants de guerre illustre cette fonction mémorielle : ils relatent des
événements marquants, glorifient les héros et rappellent les épreuves traversées par la
communauté. De méme, les berceuses, les izli ou les chants de mariage ne sont pas de simples
divertissements, mais des traces vivantes de pratiques sociales et de visions du monde. Ainsi,
la poésie kabyle conjugue indissociablement 1’esthétique et la mémoire : elle est a la fois art et
archive, beauté et t¢émoignage.

I1. Dimensions sociales, culturelles et poétiques du chant kabyle

Le chant et la poésie kabyles constituent des formes d’expression ou se condensent les
valeurs sociales, la mémoire collective et 1’identité culturelle du groupe. Leur fonction
dépasse largement le cadre artistique : elles s’inscrivent au coeur du tissu social et symbolique,
jouant un réle éducatif, identitaire, thérapeutique et festif. Véritables réservoirs de mémoire et
de valeurs qui constituent une parole vivante ou se disent la sagesse ancestrale, la résistance
identitaire et la sensibilité collective. Mammeri (1980) rappelle que « la poésie est la voix méme du
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peuple, celle qui parle quand le silence devient nécessaire », soulignant ainsi son role de médiation
entre ’individuel et le collectif.

II. 1. Dimensions éducatives et morales

Dans la tradition kabyle, la poésie agit comme un vecteur de transmission des valeurs
fondamentales. Elle joue une fonction éducative et morale. A travers les récits épiques ou
religieux, elle transmet les vertus du courage, de la solidarité et de la foi. Dans un chant
ancien, le poete exhorte les jeunes a rester fidéles a ’honneur et a la vérité :

« yur-k @ ymezgi, ur tettu ara iman-ik, / d abrid n lhagq ara tettu-
d» (Mahfoufi, 2004, p. 89) [Jeune homme, n’oublie jamais qui tu
es, / c’est le chemin de la vérité que tu dois suivre. |

Ce distique s’inscrit dans la poésie didactique kabyle, souvent transmise par les
anciens. Il prone la fidélité a soi-méme (ur tettu ara iman-ik [n’oublie pas ton identité]) et la
droiture morale (abrid n lkaqq : [le chemin de la vérité]). Par la concision et la force de
I’impératif, le vers assume une fonction a la fois moralisatrice et identitaire, rappelant la
dimension éducative et collective de la poésie orale berbere. Ces vers, transmis de génération
en génération, valent autant qu’une lecon de morale ; ils incarnent le code non écrit de la
conduite sociale. Ce type d’énonciation, souvent performative, conféere a la parole poétique
une valeur éducative et morale comparable a celle des maximes ou des proverbes.

I1. 2. Dimensions identitaires et symboliques

La poésie kabyle constitue également un instrument de résistance culturelle et
linguistique. Face aux tentatives d’assimilation et aux transformations sociopolitiques, elle
réaffirme D’appartenance a une communauté¢ d’origine et de langue, elle devient un cri
d’existence et de fierté. Tassadit Yacine (2001) voit dans cette parole poétique une «
résistance symbolique a I’effacement ». Chanter dans la langue kabyle devient un acte de
sauvegarde identitaire, une mani¢re de proclamer I’existence d’un héritage que le
colonialisme et la modernité ont tenté de marginaliser. Chanter, c’est également revendiquer
son appartenance Comme 1’a proclamé Taos Amrouche dans son hymne a la terre ancestrale,
affirmant ainsi la volonté de faire revivre la culture kabyle :

« D tagbaylit-a 1 d-yenna Rebbi, / d tagbaylit ara t-id-nerrez»
(Amrouche, 1967) [C’est la kabylité que Dieu nous a donnée,
c’est elle que nous ferons fleurir]

Ces vers qualifient la « kabylité¢ » de don divin et I’inscrivent dans un projet collectif.
Formellement concis, ils lient 1’idée d’origine sacrée (« i d-yenna Rebbi ») a une volonté
d’affirmation et de floraison (« ara t-id-nerrez »). Dans le contexte des chants identitaires,
une formule de ce type fonctionne comme un acte d’énonciation communautaire : elle
légitime 1’appartenance (théme identitaire), sanctifie la continuité¢ (référence a Dieu) et
appelle a I’action ou a la célébration (faire « fleurir » la culture). Sur le plan rhétorique, la
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répétition du syntagme « d tagbaylit » renforce la volonté de visibilité culturelle et la
performativité du chant : la parole ne se contente pas de décrire la culture, elle la proclame et
la produit. La parole poétique devient ici un espace de résistance symbolique et un moyen de
réappropriation culturelle.

I1. 3. Dimensions thérapeutiques et cathartiques

En période de crise ou d’exil, cette fonction se double d’un rdle thérapeutique. Les
chants de deuil et les lamentations — souvent entonnés par les femmes — permettent
d’exprimer la douleur collective et de restaurer 1’équilibre intérieur. Les chants de deuil
(tamedyazt, izlan n waggur) remplissent une fonction cathartique essentielle. Ils permettent
I’expression collective de la douleur et participent a la reconstruction symbolique du lien
social. Mahfoufi (2004) observe que ces chants « réparent le tissu déchiré de la communauté »
en transformant la souffrance individuelle en parole partagée. Ould-Braham (2017) ajoute que
cette fonction thérapeutique s’étend a la gestion du trauma collectif, notamment dans les
contextes d’exil ou de violence historique. Un extrait d’une lamentation féminine recueillie en
Grande Kabylie illustre cette sublimation de la douleur comme le souligne ces vers kabyles :

«A ttaleb, d asirem ur d-ili, / a yul-iw, ur tesei ara tafaty.
(Mahfoufi, M, 2004) [O étudiant / I’effort n’est pas vain, / 6 mon
fils, ne cherche pas la lumiére en vain.]

Le chant opére ainsi comme une parole réparatrice, alliant concision et profondeur et
liant les vivants et les morts dans la mémoire partagée. La force de ces vers réside dans
cette articulation entre I’universel et I’intime. Il passe d’une legon de vie, presque proverbiale,
a ’expression nue d’une douleur personnelle, créant une puissante empathie avec 1’auditeur.
C’est une caractéristique essentielle de la poésie de grands auteurs kabyles comme Lounis Ait
Menguellet, qui savent donner une portée philosophique aux émotions les plus simples.

I1. 4. Dimensions carnavalesque

La poésie kabyle est également une célébration de la vie. Dans les contextes festifs,
mariages, moissons, fétes religieuses, la poésie chantée joue un rdle d’intégration sociale. Les
chants collectifs, notamment 1’urar, favorisent la cohésion du groupe par la danse, le rythme
et la participation chorale. Djellaoui (2007) souligne que ces moments d’effervescence
poétique réactualisent le sentiment d’appartenance et transforment la féte en « espace
d’expression communautaire ». Les voix des femmes s’élévent en cheeur, rythmées par les
youyous, dans une explosion de joie partagée, un chant de mariage illustre cette fonction
fédératrice :
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« Urar n wezzin, a yemma, les chants participent a la cohésion du
groupe. / d asefru n lhob n tmurt. » (Amirouche, 2022, p. 93) [Le
chant des oiseaux, 6 mere, est le poéme de I’amour de la terre. ]

Omar Amirouche, y analyse les fonctions sociales de I’Urar, qui est une forme de
chant collectif et traditionnel kabyle, souvent pratiqué par les femmes lors de rassemblements
comme les mariages ou les fé€tes. Ainsi, de la naissance a la mort, du travail a la guerre, du
deuil a la féte, le chant kabyle accompagne toutes les étapes de 1’existence. Il est mémoire,
thérapie, éducation et féte a la fois, un miroir fidele de la société.

I1. 4. La typologie des genres poétiques kabyles

La diversité¢ des formes poétiques kabyles refléte la richesse fonctionnelle de cette
tradition. Les classifications proposées par Djellaoui (2007) et Mahfoufi (2004) mettent en
évidence la variété des contextes d’exécution et des thématiques abordées. Ces genres se
distinguent tant par leur registre que par leur fonction sociale. L’Azuzen, berceuse maternelle,
illustre la poésie de I’intime et de la tendresse. Elle unit le geste et la parole, mélant priere,
protection et amour filial :

« Azuzen-iw, aezizen, / ur tesei ahzen, / yella Rebbi i d-yefkan »
(Mahfoufi, M, 2004, p. 59) [Dors, mon cher enfant, que nul
chagrin ne t’atteigne, Dieu t’a confié a moi.]

A ce genre s’ajoute 1’Aserges (chant d’éveil), adressé aux nourrissons pour stimuler
leur attention et leur apprentissage du langage. Ce chant illustre la dimension affective et
spirituelle de la poésie féminine kabyle. Par I’adresse directe a I’enfant (Azuzen-iw, aezizen),
la mére exprime une tendresse intime, tandis que la mention de Dieu (yella Rebbi i d-yefkan)
inscrit cette affection dans un registre sacré et protecteur.
L’ensemble forme une priere-poeme ou la parole féminine devient a la fois soin, bénédiction
et transmission spirituelle. L’Izli, forme poétique bréve, souvent de tonalité amoureuse,
constitue selon Yacine (1988) « I’expression la plus pure de la subjectivité kabyle ». Ces
poemes condensent en quelques vers la nostalgie, la séparation ou le désir :

« D wayen ur yelli iybilen, / d leqdic n yidurar i d-yettwasen »
(Mammeri, 1980, p. 112) [Ce ne sont pas les montagnes qui me
séparent, mais le poids du destin qui me retient.]

D’autres genres s’enracinent dans la vie collective tel que I’Urar (chant dansé des
femmes, célebre la joie du groupe) et I’Acewwiq (chant du travail, rythme les gestes du
paysan) incarnent, quant a eux, la dimension sociale et performative de la poésie. L’Adekker,
enfin, renvoie a la poésie religieuse ou mystique, récitée lors des veillées funebres ou des
rassemblements confrériques.

L’ensemble de ces formes témoigne de la densité symbolique et esthétique de la
poésie kabyle. A travers elles, c’est tout un monde rural, spirituel et communautaire qui se dit
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et se perpétue. Le chant kabyle, bien plus qu’une simple expression artistique, demeure la
voix d’un peuple qui, depuis des siécles, parle a travers la poésie pour dire sa douleur, son
amour et sa dignité.

Cette typologie met en lumicre la nature holistique de la poésie kabyle, qui traverse
tous les registres de la vie : ’intime, le sacré, le collectif et le quotidien. Comme le souligne
Mahfoufi (2004), « la poésie kabyle ne se cantonne pas a un art du verbe, elle est un mode
d’étre et de relation au monde ».

I1I1. La poésie populaire kabyle : entre mémoire, identité et modernité du verbe amazigh

La poésie populaire kabyle occupe une place prépondérante dans le patrimoine
culturel de I’Afrique du Nord. Porteuse de mémoire, elle constitue un espace d’expression
collective ou s’entrelacent la parole, la musique et I’émotion. Par-dela son apparente
simplicité, cette poésie incarne une philosophie de vie et une conception du monde qui
transcendent les frontieéres linguistiques et temporelles. En Kabylie, la poésie n’est pas
seulement un art ; elle est une manicre d’étre, de dire et de survivre. Transmise par voie orale,
souvent a travers les voix féminines et les imedyazen (poétes-chanteurs), elle conserve la trace
des événements historiques, des joies, des souffrances et des valeurs communautaires. Ainsi,
chaque vers devient un fragment de mémoire collective, une « archive vivante » qui unit les
générations.

Comme I’affirme Mouloud Mammeri, « dans les sociétés sans écriture, la parole est
dépositaire de tout : du savoir, du droit, de la mémoire » (Mammeri, 1980, p. 14). La poésie
populaire kabyle, en ce sens, ne reléve pas uniquement de la création esthétique, mais de la
transmission identitaire. Elle exprime un double mouvement : celui de la fidélité a la tradition
et celui de I’adaptation a la modernité.

Aujourd’hui, a travers les ceuvres d’artistes tels que Slimane Azem, Lounis Ait Menguellet ou
Idir, la poésie kabyle s’est réinventée sans se renier. Elle a su passer de I’oralité pure a la
chanson enregistrée, du cercle communautaire au public mondial, tout en gardant la force du
verbe ancestral. Cet article se propose donc d’analyser les dynamiques de la poésie populaire
kabyle a travers trois dimensions essentielles : sa fonction mémorielle, sa portée identitaire et
sa modernité expressive. L’objectif est de montrer comment la parole poétique amazighe, a la
fois conservatrice et créatrice, agit comme un lien entre I’individu et la collectivité, entre le
passé et le présent, entre la tradition et I’universalité.

I11. 1. Mémoire et identité : la parole comme archive vivante

La poésie populaire kabyle remplit une fonction mémorielle essentielle. Elle constitue
une « archive orale » ou s’inscrivent les événements, les croyances et les affects collectifs. La
mémoire s’y déploie non pas dans la fixité, mais dans le mouvement : chaque performance
poétique actualise le passé et le met en relation avec le présent. Comme le souligne Pierre
Nora (1984), la mémoire collective se construit a travers des « lieux » symboliques. En
Kabylie, le lieu de mémoire n’est pas matériel : il est dans la voix, dans le chant, dans la
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répétition rituelle des mots. Ainsi, les imedyazen ou les tameddahthin (poétesses) deviennent
les gardiens de la mémoire. A travers leurs vers, ils transmettent la sagesse, les valeurs et les
reperes moraux. Les poeémes évoquent les guerres, les migrations, les amours, mais aussi les
pertes et les exils.

« Abrid iw arayyu / Yella syur yiwen ddunit / Axxam-iw ur ittuyu / Agl-
iw yef tmurt-iw yedles » (Azem, 1969) [Je suivrai ma route, il existe
pour moi un autre monde ; ma maison ne s’écroulera pas, mon cceur
repose sur ma terre fidele. ]

Ce poeme de Slimane Azem, écrit en exil, illustre la fonction mémorielle et
nostalgique du chant kabyle : la voix du poéte devient le relais d’un peuple déraciné. La
mémoire poétique kabyle est donc a la fois individuelle et collective. Elle lie le sujet a la
communauté, le passé a I’avenir, et fait du verbe un instrument de continuité identitaire.

I11. 2. Identité collective, exil et nostalgie: du chant traditionnel a la chanson engagée
La poésie kabyle est aussi un instrument de résistance culturelle.

« Akken ur tettyu tawurt / Ur tenna yiwen ad yewwet » (Nacib, 1999, p. 55) [De peur que ne
se brise la gourde / Personne n’a osé frapper]. Ces vers symbolisent la prudence et 1’instinct
de préservation a ce au danger. Ce chant héroique symbolise la bravoure et lutter pour liberté.

L’une des dimensions les plus émouvantes de la poésie kabyle est sans doute celle de
la nostalgie, particulierement présente dans les chants de 1’exil. Durant la colonisation
francaise puis les vagues d’émigration, le poete est devenu le témoin de la séparation et du
déracinement. Slimane Azem, exilé, poursuit cette fonction mémorielle, il a su cristalliser
cette douleur dans une langue a la fois simple et poignante :

« Abrid iw arayyu / Yella syur yiwen ddunit / Axxam-iw ur ittuyu /
Agl-iw yef tmurt-iw yedles » (Azem, 1969) [Je suivrai mon
chemin, il existe pour moi un autre monde ;
ma maison ne tombera pas, mon cceur demeure attaché a ma
terre. ]

Azem exprime la résilience et la fidélité a la terre natale face a 1’exil. Le chemin
(abrid) symbolise la route de la vie, voire celle de I’émigré ; la maison et la terre (tmurt)
incarnent la stabilité, la mémoire et I’identité. A travers ce langage simple et imagé, Azem fait
de la poésie un espace de résistance intérieure, ou 1’exilé garde vivante la patrie dans son
ceeur.ci, la route symbolise ’exil et la distance ; la maison vide devient métaphore du pays
absent. Ait Menguellet renouvelle cette parole avec une profondeur philosophique :

« Ma d acu ara d-nini / Deg umuy n tidett / I yellan d anida yellan
/ 1 yellan d anida yella » (Ait Menguellet, 1979) [Que pourrions-
nous dire, dans le labyrinthe de la vérité¢ ? Ce qui est, est la ou il
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est, et ce qui n’est pas, n’est pas.]

Ait Menguellet revisite la sagesse populaire kabyle en y introduisant une dimension
métaphysique. Le pocte s’interroge sur la nature de la vérité et de 1’existence, dépassant la
simple parole morale pour atteindre une réflexion ontologique. Le rythme lent et la répétition
(« I yellan d anida yellan ») traduisent une pensée circulaire, méditative : ’homme, face a la
vérité, ne peut que constater 1’ordre des choses. Ainsi, la poésie kabyle se fait ici philosophie
de la lucidité, ou la parole devient quéte de sens et reconnaissance des limites du savoir
humain. Le poete engage une réflexion sur la vérité et I’engagement du verbe amazigh.

Ces vers condensent la mémoire collective de 1’émigration kabyle : 1’arrachement, le
mal du pays, la fidélit¢ a la terre natale. La mémoire poétique devient alors résistance au
silence et a ’oubli. A travers ces chants, la communauté reconstruit symboliquement ses
racines. L’exil ne détruit pas la mémoire kabyle : il la transforme en chant.

IV. Dimension esthétique et discours social du chant kabyle

La poésie chantée kabyle, en tant qu’expression orale et artistique, ne se réduit pas a
une fonction de divertissement ou a un simple témoignage sociologique. Elle est porteuse
d’une esthétique propre, ancrée dans des procédés stylistiques et symboliques originaux, et
elle constitue un outil privilégié de construction et de transmission de la mémoire collective.
L’art poétique kabyle s’inscrit ainsi dans une dialectique entre beauté formelle et fonction
mémorielle, en renouvelant sans cesse ses thémes et ses structures au fil des contextes
historiques et sociaux.

IV.1. L’esthétique de la parole et la musicalité du verbe amazigh

Sur le plan esthétique, la poésie kabyle repose sur une alliance subtile entre le rythme,
la sonorité et I’image. L’absence d’écriture a favorisé le développement d’une esthétique
auditive ou la musicalité prime sur la fixité textuelle. Le poeéme est une voix avant d’étre un
texte. Zumthor (1983) parle de “performance vocale”, notion qui correspond parfaitement a la
pratique kabyle : la beauté du poeme tient autant a ce qui est dit qu’a la maniere dont il est dit.
L’emploi des métaphores naturelles — la montagne, la pluie, le vent, I’oiseau — crée une
poésie du paysage et de I’émotion. Le lexique est concret mais chargé d’une valeur
symbolique forte. Ait Menguellet adopte une posture philosophique marquée par le doute et la
quéte de vérité :

« Ma d acu ara d-nini / Deg umuy n tidett / | yellan d anida yellan
/1 yellan d anida yella » (Ait Menguellet, 1979) [Que pourrions-
nous dire / au sujet du sens de la vérité¢ ? Ce qui est, est 1a ou il
est,et ce qui n’est pas, n’existe nulle part].

Par un style dépouillé, proche du proverbe, le poéte confére a la parole populaire une
densité ontologique, rejoignant la tradition de sagesse kabyle ou la vérité est a la fois présente
et insaisissable. Ce poéme illustre 1’esthétique réflexive de la poésie moderne : 1’image
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poétique devient un instrument de pensée, et la mélodie, un mode de questionnement. La
musicalité du kabyle — langue a la fois douce et rythmée — favorise cette alliance de sens et
de sonorité. Chaque syllabe porte un poids émotionnel, chaque allitération amplifie la
résonance symbolique.

IV.3. Une esthétique de la résistance et de la dignité

La poésie kabyle, qu’elle soit ancienne ou contemporaine, est profondément marquée par une
éthique de la résistance. Face aux dominations historiques — coloniale, politique ou culturelle
—, elle affirme la permanence du verbe amazigh comme acte de survie. Pour Mammeri
(1980), “le verbe amazigh est un acte d’étre”. Dire, chanter, c’est exister et affirmer son
humanité. Cette dimension ontologique du langage explique la puissance de la poésie kabyle :
elle transforme la parole en un acte de dignité. Slimane Azem chantait :

« Nekwni d imazighen / Ur n-tegg ara lkif / Anida yellan tmurt-iw
/ Yella yidwen 14if » (Azem, 1972) [Nous sommes des Imazighen,
nous ne connaissons pas la honte; la ou se trouve ma terre, la
réside I’honneur. ]

Slimane Azem exalte la fierté identitaire amazighe et la dignité enracinée dans la terre
natale. L opposition entre /hif (la honte) et [’honneur ancre le poéme dans une éthique de la
loyaut¢ et du courage, valeurs fondamentales de la culture kabyle.
Le pocte-chanteur transforme ici la chanson populaire en déclaration d’appartenance et en
acte de résistance symbolique, face aux menaces d’oubli ou d’assimilation. Le poéte oppose
¢galement la noblesse de la parole amazighe a I’humiliation de la soumission. Le chant
devient résistance. Ainsi, 1’esthétique kabyle ne se sépare jamais de 1’éthique. La beauté du
poeéme n’est pas seulement dans la forme, mais dans le sens : celui d’une parole libre, fiére et
lucide.

IV.3. Une esthétique fondée sur la métaphore et ’'image poétique

L’un des traits distinctifs de la poésie kabyle réside dans son recours abondant a la
métaphore et a I’image poétique. Les poetes et chanteurs emploient des symboles empruntés a
la nature (montagnes, riviéres, animaux, saisons) pour exprimer des sentiments humains ou
des situations collectives. Comme 1’explique Djellaoui (2007), « la nature est 1'un des
réservoirs symboliques les plus féconds de la poésie kabyle, servant de miroir aux joies
comme aux souffrances ».

Ainsi, les montagnes sont souvent assimilées a la permanence et a la résistance, tandis
que les fleurs et les oiseaux expriment I’éphémeére, la fragilité ou I’amour. Cette esthétique
symbolique n’est pas gratuite : elle permet a la poésie de dépasser le cadre personnel pour
atteindre une portée universelle et collective. L’analyse de Belgasmia (2015) sur les poémes
du labeur montre comment les outils agricoles ou les gestes des travaux deviennent des
métaphores de la condition humaine.
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En outre, I'utilisation du rythme et des répétitions confére aux chants une musicalité
particuliére qui facilite la mémorisation et la transmission orale (Zumthor, 1983). Le caractére
incantatoire de certains refrains, notamment dans les chants religieux ou de deuil, souligne
I’importance de la forme sonore dans I’expérience esthétique kabyle.

IV.4. L’esthétique de la polyphonie : entre individuel et collectif

Un autre aspect central kabyle réside dans la polyphonie des voix. Les poémes
oscillent constamment entre 1’expression individuelle et la représentation collective. Le « je »
poétique se transforme souvent en un « nous » qui incarne la voix de la communautg,
renforcant ainsi le lien entre le poéte et son peuple (Yacine, 2001).

Cette alternance entre le singulier et le pluriel traduit la tension entre 1’expérience
personnelle du poete et son role de porte-parole. Dans les chants d’exil, par exemple, ’artiste
exprime sa propre douleur, tout en reflétant celle de milliers d’émigrés contraints de quitter
leur terre natale. De la méme maniére, dans les chants de guerre, le poéte chante le courage
individuel tout en inscrivant cet acte dans une histoire collective de résistance. La polyphonie
s’observe également dans I’interprétation : beaucoup de chants sont repris en chceur par les
auditeurs, renforgant le caractére participatif et communautaire de la performance (Mahfoufi,
2004).

IV. La voix féminine dans la poésie kabyle : parole intime et espace communautaire

La poésie chantée des femmes occupe une place fondamentale dans le patrimoine
kabyle. Selon Mahfoufi (2004), « le chant villageois est d’abord I’affaire des femmes, qui
trouvent dans ce registre un espace d’expression de leurs émotions, souvent interdites ailleurs
». Les femmes kabyles ont longtemps porté la tradition poétique. A travers les izli et les urar,
elles expriment I’amour, la douleur et la solidarité (Djellaoui, 2007).

Les tameddahthin (poétesses) participent aux grands moments de la vie collective :
naissances, mariages, deuils, moissons. Leurs chants traduisent la douleur et la joie, la
séparation et la réconciliation. La poésie féminine kabyle se situe ainsi a la croisée du
personnel et du communautaire.

VL1. Lizli : expression poétique et catharsis féminine

Les berceuses (azuzen) et les chants d’amour (izli, ahiha) constituent un véritable
espace intime de parole, ou les femmes expriment leurs espoirs, leurs frustrations et leurs
souffrances. Ces chants, transmis de mere en fille, jouent un rdle essentiel dans la
conservation de la mémoire familiale et domestique. La recherche de Rabia (2013) démontre
comment ces chants, en apparence conventionnels, peuvent véhiculer une critique subtile de
I’ordre patriarcal et des solidarités féminines.

L’izli, forme poétique la plus répandue dans la tradition kabyle, constitue un espace de
libert¢ pour la parole féminine. Composé de strophes bréves et rythmées, souvent
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improvisées, il aborde des thémes variés : I’amour, la trahison, la séparation, la maternité ou
la solitude. Dans une société marquée par la retenue, 1’izli devient la voie d’expression de
I’intime. Il permet aux femmes d’exprimer leurs émotions les plus profondes, tout en restant
dans le cadre symbolique du chant.

« Ay aqcic deg-yi yewten / Ma thelked ddwa-k yella » (Yacine, 2008, p.
32) [O garcon qui m’as blessée, si tu guéris, ton reméde est en moi. ]

Ce type d’izli traduit la passion amoureuse et la souffrance silencicuse d’une
parole féminine contenue. IL évoque la douleur de I’amour contrarié. L’adresse
directe au bien-aimé absent traduit ’intensité d’un sentiment qu’aucun autre espace
social n’autorise a dire. La fonction cathartique de ces poemes est essentielle : a
travers la parole chantée, la femme kabyle trouve un équilibre entre la pudeur
imposée et la nécessité d’expression. Rabia (2013) souligne que « le chant féminin
kabyle est un cri contenu, un espace de parole déguisée ou se jouent les tensions
entre soumission et liberté. » Ces chants, entonnés lors des cérémonies du henné ou
des mariages, appellent la bénédiction et la fécondité, mais expriment aussi la
solidarité féminine.

VI.2. La femme, gardienne de la mémoire poétique

Dans la société kabyle traditionnelle, les femmes ont joué un réle fondamental dans la
préservation et la transmission du patrimoine oral. Elles sont les dépositaires des chants
rituels, des berceuses, des complaintes et des poémes d’amour. Leur voix, souvent confinée a
I’espace domestique, est paradoxalement devenue un instrument de continuité culturelle et
identitaire. Selon Mahfoufi (2004), « la femme kabyle est la gardienne de la mémoire
affective du groupe ; par ses chants, elle relie les vivants aux ancétres ». Ce rdle dépasse la
simple fonction artistique : il s’inscrit dans une mission sociale et symbolique.

En outre, les chants collectifs des femmes (urar, asbuyer) assurent la transmission de
la mémoire festive et rituelle. Ils rappellent les mariages passés, les alliances conclues et les
traditions communautaires. Ainsi, la poésie féminine illustre parfaitement la double
dimension esthétique et mémorielle : beauté du chant et transmission discréte d’une mémoire
intime, parfois subversive, de la condition féminine (Yacine, 2001).

Ces vers, chantés lors du rituel du henné, expriment a la fois la bénédiction et la nostalgie. La

mariée, au moment de quitter la maison, devient le symbole du passage, du lien entre
générations :
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« Awi-d afus-im / Ad m-negqgen lhenni / S teyzi n lecmer-im [ Yak
ass-a d zwag-im » (Mahfoufi, 2004, p. 102) [Donne-moi ta main,
que je t’y trace le henné, pour bénir ta vie, car aujourd’hui est ton
mariage. |

Ce poeme s’inscrit dans la tradition poétique des chants de mariage kabyles. Le henné,
symbole de pureté, de protection et de fécondité, devient ici un acte rituel et poétique : en
marquant la main du jeune marié, la chanteuse ou la poétesse (tameddahth) célébre la
transition vers une nouvelle étape de la vie. Le ton a la fois bienveillant et solennel montre
comment la poésie kabyle, ancrée dans D’oralité, accompagne les grands moments de
I’existence en leur conférant sens et beauté.

VI1.3. La voix féminine dans la modernité : de la poésie orale a la chanson engagée

Avec la modernité, la parole poétique féminine a quitté les cercles domestiques pour
s’affirmer dans I’espace public. Si les poétesses anonymes chantaient pour leurs proches, les
chanteuses modernes, quant a elles, s’adressent a la société entiere. Des figures comme
Noura, Chérifa, ou plus récemment Takfarinas (qui reprend souvent des chants féminins), ont
contribué a rendre audible la sensibilité kabyle féminine dans I’espace médiatique. Lounis Ait
Menguellet, lui aussi, rend hommage a cette force silencieuse :

« Tamettut tetthemmley / Tetthemmley i ddunit / Ur t-teenay ara /
Ur t-tneggey ara » (Ait Menguellet, 1988) [La femme, je la
respecte / Je la respecte pour ce qu’elle est au monde / Je ne la
possede pas / Je ne la vends pas. ]

Le poe¢te chante ici la femme kabyle comme symbole de courage et de résilience : elle
porte la vie et la parole sans jamais se plaindre. Ainsi, la modernité poétique kabyle n’a pas
effacé la parole féminine ; elle I’a amplifiée. Ce passage de la voix intime a la voix publique
marque une évolution majeure dans la conscience identitaire amazighe. Ces vers traduisent
une vision profondément humaniste et égalitaire de la femme dans la poésie d’Ait Menguellet.
Le pocte affirme son respect sacré pour la femme, non comme objet de possession ou de
transaction, mais comme ¢&tre humain a part entiére, digne de reconnaissance et de
considération. Par la négation répétée — « Ur t-tesnay ara / Ur t-tneggey ara » — il rejette
toute forme d’appropriation ou de marchandisation, s’opposant ainsi aux mentalités
patriarcales. Ce positionnement confeére a ces vers une dimension éthique et universelle,
typique de la poésie engagée kabyle.

VI1.4. Une poétique du social : parole, communauté et résistance

La poésie populaire kabyle, en tant que genre, dépasse la simple expression artistique.
Elle est un mode de socialisation, un espace ou s’expriment les émotions partagées et les
tensions collectives. Le poéme, souvent anonyme, n’appartient pas a un auteur mais a un
peuple. Elle ne se limite pas a la création artistique ; elle constitue un discours social a part

entiere. Elle exprime, a travers ses formes symboliques, les valeurs, les tensions et les
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aspirations d’un peuple. Dans les sociétés orales, la poésie tient lieu d’espace public : elle est
a la fois un lieu de débat, de transmission et de régulation sociale.

Dans la perspective d’Abrous (1988), la poésie kabyle « sert de code éthique et
esthétique a la société traditionnelle ». Elle régule les comportements, exprime la morale
communautaire et célebre les valeurs de courage, d’honneur et de solidarité. Les poemes
héroiques, quant a eux, rappellent la fierté, le courage et la dignité¢ de la montagne kabyle. Ces
vers héroiques d’une grande force symbolique, transmis depuis des générations, glorifient la
bravoure face a I’ennemi et symbolise la résistance du groupe :

« Akken ur tettyu tawurt / Ur tenna yiwen ad yewwet » (Nacib, 1999, p. 55) [Quand
la porte ne s’est pas ouverte / Personne n’a dit : qu’on la brise.]

Ce distique, a la portée métaphorique évidente, illustre la résignation sociale et
Pindifférence collective face a une situation bloquée ou injuste. L’image de la porte fermée
symbolise 1’obstacle, 1’injustice ou le silence imposé, tandis que 1’absence de réaction («
personne n’a dit : qu’on la brise ») dénonce la passivité des hommes devant 1’oppression.
Nacib, par cette métaphore simple et dense, critique le fatalisme et 1’immobilisme qui
gangrénent la société, appelant implicitement a une prise de conscience et a une action
libératrice.

Ainsi, la poésie kabyle constitue une véritable anthropologie poétique : elle révele la
manicre dont une société se pense, s’émotionne et se raconte a travers la parole chantée. Elle
met en scéne la vigilance du groupe : la porte du village, métaphore de la communauté, reste
ouverte mais protégée. Ainsi, la poésie kabyle fonctionne comme un code social : elle dit la
loi morale du groupe, tout en servant de soupape aux émotions collectives.

Abrous (1988) observe que « le pocte kabyle dit tout haut ce que le groupe ressent tout
bas ». En ce sens, chaque poeme est un miroir collectif : il traduit la perception kabyle du
monde et réaffirme la cohésion du groupe. Les chants de femmes, par exemple, répercutent
les douleurs de la séparation, les injustices subies, les espérances amoureuses ou spirituelles.

IV. Modernité et continuité : l1a revalorisation du patrimoine oral

IV.1. De la tradition a la contemporanéité

Si la poésie kabyle traditionnelle s’est construite dans un cadre essentiellement oral et
communautaire, les évolutions du XX° siecle ont introduit des mutations profondes.
L’apparition de I’écriture, la diffusion par les médias et I’internationalisation des artistes
kabyles ont transformé la pratique poétique sans rompre avec ses racines.

Les années 1970 marquent un tournant avec 1’émergence de chanteurs-poctes comme
Lounis Ait Menguellet, Idir ou Matoub Lounes, qui réinvestissent les formes traditionnelles
tout en les adaptant aux problématiques contemporaines (Chaker, 1998). Leurs chansons,
diffusées sur les scénes nationales et internationales, prolongent la fonction identitaire et
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mémorielle des chants anciens, tout en introduisant des thématiques modernes : démocratie,
droits linguistiques, exil, condition de la femme, etc. La thése de Sadouni (2007) analyse en
détail comment Ait Menguellet opére cette syntheése entre tradition et modernité. Ainsi, la
poésie kabyle illustre un processus de continuité et de renouvellement : elle demeure fidele a
son rdle social et identitaire, tout en s’inscrivant dans les dynamiques de la modernité.

Le cadre théorique et fonctionnel de la poésie kabyle repose sur trois piliers principaux
: Ioralité, la mémoire et la fonction sociale. En tant que production orale, elle préserve la
langue amazighe et résiste aux dominations culturelles. En tant que mémoire, elle archive et
transmet I’histoire et les valeurs collectives. En tant que fonction sociale, elle accompagne les
individus et la communauté dans les moments-clés de 1’existence.

Cette premiere partie a montré que la poésie kabyle n’est pas seulement une forme
artistique : elle est un mode de vie, une maniére de dire et de transmettre, une voix collective
qui résonne a travers le temps. Dans les sections suivantes, nous analyserons plus
spécifiquement ses dimensions esthétiques et politiques, ainsi que son role dans la
construction d’une mémoire de résistance. Idir transforme la berceuse kabyle en poeme
universel :

« A vava Inouva / D ayrib ad as-yini / I lhif n waman / Ssuyas i
Ihif n waman » (Idir, 1976) [O pére d’Inouva / C’est I’étranger qui
lui dira / Pour la couverture d’eau / Offre-lui la couverture d’eau. ]

Dans A vava Inouva, Idir sublime la berceuse kabyle traditionnelle pour en faire un
chant universel de I’humanité et de la tendresse filiale. La répétition douce et I’image de la
couverture d’eau renvoient a la pureté, a la solidarité et a la protection offertes par le pére a
I’enfant. En évoquant /’étranger (ayrib), le poéte transcende le cadre familial et culturel :
I’amour, la bonté et la générosité deviennent des valeurs universelles, partagées entre les
hommes au-dela des frontieres. Idir transforme ainsi un chant d’intimité domestique en poéme
planétaire, porteur d’un message d’unit¢ humaine et d’ouverture. Takfarinas, quant a lui,
réaffirme I’identité amazighe :

« Ay aghrib ur ttruy ara / Tura yella lberkan / Yiwakken ur
nesrah ara / Deg igenni n tmurt-iw » (Takfarinas, 1995) [O
étranger, je ne partirai pas / A présent la racine est 1a / Jamais
nous ne céderons / Le ciel de notre terre.]

Ces vers expriment avec force la fiert¢ identitaire amazighe et 1’attachement
indéfectible a la terre d’origine. Takfarinas, dans la lignée des chanteurs engagés kabyles,
oppose ici la voix du résistant enraciné a celle de 1’exil ou du déracinement. L’adresse directe
a [’étranger (ayrib) marque la conscience d’une altérité, mais aussi la volonté de préserver
I’identité collective. L’image du berkan (la racine) symbolise la permanence culturelle, tandis
que le ciel de notre terre renvoie a un espace sacré, inviolable, a la fois physique et spirituel.
Ainsi, Takfarinas réaffirme que 1’amazighité n’est pas seulement une appartenance
géographique, mais une fidélité a une mémoire, & une langue et a une dignité héritée. Ces
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artistes démontrent que la poésie kabyle n’est pas un vestige du passé, mais une voix vivante
qui continue d’articuler la mémoire, la liberté et la modernité (Salhi, 2001).

IV.2. Transmission et continuité du patrimoine oral

La fonction mémorielle de la poésie kabyle repose sur la transmission. C’est par la
répétition, I’écoute et la participation que la communauté préserve son patrimoine immatériel.
Les anciens récitaient les poemes aux veillées, les méres chantaient les berceuses aux enfants,
et les fétes communautaires résonnaient des urar et des izlan. Cette berceuse traduit la
fonction pédagogique et affective du chant : elle transmet I’amour maternel et les valeurs de
protection et de tendresse :

« A Imalayek tucbikin / Ziwnemt mmi ad yerres / Ay afus-iw ay
asnin / Awwi-d i weqgcic ides » (Mahfoufi, 2004, p. 56) [O anges
du matin / Réveillez I’enfant pour qu’il téte / O ma main, 6 ma
douce / Apporte le bébé a son sein. ]

\

Cette berceuse illustre a merveille la double fonction affective et pédagogique du
chant traditionnel kabyle. La mére y invoque les anges du matin, figures de pureté et de
bienveillance, pour veiller sur son enfant. A travers la douceur des images et la musicalité des
vers, le chant exprime ’amour maternel, la tendresse et la protection, tout en enseignant a
I’enfant les premiéres valeurs de la vie : la bienveillance, la relation harmonieuse avec le
monde et la présence du sacré dans le quotidien. Mahfoufi montre ainsi que la berceuse
kabyle dépasse la simple fonction d’endormir : elle devient un vecteur d’éducation
émotionnelle et spirituelle, un premier contact entre 1’enfant et I’univers symbolique de sa
culture. Le chant devient ainsi un véhicule d’éducation et d’identité. La mémoire se transmet
non par des livres, mais par des émotions sonores et rythmiques. Comme le dit Zumthor
(1983), « la poésie orale est mémoire incarnée dans la voix. »

Les poétesses, ou tameddahthin, jouent ici un role fondamental. Elles assurent la
continuité du savoir poétique, souvent dans le secret du foyer ou lors des cérémonies. Leur
parole, intime et communautaire a la fois, préserve la cohésion sociale et culturelle.

IV. 3. De la poésie orale a la chanson moderne : continuité et mutation du verbe kabyle

La poésie kabyle, longtemps confinée a I’espace rural et communautaire, a connu, a
partir du XXe siecle, une profonde transformation. Le passage de 1’oralité traditionnelle a la
chanson enregistrée a permis la diffusion massive d’un héritage autrefois limité a la
transmission directe. Cette mutation technique, liée a I’apparition du disque, de la radio puis
de la télévision, a eu un impact considérable sur la fonction du poéte. Le ameddah (barde
traditionnel) devient chanteur ; la performance collective se mue en ceuvre artistique
individuelle, mais la dimension communautaire subsiste a travers le contenu des paroles.

Selon Sadouni (2007), « la chanson kabyle moderne prolonge la tradition orale tout en
lui conférant une portée universelle : elle transforme la mémoire en message, le verbe en
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conscience. ». La scéne publique devient ainsi le nouveau lieu du récit collectif. Le poéte
n’est plus seulement la voix du village, mais celle d’un peuple en quéte de reconnaissance
identitaire.

IV. 4. De la mémoire orale a la mémoire écrite

Un tournant majeur s’opere au XX siecle avec la transcription et la publication de
poemes kabyles. Des le XIX¢ siecle, des chercheurs comme Hanoteau (1867) ont commencé a
collecter ces poeémes, mais c’est surtout au XX° siecle que des écrivains et intellectuels
kabyles comme Mouloud Mammeri, Jean Amrouche ou encore Salem Chaker ont ceuvré a
leur diffusion (Mammeri, 1980 ; Chaker, 1998). Cette mise a 1’écrit transforme la mémoire
orale en mémoire scripturaire, garantissant la préservation de nombreux textes menacés
d’oubli. Cependant, comme le souligne Zumthor (1983), la poésie orale perd une partie de sa
performativité¢ lorsqu’elle est transcrite : la voix, le rythme et la présence corporelle du
chanteur ne peuvent étre restitués enticrement.

Malgré cette limite, 1’écriture permet a la poésie kabyle d’atteindre une audience
¢largie et de s’inscrire dans le patrimoine universel. Lounis Ait Menguellet, héritier de
Slimane Azem, représente une autre étape de la modernité poétique kabyle. Son ceuvre, plus
introspective,  interroge la  vérité, la justice et la  condition humaine.
Comme le souligne Salhi (2001), « Ait Menguellet inscrit la poésie kabyle dans une
dimension réflexive et universelle, tout en restant fidéle a sa musicalité ancestrale. »

Ce poeme illustre la tension entre la vérité et I’illusion, entre la parole et le silence. La
langue kabyle devient ici un instrument de questionnement existentiel :

« Ma d acu ara d-nini / Deg umuy n tidett / I yellan d anida yellan
/ 1 yellan d anida yella » (Ait Menguellet, 1979) [Que pourrions-
nous dire / Dans le labyrinthe de la vérité ? / Ce qui est, ou est-ce
qu’il est ? / Ce qui fut, ou est-ce que cela fut ?]

Ces vers d’Ait Menguellet traduisent une profonde quéte métaphysique ou la langue
kabyle devient un outil de réflexion philosophique. Le poéte interroge la notion de vérité —
insaisissable, labyrinthique — et met en doute la stabilité¢ du réel a travers des questions
circulaires et répétitives. La tension entre la parole (le dire) et le silence (I’indicible) traverse
le poéme : parler, c’est déja trahir la vérité, mais se taire, c’est renoncer a la chercher. Dans
cette dialectique, Menguellet transforme la chanson en espace de pensée, ou le kabyle n’est
plus seulement langue d’émotion, mais langue philosophique, capable d’exprimer
I’incertitude, le doute et la profondeur de I’existence. L’ artiste renouvelle la tradition orale par
une écriture musicale subtile, ou le rythme et la métaphore continuent d’étre porteurs de
mémoire. La modernité, loin d’effacer le passé, lui donne une autre résonance.
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IV. 5. Chants diasporiques : mémoire en exil

L’un des aspects les plus marquants de la poésie kabyle contemporaine est son role
dans la mémoire de I’exil. L’émigration massive vers la France et d’autres pays européens a
donné naissance a un corpus de chants diasporiques exprimant la nostalgie du pays natal et les
difficultés de D’intégration (Idir, Slimane Azem, Matoub Louné¢s). Ces chants d’exil
constituent une mémoire partagée par des générations de migrants, mais aussi un vecteur
d’identification pour les communautés kabyles dispersées. Ils prolongent 1’esthétique
traditionnelle (symboles, métaphores, polyphonie) tout en I’adaptant a une nouvelle réalité
socio-historique (Bourdieu, 1980). L’article de Ould-Braham (2017) analyse comment la
chanson kabyle en contexte diasporique devient un lieu de mémoire transnational, connectant
la Kabylie a ses enfants exilés.

L’analyse des dimensions esthétiques et mémorielles du chant kabyle révele une
articulation constante entre forme et fonction. L’esthétique, fondée sur la métaphore, le
rythme et la polyphonie, confére a la poésie kabyle une beauté singuliere, comparable aux
grandes traditions poétiques universelles. La mémoire, quant a elle, s’inscrit dans une
pluralité de registres — souffrance et joie, intime et collectif, oral et écrit, local et diasporique —
qui reflete la richesse et la complexité de 1’expérience kabyle. Ainsi, la poésie chantée kabyle
est a la fois un art et une archive, une esthétique et une mémoire, une voix individuelle et une
voix collective. Elle incarne un patrimoine vivant, toujours en mouvement, qui accompagne
les mutations sociales et historiques sans jamais perdre son role identitaire.

Figure emblématique de la modernité poétique kabyle, Slimane Azem (1918-1983)
incarne la mémoire de 1’exil et de la nostalgie. Installé en France durant la colonisation, il fit
de la chanson un moyen de résistance a 1’oubli. Ses textes oscillent entre 1’humour, la satire
politique et la mélancolie. Il y évoque la perte du pays, la douleur de I’exil, mais aussi la
dignité du peuple kabyle. Le lexique de la route (abrid) et de la maison (axxam) traduit la
fracture entre I’ailleurs et la terre natale. La mémoire individuelle rejoint ici la mémoire
collective d’un peuple déraciné :

« Abrid iw arayyu / Yella syur yiwen ddunit / Axxam-iw ur ittuyu /
Agl-iw yef tmurt-iw yedles » (Azem, 1969) [La route que
j’emprunte / Méne vers un autre monde / Ma maison ne m’abrite
plus / Mon esprit s’est assombri sur ma terre. |

Azem transforme la douleur en chant et la nostalgie en poésie. Son ceuvre illustre
I’adaptation du verbe amazigh a la modernité sans reniement des racines. Ces vers condensent
toute la nostalgie et la douleur du déracinement propres a la poésie de Slimane Azem. Le
poéete, figure emblématique de I’exil kabyle, exprime ici la rupture entre I’homme et sa terre,
entre le foyer perdu et le monde étranger qu’il doit affronter. La route symbolise le chemin de
I’exil, I’errance forcée, tandis que la maison devenue étrangeére traduit la perte du repere
identitaire et culturel. L expression « Aql-iw yef tmurt-iw yedles » (mon esprit s’est assombri
sur ma terre) résume ce paradoxe tragique : méme au pays, I’exilé reste étranger a lui-méme.
Ainsi, Slimane Azem chante le drame d’un peuple déraciné, partagé entre la fidélité¢ a la
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mémoire et la douleur de I’éloignement — une thématique centrale de la chanson kabyle
moderne, ou le chant devient le dernier refuge de I’identité.

IV. 6. Le chant kabyle: espace de liberté et de subversion

La force du chant kabyle tient également a sa capacité a contourner la répression et la
censure. En usant de métaphores, d’allusions ou de symboles partagés par la communauté, les
poctes-chanteurs parviennent a critiquer le pouvoir tout en échappant a la répression directe
(Merolla, 1997).

Cette fonction subversive explique pourquoi 1’Etat algérien a souvent surveillé, censuré ou
marginalis¢ les artistes kabyles. Mais paradoxalement, ces tentatives de répression n’ont fait
qu’accroitre leur 1égitimité auprés des populations, transformant les chanteurs en porte-parole
officieux du peuple. La censure elle-méme devient alors un théme poétique, comme
I’illustrent les chansons de Matoub Lounés qui faisait de sa voix censurée un symbole de la
lutte pour la liberté d’expression. Dans sa thése, Sadouni (2007) analyse comment la poésie
de Ait Menguellet utilise un « langage de I’ombre » — un systeéme complexe d’allusions et de
métaphores qui permet de dire sans nommer, de critiquer sans étre censuré, créant ainsi une
complicité intellectuelle avec son public.

IV. 6. 1. De la contestation locale a la scéne internationale

La poésie chantée kabyle a progressivement dépassé le cadre local pour s’exporter sur
la scéne internationale. La diaspora kabyle, notamment en France, a joué un role essentiel
dans cette diffusion. Les concerts organisés a Paris ou a Marseille dans les années 1970-1980
deviennent des lieux de rassemblement politique ou la chanson kabyle résonne comme un
hymne identitaire. La recherche de Ould-Braham (2017) sur les pratiques musicales en
contexte diasporique montre comment ces espaces deviennent des « lieux de mémoire » au
sens de Nora, ou se reconstruit et se réinvente 1’identité kabyle.

Aujourd’hui, la poésie kabyle est traduite, étudiée et interprétée dans divers contextes
académiques et artistiques, affirmant sa dimension universelle. Elle est reconnue non
seulement comme une littérature de résistance, mais aussi comme une contribution majeure
au patrimoine culturel immatériel mondial (Galand-Pernet, 1998). Le travail de transcription
et d’analyse mené¢ par des chercheurs comme Mouloud Mammeri a permis sa
patrimonialisation, tout en soulevant la question épineuse de la fixation écrite d’une tradition
fondamentalement orale et mouvante.

IV.6. 2. La nouvelle génération : entre héritage et renouveau

Aujourd’hui, la tradition orale fait face a la mondialisation culturelle et a la rupture des
chaines de transmission intergénérationnelle en milieu urbain. Cependant, elle montre une
remarquable capacité de résilience. Les jeunes artistes réinvestissent le patrimoine poétique, le
mélant a des sonorités modernes (rock, rap, reggae). Le rap kabyle, en particulier, apparait
comme [’héritier direct de la fonction critique et engagée de la poésie ancienne, prouvant la
vitalité de la parole comme instrument de liberté.
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Depuis les années 2000, une nouvelle génération d’artistes kabyles réinvente la
tradition poétique. Des groupes comme Tagrawla ou Izenzaren, et des chanteurs comme
Malika Domrane, explorent de nouvelles fusions musicales tout en restant fideles a 1’esprit de
la poésie traditionnelle. L’étude de Zahir & Mouzon (2018) sur les nouvelles sceénes kabyle
montre comment ces artistes operent un « retour aux sources » tout en intégrant des influences
rock, reggae ou électroniques, démontrant la capacité d’adaptation de cette tradition.

IV. 6. 3. La berceuse d’Idir transmission du savoir ancestral

Avec Idir, la poésie kabyle atteint la scene mondiale. Son célébre chant A Vava Inouva (1976)
marque un tournant : la berceuse traditionnelle devient un hymne universel a la transmission
et a la tendresse :

« A Vava Inouva / D ayrib ad as-yini / | 14if n waman / Ssuyas i
I2if n waman » (Idir, 1976) [O pére d’Inouva / C’est I’étranger qui
lui dira / Pour la couverture d’eau / Offre-lui la couverture d’eau. ]

A travers cette chanson, Idir fait entrer 1’oralité kabyle dans la modernité médiatique.
Le pere, figure symbolique de la mémoire, transmet a son fils le savoir ancestral sous la forme
d’un chant. La poésie devient ici un langage d’universalité. Cette adaptation ne trahit pas la
tradition : elle la revitalise. Le rythme, la langue et les thémes demeurent amazighs, mais la
portée devient globale.

Ces nouvelles formes artistiques continuent de porter un message politique et
identitaire, mais I’abordent souvent sous 1’angle des préoccupations contemporaines
¢cologie, mondialisation, droits des femmes, etc. La thése de Ben Boudjema (2018) souligne
que cette évolution ne trahit pas la tradition, mais en actualise la fonction sociale, prouvant
que I’ «archive vivante » qu’est la poésie kabyle continue de s’enrichir de nouveaux
documents.

Conclusion

La poésie chantée kabyle, en tant que forme emblématique de I’oralité¢ amazighe,
occupe une place centrale dans la vie culturelle, sociale et politique de la Kabylie et, plus
largement, de 1’Algérie. Loin d’étre un simple divertissement esthétique, elle constitue un
réservoir de mémoire, un outil de transmission des valeurs collectives et un espace privilégié
de résistance et de revendication identitaire.

La poésie populaire kabyle apparait, a travers cette étude, comme I’un des fondements
majeurs de la culture amazighe. Elle constitue a la fois un mode d’expression artistique, un
réservoir de mémoire et un instrument de résistance identitaire. Dans un contexte ou 1’écriture
fut longtemps absente, la parole chantée a pris en charge la transmission des valeurs, des
émotions et des savoirs collectifs. L’oralité¢, loin d’étre une forme primitive de
communication, s’impose comme une véritable esthétique du vivant. Chaque performance
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poétique devient un acte de mémoire : dire, c’est rappeler, mais aussi recréer. La poésie
kabyle assure ainsi la continuité entre les générations et fait de la langue un lieu
d’appartenance et de conscience.

Les analyses menées a travers les textes de Slimane Azem, Lounis Ait Menguellet,
Idir ou encore des poétesses anonymes, ont montré que cette tradition ne se limite pas au
passé. Elle s’adapte et se renouvelle, intégrant les outils modernes sans perdre son essence.
L’évolution du ameddah traditionnel au chanteur engagé contemporain illustre cette plasticité
culturelle exceptionnelle.

Le chant kabyle se situe au croisement de trois dimensions fondamentales
I’esthétique, la mémoire et la résistance. Sur le plan esthétique, la poésie chantée se
caractérise par une richesse formelle et thématique remarquable. Ses différentes formes — izli,
chants rituels, chants religieux, poémes gnomiques — témoignent d’une créativité¢ inépuisable,
tout en étant adaptées aux contextes sociaux et rituels de leur production. Les poetes, qu’ils
soient anonymes ou reconnus, mobilisent une langue poétique dense, métaphorique et
polysémique, qui exprime a la fois I’intime et le collectif. L’analyse de Belgasmia (2015) sur
la « mouvance » de cette tradition nous rappelle que sa beauté réside précisément dans sa
capacité a se transformer tout en restant fidéle a son essence.

Sur le plan mémoriel, le chant kabyle s’impose comme une archive vivante de
I’histoire et des expériences collectives. Il conserve la mémoire des épreuves historiques, qu’il
s’agisse de I'insurrection de 1871, des guerres mondiales, de la guerre de libération ou encore
des traumatismes de 1’émigration. Mais il préserve également la mémoire intime des
souffrances individuelles, des amours contrariés, des luttes quotidiennes, constituant ainsi un
véritable miroir de 1’existence kabyle a travers le temps. Comme 1’ont montré les travaux de
Gellner (2018) sur les archives orales, cette mémoire n’est pas un simple enregistrement
passif, mais une reconstruction active du passé au service des besoins du présent.

Enfin, sur le plan politique et identitaire, la poésie chantée kabyle se révéle étre un
puissant outil de résistance. Elle a accompagné la lutte contre la colonisation frangaise,
soutenu les combattants de I’indépendance, puis dénoncé les dérives du pouvoir postcolonial
et le déni de la culture amazighe. Des figures comme Slimane Azem, Lounis Ait Menguellet,
Idir ou Matoub Lounés incarnent cette fonction contestataire, transformant la poésie en un
manifeste identitaire et politique. De ce point de vue, le chant kabyle illustre pleinement I’idée
de « littérature de combat » (Fanon, 1961, 2002), capable de mobiliser les consciences et de
maintenir vivante 1’aspiration a la liberté.

Ce triptyque esthétique, mémoire, résistance démontre que la poésie kabyle dépasse
largement le cadre de I’art pour s’inscrire dans une dynamique historique et sociale. Elle
constitue un « patrimoine culturel immatériel » (Ben Boudjema, 2018) qu’il importe de
préserver et de valoriser, tant au niveau académique que dans les pratiques sociales
contemporaines. Sa réappropriation par les nouvelles générations, notamment a travers les
médias et la diaspora, atteste de sa vitalité et de sa capacit¢ d’adaptation aux contextes
changeants. Le verbe amazigh, porté par la musicalité et la métaphore, demeure un vecteur
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d’émancipation et de dignité. La poésie kabyle, dans son essence, conjugue deux forces : la fidélité a
la mémoire et I’ouverture a la modernité. Elle continue de dire la douleur et la beauté d’un peuple,
d’interroger le monde, de transformer la souffrance en art.

Cette ¢tude montre que la poésie kabyle n’est pas un vestige folklorique, mais un
systeme symbolique vivant, un espace de parole et de pensée. Elle participe pleinement a la
construction de ’identité amazighe moderne, tout en gardant la mémoire des ancétres et la
vibration du cceur collectif.

Aujourd’hui, la poésie chantée kabyle se trouve a la croisée des chemins. D’une part, elle
reste un lieu de mémoire et de contestation, ancrée dans une tradition séculaire. D’autre part,
elle se réinvente dans des formes modernes, fusionnant avec d’autres genres musicaux et
s’ouvrant a des thématiques universelles. Ce double mouvement, enracinement et innovation,
confirme sa fonction d’espace de médiation entre passé et présent, local et global, individuel
et collectif. En cela, elle s’inscrit dans la continuité d’une réflexion sur la littérature orale
comme matrice de la création littéraire maghrébine.

En conclusion, la poésie populaire kabyle chantée illustre de maniere exemplaire la
puissance de l’oralit¢é comme moyen de survie culturelle, de transmission identitaire et de
résistance politique. Elle rappelle que les littératures orales, longtemps marginalisées dans les
études académiques, sont au contraire des archives précieuses et des forces actives dans la
construction des imaginaires collectifs.

Loin d’appartenir uniquement au passé, le chant kabyle demeure aujourd’hui une voix
vivante, capable d’articuler les enjeux mémoriels, identitaires et esthétiques d’un peuple en
quéte de reconnaissance et de dignité. Comme le soulignait déja Mammeri (1980), c’est dans
cette parole partagée, cette « archive des voix », que réside I’une des clés de la permanence de
la conscience kabyle. Ainsi, la poésie populaire kabyle demeure un langage du monde et du
temps, un art de la parole qui relie la mémoire a I’avenir, et I’identité a ’universalité.

La poésie populaire kabyle demeure un espace d’expression et de résistance. En
unissant I’ancien et le moderne, elle illustre la capacité d’une culture a se réinventer tout en
préservant son identité. Le verbe amazigh, chanté et transmis, reste 1’'un des fondements de la
mémoire collective et du génie poétique nord-africain. En tant que lieu de mémoire et
d’invention, la poésie chantée kabyle reste un pilier essentiel de 1’identité algérienne plurielle
et un champ d’étude fécond pour comprendre les dynamiques entre oralité, littérature et
pouvoir.
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Résumé

La poésie populaire maghrébine constitue un espace privilégi¢ d’expression esthétique,
mémorielle et critique. Parmi ses figures les plus marquantes, Abderrahmane Mejdoub (1506—
1569) occupe une place singulieére en raison de la profondeur de ses quatrains (ruba‘iyyat), a
la croisée de la sagesse soufie, de la parole poétique et du commentaire social. Sa poésie,
transmise oralement depuis le XVIe si¢cle, condense une réflexion sur I’homme, la société et
le temps, tout en conservant une musicalité populaire qui en a assuré la pérennité. Cet article
se propose d’analyser 1’articulation entre discours poétique et discours social dans la poésie
de Mejdoub, en examinant a la fois ses structures esthétiques, ses fonctions critiques et sa
portée culturelle.

Mots-clés : Poésie populaire maghrébine ; Abderrahmane Mejdoub ; Ruba‘iyyat ; Soufisme ;
Discours social ; Oralité.

Abstract

Maghrebi popular poetry is a privileged space for aesthetic, memorial, and critical expression.
Among its most emblematic figures, Abderrahmane Mejdoub (1506—1569) holds a unique
place thanks to the depth of his quatrains (ruba‘iyyat), at the intersection of Sufi wisdom,
poetic language, and social commentary. Transmitted orally since the sixteenth century, his
poetry conveys reflections on human nature, society, and the passing of time, while
preserving a popular musicality that ensured its endurance. This article examines how poetic
discourse and social discourse intertwine in Mejdoub’s poetry, focusing on its aesthetic
structures, critical functions, and cultural significance.

Keywords :Maghrebi popular poetry ; Abderrahmane Mejdoub ; Ruba‘iyyat ; Sufism ; Social
discourse ; Orality.

1. Introduction

La poé¢sie populaire occupe, dans I’histoire culturelle du Maghreb, une position intermédiaire
entre la tradition orale et 1’écriture savante, entre la ferveur religieuse et la critique sociale,
entre la musicalit¢ mélodieuse des conteurs et la réflexion morale des sages. Elle a
accompagné les sociétés nord-africaines dans leurs transformations successives, en conservant
la mémoire collective et en exprimant les aspirations spirituelles et sociales des populations.
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Parmi les grandes voix de cette poésie, la figure d’Abderrahmane Mejdoub (1506-1569) se
détache avec une force singuliére. Soufi, po¢te et homme du peuple, il a su condenser dans
ses quatrains — appelés rubd Tyyat — une sagesse intemporelle, une critique sociale acerbe et
une esthétique populaire qui a marqué durablement I’imaginaire maghrébin. Né dans une
famille pieuse prés d’Azemmour, formé dans les milieux soufis de Fés et de Meknés, il a vécu
a une époque traversée par des bouleversements politiques, des tensions religieuses et des
mutations sociales profondes.

Les ruba‘iyyat de Mejdoub constituent une archive orale vivante : transmises de génération en
génération par les conteurs (meddahin), les poctes itinérants et les familles, elles ont été
mémorisées, adaptées, chantées et parfois détournées, sans perdre leur noyau symbolique et
critique. Leur popularit¢ dans le Maghreb, notamment au Maroc et en Algérie, t€émoigne de

leur capacité a exprimer a la fois I’intériorité spirituelle et la conscience sociale d’une
communauté.

La présente étude propose d’examiner la maniere dont les ruba‘iyyat articulent discours
poétique et discours social.

Autrement dit, comment la forme esthétique, la musicalité, la symbolique et les procédés
langagiers servent-ils une parole critique, morale et parfois politique ?

Comment le po¢te soufi devient-il aussi chroniqueur social et observateur des comportements
humains ?

Pour répondre a ces questions, nous croiserons trois approches :

—une approche historico-culturelle, pour situer Mejdoub dans son contexte maghrébin du
XVIe siecle ;

— une approche poétique et stylistique, pour analyser la forme et la langue de ses ruba‘iyyat ;
— une approche sociologique et spirituelle, pour comprendre la portée sociale et
psychologique de son discours.

2. Contexte historique et poétique

Avant d’examiner plus en détail la figure singuliere d’Abderrahmane Mejdoub, il importe de
situer son ceuvre dans le cadre historique et culturel qui I’a vu naitre. En effet, la poésie
populaire ne saurait étre comprise sans prendre en considération les dynamiques sociales,
politiques et spirituelles du Maghreb au XVI¢ siécle. Ce contexte particulier éclaire la portée
de ses ruba‘iyyat et la profondeur de son discours critique.

2.1. Un poéte au ceeur du XVI¢ siécle maghrébin

Abderrahmane Mejdoub nait en 1506 a Tit, un village proche d’Azemmour, dans le Maroc
pré-saadien. Il grandit dans une époque charniére : la premiere moitié du XVI¢ siecle est
marquée par 1’affaiblissement du pouvoir mérinide, la montée en puissance de la dynastie
saadienne, et I’emprise coloniale portugaise sur certaines zones cotieres. Ces bouleversements
politiques s’accompagnent d’instabilités économiques et sociales, qui touchent
particulierement les populations rurales et les confréries religieuses.
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Elevé dans une famille pieuse, Mejdoub regoit une éducation religieuse solide et s’imprégne
trés tot de la culture soufie. Il étudie le Coran et les sciences islamiques a Mekneés et a Fes,
aupres de maitres réputés tels que Sidi Ali al-Sanhaji. Cette formation spirituelle, alliée a une
observation aigué¢ du monde social, forgera une personnalité complexe, a la fois mystique
contemplatif et témoin lucide de son époque.

Le XVIe siecle maghrébin est ¢galement marqué par un climat d’incertitude spirituelle : les
pouvoirs politiques en mutation cherchent a consolider leur légitimité religicuse ; les
confréries soufies jouent un role central dans I’encadrement spirituel et social des populations
; les prédicateurs et poctes populaires deviennent des relais essentiels entre les élites savantes
et le peuple. C’est dans ce contexte que la parole de Mejdoub prend toute sa signification.

2.2. La place de la poésie populaire dans la société maghrébine

La poésie populaire (shi‘r sha ‘bi) occupe une fonction bien particuliere dans les sociétés
maghrébines traditionnelles. Transmise oralement, elle sert a la fois de divertissement, de
mémoire collective et d’enseignement moral. Elle accompagne les moments clés de la vie
sociale — fétes, mariages, marchés, veillées — et joue un rdle de régulation symbolique au
sein des communautés.

Cette poésie n’est pas seulement un art, elle est une parole sociale. Elle exprime les joies, les
souffrances et les aspirations des groupes populaires. Elle commente les événements
politiques et économiques, critique les injustices, et véhicule des valeurs religicuses et
¢thiques. En cela, elle constitue un espace paralléle a la culture écrite, souvent plus libre et
plus ancré dans la réalité quotidienne.

Le poéte populaire (goual ou meddah) joue ainsi un role ambivalent : artiste de la parole, mais
aussi porte-voix du peuple. Il est a la fois conteur, moraliste et parfois satiriste. Dans le cas de
Mejdoub, cette fonction se double d’une dimension spirituelle : il n’est pas seulement pocte,
mais aussi soufi et sage, reconnu comme wali (homme de Dieu). Ses ruba‘iyyat articulent ces
fonctions multiples : enseigner, émouvoir, divertir et dénoncer.

2.3. Les rubé‘iyyat : forme, oralité et transmission

Le terme ruba‘iyyat désigne des po€mes courts composés de quatre vers rimés, souvent
structurés en deux distiques. Héritée de traditions poétiques orientales et adaptée au contexte
maghrébin, cette forme s’est imposée comme un support privilégié pour la sagesse populaire
et la méditation spirituelle.

Chez Mejdoub, les ruba‘iyyat se caractérisent par :

e une langue simple, proche de I’arabe maghrébin dialectal, souvent ponctuée
d’expressions coraniques ou de proverbes ;

e une musicalité orale qui facilite leur mémorisation et leur diffusion ;

e une densité sémantique remarquable : en quatre vers, il parvient a condenser une
critique sociale, une lecon morale ou une réflexion existentielle ;
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e une polyphonie culturelle ou s’entrelacent soufisme, sagesse populaire, culture
islamique et observations sociales.

Ces quatrains ont été transmis principalement par oralité : conteurs itinérants, meddahs dans
les souks, familles rurales, puis recueils écrits postérieurs. Ils ont traversé les frontiéres
géographiques (Maroc, Algérie, Tunisie) et temporelles, devenant un élément constitutif du
patrimoine maghrébin partagé. Aujourd’hui encore, ils sont cités dans la vie quotidienne, dans
les médias, ou méme sur les réseaux sociaux.

3. Discours poétique : esthétique et oralité

L’analyse du discours poétique de Mejdoub révele une esthétique originale, profondément
enracinée dans la tradition orale maghrébine. Ses quatrains associent simplicité formelle et
densité symbolique, mélant sagesse populaire, spiritualité soufie et regard critique sur la
société. Avant d’en examiner les procédés stylistiques concrets, il convient de souligner
quelques traits majeurs de cette poétique singuliére.

3.1. Une poétique de la concision et de la musicalité

Les ruba‘iyyat d’Abderrahmane Mejdoub se distinguent d’abord par leur structure formelle :
quatre vers rimés, souvent organisés en deux distiques équilibrés. Cette forme concise n’est
pas anodine : elle condense la pensée, oblige le pocte a une grande précision dans I’usage de
la langue et donne au message une densité particuliere. Chaque quatrain fonctionne comme
une unité close, autonome, susceptible d’étre mémorisée et répétée facilement.

Cette bricveté poétique favorise également une forte musicalité. Les ruba‘iyyat sont
construites sur des schémas rythmiques simples, avec des assonances et des rimes internes qui
facilitent leur déclamation orale. Le rythme et la sonorité jouent ici un role de vecteurs
mnésiques : ils permettent au public d’intégrer le message a travers le plaisir d’écoute. Dans
le contexte maghrébin, cette oralité s’inscrit dans une tradition plus large de récitation
poétique, de melhoun, de gasida et de proverbes rimés.

& Exemple (traduction libre) :

« Ne te fie pas au monde, 6 compagnon,

Il te sourit le matin et te trahit le soir.

Il est comme I’ombre qui s’allonge puis disparait,
I1 séduit le cceur et abandonne les ames. »

Ici, la rime finale réguliere et la construction binaire des deux distiques renforcent 1’effet de
clausule mémorable.

3.2. Langue populaire et intertextualité spirituelle

La langue poétique de Mejdoub est un mélange subtil entre arabe maghrébin dialectal et
résonances coraniques ou classiques. C’est précisément cette hybridité qui donne a ses
ruba‘iyyat leur force : elles sont immédiatement accessibles au peuple, tout en portant des
significations spirituelles profondes pour ceux qui en saisissent les références implicites.
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Les tournures dialectales, expressions proverbiales et métaphores quotidiennes ancrent la
poésie dans I’expérience commune. En parall¢le, des vers ou segments s’inspirent directement
du Coran, de hadiths ou de maximes soufies. Cette intertextualité spirituelle renforce la
légitimité de la parole poétique et lui donne une autorité morale : Mejdoub parle en pocte,
mais aussi en sage et en croyant.

& Exemple (traduction libre) :

« Le monde est un ombrage fugitif,

Le sage y marche sans attache.

Le cceur pur s’éclaire a la lumiere divine,
Et I’ame faible se perd dans I’orgueil. »

On reconnait ici des échos du Coran (parabole de la vie terrestre comme ombre passagere),
intégrés dans un langage accessible et imagé.

3.3. Oralité et transmission vivante

Le discours poétique de Mejdoub est indissociable de sonmode de transmission.
Contrairement a la poésie écrite des lettrés, ses ruba‘iyyat ont été diffusées principalement par
la parole et la mémoire collective. Cette oralit¢ implique une variabilité controlée : les
quatrains sont parfois légérement modifiés selon les régions ou les conteurs, mais leur noyau
sémantique demeure stable.

Cette circulation orale est favorisée par le caracteére performé des ruba‘iyyat : elles sont
déclamées dans les souks, les cafés, les veillées, les fétes religieuses, souvent avec une
gestuelle et une modulation vocale qui accentuent leur impact. Le pocte populaire,
ou meddah, n’est pas un simple récitant : il est un interpréte, parfois un improvisateur, qui
adapte son discours au public.

Cette performativité renforce la fonction sociale de la poésie : elle n’est pas un texte fige,
mais une parole en acte, vivante, mouvante, en dialogue permanent avec la communauté.
C’est ce qui explique la longévité exceptionnelle des ruba‘iyyat de Mejdoub a travers cinq
siecles et plusieurs générations.

4. Discours social : critique, éthique et mémoire collective

La littérature orale, en particulier la poésie populaire, constitue un puissant vecteur de critique
sociale et de transmission éthique. Elle offre une lecture du monde ou se croisent la mémoire
des peuples, la sagesse pratique et I’expérience historique. Dans les sociétés maghrébines, les
proverbes, quatrains et dictons jouent un role central dans la régulation morale et la
construction de la mémoire collective (Bencheneb, 1981 ; Mammeri, 1987).

A travers I’expression métaphorique et souvent sentencieuse, la communauté commente ses
propres dynamiques internes, exprime ses désillusions et rappelle les principes fondamentaux
de justice et de solidarité. Ces formes discursives sont particuliérement sensibles aux
déséquilibres sociaux, aux trahisons politiques ou aux mutations des valeurs. Elles se font
alors porte-voix d’une conscience collective vigilante.
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Un quatrain populaire illustre ainsi la dénonciation de I’injustice du temps et la fragilité des
statuts sociaux :
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O temps trompeur, toi qui m’as brisé le bras,
tu as fait descendre les rois de leurs trones et €levé les bergers a leur place.

La voix populaire, en personnifiant le temps comme un traitre, exprime ici la violence
symbolique des renversements sociaux. Le motif de la chute du puissant et de 1’ascension de
I’humble n’est pas tant une célébration de la justice qu’une lucide observation de 1’instabilité
des hiérarchies humaines. Ce discours releve d’une éthique de la vigilance, nourrie par la
mémoire des vicissitudes historiques.

Dans un autre quatrain, la critique sociale s’accompagne d’une réflexion sur la valeur des
alliances et des fréquentations :
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Qui fréquente les généreux finit par partager leur largesse ;
qui s’allie aux vils, voit sa descendance condamnée.

Qui cotoie la marmite regoit ses éclaboussures,

et qui fréquente le savon revient tout propre.

L’image poétique, fondée sur des analogies concretes (la marmite, le savon), rappelle de
fagon ¢loquente que la proximité sociale n’est jamais neutre : elle faconne les comportements,
rehausse ou ternit les réputations. Par ce biais, la communauté transmet un enseignement
¢thique fondé sur I’expérience collective : choisir ses alliances, ses voisinages ou ses
fréquentations n’est pas seulement une affaire individuelle, mais une responsabilité sociale.

Ces quatrains, comme tant d’autres, remplissent ainsi une double fonction : d’une part, celle
d’un commentaire critique sur I’ordre social et ses déréglements ; d’autre part, celle d’un
dépot mémoriel, garant de la continuité des valeurs partagées. Loin d’étre de simples
expressions folkloriques, ils constituent une véritable archive orale de la conscience
collective, un espace discursif ou se nouent mémoire, critique et éthique.

Dans ce vaste ensemble de la poésie orale maghrébine, les ruba‘iyyat d’Abderrahmane
Mejdoub occupent une place singuliére. Le discours poétique de Mejdoub ne se limite pas a
une recherche esthétique ou spirituelle ; il est profondément ancré dans le tissu social de son
époque. A travers ses quatrains, le poéte soufi devient un observateur lucide de la société
maghrébine du XVI¢ siecle, qu’il décrit avec ironie, sévérité ou compassion. Sa parole
fonctionne comme un miroir critique, mais aussi comme un outil de transmission de valeurs et
de savoirs collectifs.
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4.1. Critique du pouvoir et des déréglements sociaux

Les ruba‘iyyat témoignent d’un regard critique sur la réalité politique et sociale de son temps.
Mejdoub vit a une période de transition dynastique et de désordre institutionnel : des notables
sans légitimité accédent au pouvoir, la corruption gangréne les institutions, et les valeurs
religieuses sont souvent instrumentalisées.

Dans plusieurs quatrains, il dénonce la trahison des puissants, la versatilit¢ du monde et la
duplicité¢ des hommes. La figure du « temps » (az-zaman) y est souvent personnifiée comme
une entité trompeuse et instable, reflet d’un ordre social injuste :

& Traduction libre :

« Le temps trahit celui qui s’y fie,

I1 caresse le matin et frappe le soir.
Qui s’assoit sur le trone sans mérite,
Tombe vite sous le poids de la honte. »

Ce type de discours, transmis oralement dans les marchés et les veillées, fonctionne comme
une critique sociale implicite — parfois prudente face au pouvoir, mais d’autant plus efficace
qu’elle circule dans la bouche du peuple.

4.2. Ethique sociale : valeurs et comportements

La poésie de Mejdoub remplit également une fonction morale : elle enseigne des valeurs,
corrige des comportements et propose une vision normative de la vie collective. Les
ruba‘iyyat abordent des thémes universels — amitié, fidélité, patience, honnéteté, modestie —
dans un langage accessible a tous :

& Traduction libre :

« Fréquente le sage, évite 1’ignorant,
Car la compagnie faconne le ceeur.

La parole douce apaise les douleurs,
Et la main généreuse ¢leve I’homme. »

Ces quatrains jouent un rdle comparable a celui des proverbes : ils orientent les
comportements, fixent des repéres moraux, et contribuent a la transmission des normes
sociales au sein des communautés rurales et urbaines. Ils relévent a la fois de la poésie et de la
philosophie populaire.

4.3. Statut de la femme et relations sociales

Un aspect souvent discuté dans la poésie de Mejdoub concerne sa vision des femmes et des
relations sociales entre les sexes. Ses quatrains oscillent entre deux registres : d’un co6té, une
méfiance traditionnelle envers certaines figures féminines, exprimée dans des formules
proverbiales ; de I’autre, une reconnaissance implicite de la complexité des relations
humaines.
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Certains quatrains adoptent un ton critique ou ironique envers les femmes séductrices ou
intéressées, reflet des représentations sociales de 1’époque. D’autres, en revanche, soulignent
la valeur de la fidélité, de la pudeur et de la sagesse féminine. Ces discours ne doivent pas étre
lus littéralement, mais replacés dans le contexte social et moral du XVIe si¢cle, ou la poésie
populaire est aussi un espace de régulation symbolique des rapports sociaux.

4.4. Dimension psychologique et spirituelle

Comme nous I’avons évoqué plus haut, il n’existe pas d’études psychologiques systématiques
des ruba‘iyyat, mais leur contenu révele une connaissance fine de I’ame humaine. Mejdoub
explore le conflit intérieur entre passions et raison, le sentiment d’étrangeté face a un monde
corrompu, et I’aspiration a la paix spirituelle :

Traduction libre :

« J’ai fui le monde, ses désirs et ses picges,
Pour trouver la paix dans le silence.

Le cceur inquiet cherche la lumiére,

Et ’ame troublée désire le repos. »

Ces vers traduisent une expérience intérieure intense, a la fois mystique et existentielle, qui
rejoint certaines préoccupations de la psychologie moderne : sentiment de mal-étre social,
quéte d’authenticité, recherche de transcendance. Le discours social de Mejdoub est donc
inséparable de son discours psychique.

4.5. Mémoire collective et circulation orale

Enfin, les ruba‘iyyat constituent une mémoire sociale partagée. Transmises oralement, elles
ont accompagné les sociétés maghrébines dans leurs évolutions historiques, devenant une
référence commune. Le peuple les cite pour commenter la vie politique, pour éduquer les
enfants, pour faire la morale ou pour égayer les soirées. Elles fonctionnent comme une
archive vivante dans laquelle la communauté puise son histoire, ses valeurs et son humour.

Cette mémoire collective n’est pas figée : elle s’adapte aux contextes nouveaux. Les
ruba‘iyyat ont survécu a la colonisation, aux changements politiques et a la modernité, en
conservant leur fonction de discours social critique et moral.

5. Etude de cas : analyse de quelques ruba‘iyyét significatives

Pour illustrer Darticulation entre discours poétique et discours social dans 1’ceuvre
d’Abderrahmane Mejdoub, nous proposons 1’analyse de quelques ruba‘iyyat emblématiques.
Chaque quatrain, bref et percutant, concentre a la fois une structure poétique spécifique et un
message social dense.

5.1. Le monde et le temps : critique existentielle et politique

Texte (traduction libre) :
« Ne te fie pas au monde, 6 compagnon,
I1 te sourit le matin et te trahit le soir.
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Comme I’ombre, il s’étire puis s’efface,
Séduisant les cceurs et abandonnant les ames. »

Ce quatrain exprime une vision désabusée du monde (ad-dunyd) et du temps (az-zaman),
deux notions centrales dans la poésie soufie et populaire maghrébine. La personnification du
monde comme entité trompeuse et versatile reléve d’une critique a la fois spirituelle et sociale
: elle met en garde contre 1’attachement aux biens éphémeéres, mais aussi contre la naiveté
politique dans une époque ou les alliances sont fragiles et les trahisons fréquentes.

Poétiquement, la structure binaire en deux distiques, la rime réguliere et la métaphore de
I’ombre renforcent la clarté et la mémorabilité du message. Socialement, ce quatrain résonne
avec une expérience collective : la défiance envers un monde instable et injuste.

5.2. L’amitié et la morale sociale

Texte (traduction libre) :

« Choisis bien ton compagnon de route,

Car la route est longue et pleine d’embiiches.
L’ami sincére éclaire ta marche,

Le faux ami t’égare dans 1’obscurité. »

Ce quatrain, trés connu dans tout le Maghreb, aborde la question cruciale de I’amiti¢
fidéle (as-sadaga). A travers une métaphore simple — celle du voyage et du compagnon —
Mejdoub délivre une legon morale universelle : la qualité des relations humaines détermine la
réussite ou 1’échec de I’existence.

La forme poétique contribue a la force proverbiale du message : I’image de la route, familicre
dans un contexte rural et caravaniere, parle immédiatement a I’auditeur. Le discours social est
ici normatif : il établit une éthique des relations humaines, tout en reflétant I’importance des
solidarités dans les sociétés maghrébines traditionnelles.

5.3. La femme et la vigilance morale

Texte (traduction libre) :

« Ne suis pas chaque regard séducteur,

Car le coeur s’égare par la vue.

Le sage connait la valeur des femmes vertueuses,
Et fuit les pieges de la vanité. »

Ce quatrain illustre bien la complexit¢ du discours de Mejdoub sur la femme : il
méle prudence morale, vision spirituelle et représentations sociales traditionnelles. La mise en
garde contre les séductions et la vanité renvoie a une double lecture : d’un coOté, une
exhortation a la maitrise des passions dans la perspective soufie ; de I’autre, une reproduction
des normes sociales liées a la pudeur et aux rapports de genre au XVIe siecle.
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La structure en deux temps — mise en garde + valorisation de la sagesse — est typique des
ruba‘iyyat. Ce quatrain témoigne d’une fonction de régulation sociale : rappeler les normes
comportementales dans un langage poétique facilement mémorisable.

5.4. L’intériorité spirituelle et la fuite du monde

Texte (traduction libre) :

« J’ai fui le monde et ses mirages,
Pour trouver refuge dans le silence.
Le cceur s’apaise loin des passions,
Et I’ame s’¢leve vers la lumiere. »

Ce quatrain met en évidence le discours psychologique et spirituel de Mejdoub. L’expérience
du retrait (khalwa), trés présente dans la tradition soufie, est ici exprimée dans une langue
accessible a tous. L’image de la fuite et du silence traduit une attitude existentielle face a la
corruption et au désordre du monde.

Poétiquement, la métaphore lumineuse et la simplicité lexicale favorisent une interprétation
multiple : spirituelle pour les initiés, morale pour le peuple. Socialement, cette parole valorise
une attitude de détachement et de recherche d’authenticité, dans un contexte ou les valeurs
traditionnelles sont menacées.

5.5. Mémoire collective et actualité des quatrains

L’analyse de ces quatrains montre comment chaque texte combine une forme poétique
condensée et une fonction sociale multiple : enseignement moral, critique politique, réflexion
existentielle ou spirituelle. Cette polyvalence explique la longévité de la poésie de Mejdoub,
qui continue d’étre citée dans les conversations, les cérémonies et méme sur les réseaux
sociaux contemporains.

Les ruba‘iyyat agissent comme des unités de mémoire collective : elles condensent une
expérience historique et spirituelle commune dans une forme bréve et rythmée, aisément
transmissible.

Ainsi, le discours de Mejdoub ne reléve pas d’une littérature figée dans le pass€, mais d’une
parole toujours réactivée, réinterprétée et réappropriée par les sociétés maghrébines.
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Conclusion

L’examen des ruba‘iyyat d’Abderrahmane Mejdoub révele une ceuvre poétique
d’une extraordinaire richesse formelle et fonctionnelle, située a la croisée de la littérature
orale, de la spiritualité soufie et de la critique sociale. A travers une forme bréve, rythmée et
accessible, Mejdoub parvient a condenser des réflexions multiples sur la condition humaine,
la sociéte et le destin.

Son discours poétique repose sur une esthétique de la concision, une musicalité populaire et
une langue hybride mélant arabe dialectal, résonances scripturaires et proverbes. Cette oralité
performative a assuré la longévité et la diffusion de ses quatrains a travers tout le Maghreb,
bien au-dela de leur contexte originel.

Son discours social, quant a lui, témoigne d’une lucidité remarquable : critique du pouvoir,
dénonciation des injustices, transmission de valeurs morales, régulation symbolique des
comportements sociaux et expression d’une intériorité spirituelle universelle. Mejdoub
s’impose ainsi comme une figure charniére entre le sage soufi, le poete populaire et le
chroniqueur social.

L’¢tude de quelques rubad‘iyyat significatives montre comment cette articulation entre
poétique et social se déploie concrétement : chaque quatrain est a la fois une unité esthétique
et un message collectif, une ceuvre d’art et une archive vivante.

Aujourd’hui encore, cinq siccles apres leur création, les paroles de Mejdoub continuent de
circuler dans la mémoire populaire, dans les médias, dans les chansons et sur les réseaux
sociaux. Leur actualité tient a leur capacité a parler a la fois au cceur et a la raison, a exprimer
des vérités simples et profondes dans une langue commune.

En ce sens, les ruba‘iyyat d’Abderrahmane Mejdoub constituent un patrimoine culturel
partagé maghrébin, mais aussi un matériau précieux pour comprendre 1’articulation entre
création poétique et dynamique sociale dans les sociétés orales. Leur étude permet de mieux
saisir le role du poéete populaire comme médiateur entre 1’individuel et le collectif, entre le
spirituel et le politique, entre la tradition et la modernité.
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Résumé

Cet article vise a mettre en lumiére l'intertextualité dans la poésie populaire algérienne
telle que faconnée par les textes coraniques. L’intertextualité entre les deux genres est
clairement observée dans la production de nombreux poctes populaires, étant donné que la
majorité d’entre eux ont étudié a Kutab® et Zawyas? Ces poétes ont fait référence aux textes
coraniques, avec divers degrés de compétence et de connaissance des dispositifs poétiques.
Parfois, ces poctes citent textuellement et, d'autres fois, ils assimilent les textes coraniques au
moyen d'emprunts référentiels et sémantiques. Le texte actuel sur lequel nous nous appuyons
peut ne pas parvenir a transmettre de telles significations a lui seul sans recourir au texte
absent (Coran). Des poé¢tes comme Mohamed Belkheir, savent combiner les deux techniques
(citation textuelle et assimilation). A I’instar du po¢te Mohamed Belkheir, d'autres poctes
d'Al-Malhoun considéraient le Coran comme la source ultime de 1'éloquence et l'avenir de
1'écriture.

L'intertextualité se retrouve dans la poésie de ce pocte bédouin dans 1'évocation de
nombreux vers et expressions coraniques afin d'enjoliver ses poemes. Il n'est donc pas
surprenant que ses poemes jouissent d'une interconnexion avec les textes coraniques.
L'intertextualité se retrouve dans la poésie de ce pocte bédouin dans I'évocation de nombreux
versets et expressions coraniques afin d'embellir ses poémes. Il n'est donc pas surprenant que
ses poemes jouissent d'une interconnexion avec les textes coraniques. L'intertextualité se
retrouve dans la poésie de ce poete bédouin dans 1'évocation de nombreux versets et
expressions coraniques afin d'embellir ses poemes. Il n'est donc pas surprenant que ses
poémes jouissent d'une interconnexion avec les textes coraniques.

Mots clés : poésie populaire, intertextualité, Coran, Mohamed Belkheir.

! Le terme "kuteb" est dérivé du mot arabe "4S" (kataba), qui signifie "écriture". Dans le contexte éducatif, il
fait référence aux écoles coraniques ou l'on enseigne la lecture et I'écriture en arabe. Les kutab sont des
institutions traditionnelles qui jouent un rdle essentiel dans I'éducation des jeunes dans les sociétés musulmanes,
en mettant I'accent sur 1'apprentissage du Coran et des principes islamiques.

2 Une zaouia (en arabe : 45 3), également retranscrit zaouiya, zawiya ou zawiyah, et appelé zaviye en turc, ou
encore dahira au Sénégal, est un édifice religieux musulman qui constitue le centre autour duquel une confrérie
soufie se structure. Par extension, elle désigne souvent la confrérie elle-méme.
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Abstract

This article aims to shed light on intertextuality in in the Algerian popular poetry as
shaped by Qur’anic texts. The interconnection between the two genres is conspicuously
observed in the production of many popular poets, given that the majority of them studied in
Kutab and Zawyas (Madrasa). These poets have employed and referred to Qur’anic texts, with
varied degrees of competence and awareness of the poetic devices. Sometimes, these poets
quote verbatim and, other times, they assimilatethe Qur’anic texts by means of referential and
semantic borrowings. The present text (popular poetry) may fail to convey such meanings by
itself without making recourse to the absent text (Qur’an). Fortunate poets, like Mohamed
Belkheir, can bring together both techniques (verbatim quotation and assimilation). Mohamed
Belkheir and other poets of Al-Malhoun considered the Qur’anic as the ultimate source of
eloquence and the future of writing. Intertextuality can be traced in the poetry of this Bedouin
poet in the evocation of many Quranic verses and expressions in order to embellish his
poems. It is thus no surprise that his poems enjoy an interconnection with the Qur’anic texts.

Keywords: popular poetry, intertextuality, Holy Qur’an,Mohamed Belkheir
1. Fondements théoriques de I’intertextualité

Les premiéres manifestations de l'intertextualité ont été¢ évoquées par le sémioticien
Mikhail Bakhtine (1928, 1929)." 1l a ainsi été le premier a mettre en avant le caractére
dialogique du texte littéraire.? Ensuite, le terme « intertextualité » est apparu clairement grace
a son ¢leve, Julia Kristeva, pour la premiere fois dans la théorie critique moderne, a travers
ses recherches menées entre 1966 et 1967, en particulier dans ses publications dans la revue
Tel Quel et ses livres Sémiotique et le Texte du roman. Pour Kristeva, l'intertextualité signifie
que le texte se forme a travers un processus de production de divers textes, ce qui est connu
sous le nom de "productivité textuelle". La technique de l'intertextualité, selon elle, consiste a
créer un texte basé sur des significations discursives historiquement variées, de telle sorte qu'il
ne peut pas étre lu isolément des autres textes. Ainsi, un espace textuel multiple émerge a
l'intérieur d'un seul texte, et tous ces textes se croisent pour s'entrelacer, tous liés par un seul
fil. C'est pourquoi Kristeva considere que l'intertextualité est "le dialogue des textes ou leur
absorption sur la base d'une réflexion unique ou d'un ensemble de fondements culturels dans
chaque texte, ou encore une migration entre les textes, car dans 1’espace du texte, de
nombreuses notes se croisent et se chevauchent avec d'autres textes."*> Le mécanisme de
l'intertextualité chez Kristeva se manifeste a travers deux concepts fondamentaux, de telle
sorte qu'il ne peut pas étre lu isolément des autres textes. Ainsi, un espace textuel multiple
émerge a l'intérieur d'un seul texte, et tous ces textes se croisent pour s'entrelacer, tous liés par
un seul fil.

! Nabil Ali Hussein, L'intertextualité dans la poésie des invectives (étude appliquée sur la poésie des poétes des
invectives Jareer, Al-Farazdaq et Al-Akhtal), Dar Kounouz Al-Ma'rifa pour 1'édition et la distribution, Amman,
Jordanie, 1ére éd., 2010, p. 3.

2 Youssef Ouaghliysi, La problématique du terme dans le discours critique arabe moderne, Editions Al-Ikhtilaf,
Dar Al-Arabia pour les sciences, éditeurs, Alger, capitale, et Beyrouth, Liban, 1ére éd., 2008, p. 391.

3Azza Shabl Muhammad, La linguistique du texte (théorie et application), préface de Suleiman Al-Attar,
Bibliothéque des lettres, Le Caire, 2éme éd., 2009, p. 76.
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L'invocation (migration des textes) : Le texte est produit par l'invocation de textes
littéraires antérieurs et leur intégration selon des conditions structurelles pour servir le
nouveau texte, dans un systeme de redistribution du langage a travers la déconstruction et la
reconstruction. La transformation (redistribution) : L'intertextualité n'est pas une compilation
aléatoire de ce qui a précédé, mais plutdt une fusion et un mélange des connaissances
antérieures de maniére plus organisée et structurée, intégrées dans le nouveau texte. Cela
¢tablit des relations entre le texte absent et le texte présent.

Cela désigne la production d'un texte en invoquant des textes littéraires précédents et
en les intégrant selon des structures nouvelles, dans le but de servir le nouveau texte en
suivant un systeme de redistribution de la langue par le biais de la déconstruction et de la
reconstruction. Dans ce contexte, Julia Kristeva a identifié trois niveaux de textes :

Le déni total) : Dans ce niveau, le passage étranger est totalement exclu, et la signification du
texte présent est inversée, transformant le texte absent en une sorte d'explication.

(Le déni parallele) : Ce modele repose sur l'utilisation de textes absents d'une maniere proche
des termes "l'inclusion" et "la citation". La signification logique des deux textes reste la
méme. (Le déni partiel) : Dans ce niveau, le créateur prend une structure partielle du texte
original et l'incorpore dans son propre texte, ou cette partie du texte absent (référentiel) est en
partie ou entiérement niée.

Le producteur (I'auteur, le poéte) ne peut pas toujours tracer des frontiéres claires, car
il lui est difficile de dépasser, dans son interaction avec le texte absent (le passé), afin de
produire le texte présent (le nouveau) en de forme et de contenu, de maniére a étre un créateur
plutdt qu'un imitateur.

Ensuite, le concept d'intertextualité a suscité l'intérét de nombreux chercheurs apres
Julia Kristeva, notamment Roland Barthes, Michel Foucault, Dominique Maingueneau,
Umberto Eco, et Riffaterre, et Gérard Genette. Chacun d'entre eux a tenté de donner une
définition différente de l'intertextualité, ce qui a contribué¢ a l'expansion de l'utilisation du
terme dans les études occidentales et arabes. Ainsi, les formes d'interaction entre les textes ont
fait 1'objet d'études approfondies par les érudits de la rhétorique et de la critique littéraire
arabes, qui se sont intéressés aux oppositions poétiques, aux emprunts littéraires, aux
citations, a I' inclusion, aux références, a la création, aux renvois, a la comparaison, a la
suffisance, a l'interaction, a la représentation, a la coalition du sens,

Dominique Maingueneau propose une autre définition du terme dans son ouvrage
"Introduction aux méthodes de l'analyse du discours" en le définissant comme "l'ensemble des
relations qui s'appuient sur un texte a un ensemble d'autres textes et qui s'expriment a travers
lui'."Quant & Umberto Eco, il penche vers I'idée de "marcher en dehors du texte", c'est-a-dire
d'extraire toutes ses icones et symboles pour déchiffrer les signes, symboles, indices et textes

! Nabil Ali Hassanein, L'intertextualité dans la poésie des invectives, op. cit. p. 43.
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absents qui se mélent dans le texte, obligeant le lecteur a déployer davantage d'efforts pour
décoder ces symboles.!

Gérard Genette a développé le concept d'intertextualité en le définissant comme "la
présence effective d'un texte ou de plusieurs textes dans un autre texte", et il a utilisé le terme
"transtextualité" au lieu d'intertextualité, en le définissant comme "ce qui rend un texte en
relation manifeste ou implicite avec d'autres textes."?> Ces relations transtextuelles se divisent
en cinq types de relations® :

1. (Intertextualit¢) : C'est ce que Julia Kristeva a formulé, et cela représente la présence
effective d'un texte a l'intérieur d'un autre texte par le biais de la citation ou de I'allusion.

2. (Para texte) : Il englobe tous les qui concernent les seuils des éléments du texte, tels que les
titres, les sous-titres, le titre interne, les pages de garde, les notes de bas de page, les
illustrations, le type de couverture, et les mots de 1'éditeur.

3. (Méta textualité) : Il s'agit de la relation de commentaire et d'interprétation qui lie un texte a
un autre texte qui en parle sans le citer ni le convoquer.

4. (Archetextualité) : Cela fait référence au genre littéraire auquel un texte appartient, car la
distinction des genres littéraires guide le processus de lecture.

5. (Hyper textualité) : Il se référe a la relation qui lie le texte (B) (hypertexte) a un texte
précédent (A) (hypotexte), ce que l'on appelle la littérature de deuxieme degré. C'est une
relation de transformation et de simulation. Mais apres cette étape, le terme intertextualité est
entré¢ dans une phase de maturité, notamment a travers les écrits de "Riffaterre”" entre 1979 et
1982, en particulier ses deux ouvrages "La Production du texte" et "Sémiotique de la poésie".
Il en est arrivé a la conclusion que l'intertextualité est : "l'observation par le lecteur des
relations entre une ceuvre littéraire et d'autres ceuvres antérieures ou postérieures."*

En ce qui concerne les chercheurs arabes, un certain nombre d'entre eux se sont
intéressés a la théorie de l'intertextualité, tels qu'Abdullah Al-Ghathami, Salah Fadl ,
Abdelmalik Mourtad , Mohamed Muftah, Abdulkader Faidouh, etc.

2. L’Engagement Révolutionnaire de Mohammed Belkheir a travers sa Poésie Populaire
2.1. Mohammed Belkheir : Poete et Combattant de la Révolte Algérienne

Le po¢te Mohammed Belkheir est I'un des poctes de la révolte virile, né vers I'année
1822 dans la région d’Oued El-Meleh (wilaya d'Ain Témouchent). Il a vécu dans la région
d'El-Bayadh, puis a été exilé sur I'ile de Corse en 1884 en raison de sa participation a la
révolte d'El Sid El Cheikh. Il est décédé entre 1904 et 1906. Il était un ami intime et un

Ibid, p. 43.

2 Abdel Basset Marashda, L'intertextualité dans la poésie arabe contemporaine (Al-Sayyab, Dounkal et Darwish
comme mode¢les), Dar Ward pour I'édition et la distribution, Amman, Jordanie, 1¢ére éd., 2006, p. 19.

3 Nabil Ali Hassanein, L'intertextualité dans la poésie des invectives, op. cit, p. 22.

4 Op. cit, p. 43.
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combattant acharné aux cotés de Cheikh Bouamama. Il a résisté a la colonisation francaise
avec son épée et ses poémes, et il est enterré dans la région de Boualam( cimetieére des
martyrs ), wilaya d'El-Bayadh.

Mohammed Belkheir a pratiqué la poésie populaire comme un long combat pour la
libération de la patrie. C'était un moyen de libération des peuples et de dénonciation des
méthodes destructrices du colonisateur. La révolution n'est qu'un objectif que la poésie
cherche a embrasser, a servir et a protéger. C'est pourquoi la plupart des poé¢mes de
Mohammed Belkheir étaient révolutionnaires, résistants a la colonisation et dénoncant ses
stratagémes et ses complots. Le poéte populaire et officiel ont tous reconnus leur rdle et ont
compris que la parole, a I'époque, était plus puissante qu'un char ou une mitrailleuse. Comme
1'a dit le poéte de la révolution algérienne, Moufdi Zakaria' :

"La balle a été tirée, et la parole n'est plus autorisée a dire,
"La vengeance a été prise, et le blame n'est plus permis."
Le poéte populaire Mohammed Belkheir a dit dans le méme contexte :*
"Celui qui veut le paradis doit résister aux mécréants,
" Et celui qui veut la gloire doit aspirer a la victoire ".
"Nous sommes forts avec le Rais (Chef) et convaincus,
" berberes et arabes ensemble heureux et fiers."

La poésie populaire remplit une fonction sacrée et véhicule un message
révolutionnaire. Ses auteurs ne s’en emparent pas pour sa valeur intrinséque ni par amour des
mots, mais pour servir une révolution qui a libéré le pays et son peuple. Ainsi, I’objectif
principal est la révolution, et non la valeur esthétique de 1’art poétique. La poésie atteint son
but lorsqu’elle transforme les valeurs révolutionnaires en valeurs artistiques, intégrant ainsi la
valeur révolutionnaire comme un ¢élément constitutif aux cotés d’autres éléments dans le
contexte poétique. Toutes ces composantes s’harmonisent pour former un ensemble cohérent,
se mélant dans la construction du poeéme populaire. Cependant, si la valeur révolutionnaire
prédomine sur les autres valeurs, elle peut réaliser 1’objectif du poéme tout en éclipsant son
aspect artistique. Dans ce cas, le poéme s’¢léve au niveau des activités linguistiques qui
embrassent la révolution et la pénétre, méme si la poésie se distingue des autres activités
linguistiques par ses valeurs esthétiques et expressives grace a 1'émotion artistique du poéte’.

! Mufdi Zakaria, Le feu sacré, Société nationale d'édition et de distribution, 1983, p. 42.

2 Les vers : huitiéme et neuviéme de la poésie "A celui qui désire le paradis en opposition aux infidéles", voir :
Cheikh Si Hamza Boubakeur, Trois Poétes Algériens, Maisonneuve et Larose, Paris, éditions 1990, p. 96.
3Youssef Waghliysi, L'impact de l'indépendance sur l'esthétique de la poésie contemporaine, Revue de la culture,
Ministére de la Culture et de la Communication, Algérie, n°104, 1994, p. 173.
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2.2. La Valeur Révolutionnaire dans la Poésie Algérienne : Un Héritage de Lutte et de
Libération

La valeur révolutionnaire a prévalu chez la plupart des poctes qui ont vécu des
périodes de tensions politiques, de guerres et de conflits, telles que Moufdi Zakaria,
Mohammed El-Aid Al Khalifa, Mohammed Belkheir, Lakhder Ben Khelouf, Salah Kharfi,
etc. les poémes ont ét¢ marqués par la rhétorique, car ils appelaient toujours a la révolution,
au jihad, a la liberté, a la propagation de I'enthousiasme, et a 1'ébranlement des colonisateurs.
IIs ont peut-étre trouvé dans la forme lyrique ce qui résonnait avec le tumulte de la bataille et
les fracas des armes, c'est pourquoi ils ont ¢levé I'image de la littérature enflammée hier, et
c'était I'image de la littérature active. Le poéme populaire révolutionnaire vise a transmettre
une idée et, parfois, il a recours a l'utilisation de symboles en identifiant ses mots avec soin
pour qu'ils correspondent et se ressemblent a la fois en termes de sens et de poids. Cependant,
de nombreuses fois, le poéme révolutionnaire perd son unité organique, ce qui permet de
manipuler les versets et de les déplacer sans que le sens en soit perturbé!.

La tonalité rhétorique et le langage prosaique prédominent dans de nombreux poe¢mes
de Mohammed Belkheir, prononcés lors de l'invasion francaise des régions occidentales de
I'Algérie. En tant que soldat sur le champ de bataille, le pocte a été enflammé par le langage
révolutionnaire, ce qui I'a rendu passionné et direct. Les poémes se caractérisent souvent par
des descriptions colorées, notamment des métaphores, des allégories et des figures de style,
mais ils restent ancrés dans l'intensité de la révolution.

La poésie populaire algérienne s'intéresse a toutes les questions nationales, en
particulier celles liées a l'identité religieuse, linguistique et nationale. La question de la
libération a occupé une place prépondérante, et la révolution y était étroitement associée, bien

2 2
que la poésie n'ait pas toujours €té impliquée poétique, mais elle a parfois acquis sa poéticité
grace a un langage libérateur qui a ouvert des horizons sémantiques vastes, I'emmenant vers
I'infini et I'élevant vers 1'idéal.

2. Les manifestations de l'intertextualité coranique dans la poésie de Mohammed
Belkheir.

Tous les poetes populaires, sans exception, et méme les illettrés parmi eux, ont puisé
certaines des formulations et des structures de leurs poémes dans le Coran. Cette tendance
découle souvent de leur formation religieuse, la plupart ayant recu leur éducation dans des
¢écoles coraniques et des zaouias. Cette expérience éducative renforce leur connexion avec le
Coran, tant au niveau des termes que des significations. Méme pour ceux qui n'ont pas eu
acces a une éducation formelle, comme notre pocte Belkheir, le simple fait d'assister a
diverses réunions et ¢vénements ou le Coran était récité en groupe, que ce soit lors de
célébrations joyeuses ou de moments de deuil, était suffisant. Ils assistaient également a la
récitation quotidienne de la portion du Coran connue sous le nom de "Hizb", qui était une
pratique commune dans la plupart des mosquées algériennes. De méme, pendant les prieres de

! Mustapha Saadni, Les structures stylistiques dans la langue de la poésie arabe moderne, Dar Al-Ma'arif, Le
Caire, pp. 237-238.
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Tarawih, qui ont lieu chaque nuit pendant le mois de Ramadan, ils pouvaient écouter la
récitation compléte du Coran. Le poete a évoqué certaines expressions coraniques qu'il avait
entendues et qui avaient touché sa conscience. Il les a intégrés de manicre centrale dans
certains de ses vers poétiques, ce qui a contribué¢ a fagconner la signification recherchée dans
son nouveau contexte.

Le Coran était le premier texte a bénéficier de l'attention du poete contemporain, qui y
trouvait des dimensions illimitées pour la vie et pour I'homme. Le pocte a rappelé certaines
expressions du Coran et a interagi avec elles, manifestant ainsi cette intertextualité dans ses
vers, comme dans les paroles suivantes :

"La vie persiste éternellement, I'Eternel, le Tout-Puissant." (Traduit par moi)'

Dans le premier vers, le pocte a réécrit le texte selon les exigences de son expérience et de sa
conscience artistique, en respectant la réalité du texte absent en termes de forme et de
contenu. Cela reléve de ce qu'on appelle l'intertextualité d'absorption. Le texte qu'il a absorbé
est tir¢ de la parole divine : "Que ceux qui troquent la vie présente contre la vie future
combattant donc dans le sentier de Dieu. Et quiconque combat dans le sentier de Dieu, tué ou
vainqueur, Nous lui donnerons bientot une énorme récompense." (Coran, Sourate An-Nissa,
verset 74).

Ce type d'intertextualité contribue a la continuité du texte absent en tant qu'essence
renouvelable. Ainsi, le texte reste absent mais non effacé, et il continue a vivre au lieu de
mourir. Le sens du second vers est tiré de la signification de la parole divine : "Allah, point de
divinité a part Lui, le Vivant, Celui qui subsiste par Lui-méme." (Partie du verset 255 de la
Sourate Al-Baqara).(traduit par moi) Le mot « subsiste par Lui-méme » a été changé en « le
Tout-Puissant » pour des raisons de rime. Ce vers, lorsqu'il est placé en relation avec le texte
coranique précédent, a contribué de maniere significative a sa construction. Ce verset répond
a l'expérience de vie du poete et a son sentiment de solitude et d'isolement.

"Ma subsistance vient de la pierre et mes jours attendent leur échéance."?

Dans ce vers, l'intertextualité est particulierement présente, en particulier dans la premicre
partie, avec la mention du verset coranique : "En vérité, c'est ton Seigneur qui dispense la
subsistance a qui il veut parmi Ses serviteurs et la mesure [de subsistance] qu'll accorde. I est
informé et Clairvoyant." (Sorate Al-Saba, verset 39). Le poéte souligne que sa subsistance
viendra méme de la pierre, symbolisant ainsi que cela ne fait aucun doute. Quant a la
deuxiéme partie du vers, le pocte rappelle le verset coranique : "Et quand leur terme vient a
échéance, ils ne sauraient le retarder d'une heure ni le hater." (Sorate An-Nahl, verset 61). Le
pocte utilise ici une forme d'intertextualité dialogique, donnant une nouvelle interprétation a
ces versets coraniques, "Et la subsistance provient de Dieu de notre Seigneur, le Sublime."

!'Vers 10 de la poésie "J'ai peur que l'expérience m'oublie", voir : Cheikh Si Hamza Boubakeur, p. 65
2 Vers 17 de la poésie "O bleu fils de la colombe", ibid., p. 71.
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Il est remarquable que l'intertextualité dans ces deux vers séparés se manifeste sous la
forme d'une allusion implicite a plusieurs versets coraniques qui parlent du fait que Dieu est le
garant de la subsistance de toutes les créatures, sans exception. Ces deux versets précédents se
basent sur de nombreux versets coraniques, tels que : "Dis : 'En vérité, c'est mon Seigneur qui
dispense la subsistance a qui il veut parmi ses serviteurs et la mesure [de subsistance] qu'll
accorde. Quoi que vous dépensiez [dans le bien], Il le remplacera. Et c'est Lui le meilleur des
donateurs.' " (Sourate Saba, verset 39) et "A Lui seul appartiennent les clefs des cieux et de la
terre. Il étend Ses dons a qui Il veut et les restrictions. Certes, Il est Omniscient." (Sorate Ash-
Shura, verset 12).

Dans ce contexte, le pocte évoque la notion que tout est soumis a la volonté de Dieu et
que I'étre humain n'a d'autre choix que de se soumettre a son destin inéluctable. Cela se refléte
notamment dans son mariage avec sa bien-aimée « Aicha ». Il reconnait que le destin ne peut
étre modifi¢ par les circonstances, car il l'accepte tel qu'il est, ignorant ce que le futur lui
réserve. Le poéte met particuliérement I'accent sur l'utilisation du terme « écrit » («sSal)), qui
symbolise le destin, car il représente le centre de la signification et le noyau de la vie
humaine. Il ne compare pas expliciter le destin de I'hnomme, qu'il ne peut effacer ni changer, a
la répartition équitable que Dieu fait entre tous Ses serviteurs.

La fonction symbolique du texte coranique consiste ici a produire une nouvelle
signification qui incarne I'état de contentement du pocte. Cette signification ne peut étre
pleinement réalisée que grace a l'association du texte coranique absent, qui s'unité au texte
présent pour créer cette signification. Le pocte réécrit ici le texte coranique absent et 'emploie
d'une maniére artistique en utilisant la technique de 1'absorption pour le verset coranique :
"Nous dimes : « O feu, sois froid et [une source de] salut pour Abraham ! »" (verset 69 de la
sourate Les Prophetes). Il le réabsorbe de maniere suggestive et symbolique, 'intégrant dans
ce vers pour démontrer la capacité divine a changer les caractéristiques des choses, en
remplagant la brilure par la sécurité et la nuisance par la paix avec Abraham. En ce qui
concerne le poete, il souhaite sortir de sa prison en Corse et de son exil en Nouvelle-
Calédonie. Le chevauchement textuel entre le vers poétique et le texte coranique est clair.
L'expression "chevauchement textuel" désigne ici la présence linguistique (qu'elle soit
relative, totale ou partielle) d'un texte dans un autre. Ce chevauchement textuel a les niveaux
de la signification et de la référence en méme temps. Dans ce verset du poéme, le poete
évoque implicitement le verset coranique : "Et c'est Lui qui accepte la repentance de Ses
serviteurs, pardonne les méfaits et sait ce que vous faites." (Sourate 42, verset 25). Cependant,
il l'utilise de maniere subtile en interagissant avec le texte coranique de maniere allusive.
Allah accepte la repentance de Son serviteur lorsque celui-ci fait preuve de repentir et se
détourne de ses péchés en regrettant ce qu'il a commis.

Ce tissage littéraire entre le texte coranique et le vers poétique ne nie pas le texte
coranique, car le poéte ne peut pas légitimer un lieu créé¢ par Dieu et établir des vérités
religieuses en dehors de leur source fondamentale, en particulier lorsqu'il s'agit de choses
invisibles.
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Le poete peut utiliser l'intertextualité pour évoquer I'ombre des versets coraniques,
laissant au lecteur la possibilité de produire du sens, car le pocte suppose que le lecteur est
familier et compétent dans la connaissance du Coran. Peut-&tre que le poéte nous renvoie au
verset coranique : "La repentance n'est valable qu'auprés de Dieu pour ceux qui font le mal
par ignorance, puis se repentent bientdt. Voila ceux auxquels Dieu accordera Sa repentance.
Et Dieu est Omniscient et Sage." (Sourate 4, verset 17). Puis se repentir bientot. Voila ceux
qui recevront Dieu accordera sa repentance. "Et Dieu est Omniscient et Sage." (Sourate 4,
verset 17), puis se repentir bient6t. Voila ceux qui recevront Dieu accordera Sa repentance. Et
Dieu est Omniscient et Sage." (Sourate 4, verset 17). Le poete dans ce verset fait allusion a la
notion d'humiliation lorsque la jizya (I'impdt) est payée. Cela peut également étre une
référence a la suite du verset coranique : "... jusqu'a ce qu'ils donnent la jizya, de leurs propres
mains, tout en étant humiliés." (Sourate 9, verset 29).

Le poete a traité¢ librement le texte coranique absent, dépassant la simple citation
explicite, en remplacant le terme coranique "0s£L=a" qui signifie "les humbles" ou "les
petits" par le terme "d " qui signifie "I'humilié¢". 1l a également modifié la construction
grammaticale en passant du cas accusatif "5 eba a" au nominatif "Js" pour renforcer la
connotation de mépris et d'humiliation, car dans un contexte satirique. Dans le deuxi¢me
verset, on trouve une référence partielle sous forme de citation littérale du terme "< e
extrait du verset coranique : "Gl {558 48 )5 Slia Ge 258 & U8 4 Sl Ul Gl (e Sy jie Ja
(Sourate 27, verset 39). Les autres termes du vers poétique font référence a la notion de la
force des djinns, en particulier des afarit (des djinns puissants). Cela renvoie au récit de
Salomon qui voulait ramener le trone de la reine de Saba du Yémen, et également a I'idée que
le cheikh de la tribu, selon le poéte, avait des afarit pour le protéger.

Il semble que Belkheir ait eu une interaction superficielle avec le texte coranique
absent, s'approchant d'une simple citation, car le pocte n'a pas vraiment exploité le texte
coranique de maniere profonde.

Ces deux vers abordent plusieurs textes coraniques. Le premier vers du premier
couplet de ce texte est une réécriture intelligente sous forme d'absorption, basée sur la
modification et le changement du texte absent. Il reprend I'idée de la proximité divine telle
qu'exprimée dans le verset coranique : "Jusqu'a ce que l'envoyé€ et ceux qui croient avec lui
disent : 'Quand donc viendra le secours de Dieu ?' Eh bien, le secours de Dieu est tout
proche." (Sourate 2, verset 214). Quant au deuxiéme vers de ce couplet, il fait référence au
verset coranique : "Et ton Seigneur dit : 'Invoquez-Moi, Je vous répondrai. Ceux qui, par
orgueil, refusent de M'adorer entreront bientdt en Enfer, humiliés." (Sourate 40, verset 60).

Le deuxieme couplet combine habilement plusieurs références coraniques. Bien que le
pocte n'indique pas préciser l'absence d'un texte coranique, le texte présent révele un
entrelacement structurel évident. La structure du texte est faconnée par le concept de
proximité suggéré par le pocte, a la fois la proximité de la victoire et la proximité de Dieu
lorsque ses serviteurs l'invoquent avec rapidité pour obtenir une réponse. Le premier vers de
ce couplet fait intelligemment référence au verset coranique : "Sa seule parole, quand Il veut
une chose, est de lui dire : 'Sois', et elle est aussitot." (Sourate 36, verset 82). A travers ce
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renvoi, le poéte enrichit le contenu de son texte et illustre I'idée de soumission absolue au
décret divin. Le deuxiéme vers de ce couplet permet au poete de générer de nouvelles
significations en utilisant le texte absent pour renforcer la croyance en l'unicité de Dieu, en
opposition a la croyance chrétienne coloniale qui cherchait a propager le polythéisme parmi
les habitants.

Le texte présent entre en résonance avec le texte absent en citant le verset coranique :
"Dis : 'Louange a Dieu qui ne s'est attribué ni fils ni associé¢ dans la royauté, qui n'a point
d'auxiliaire par suite d'incapacité ', et proclame sa grandeur magnifique." (Sourate 17, verset
111). (Traduit par moi). Le dernier couplet fait référence a plusieurs versets coraniques,
notamment le verset 3 de la sourate Al-Imran, qui évoque la révélation du livre 8 Muhammad
comme confirmation de ce qui le précéde (la Torah et 1'Evangile), et le verset 136 de la
Sourate Al-Baqgara, qui souligne que tous les prophétes, y compris Moise et Jésus, ont regu
des enseignements de Dieu, sans qu'il y ait de distinction entre eux, et que les croyants sont
soumis a Dieu. Le pocte semble utiliser ces versets pour rappeler 1’unicité¢ de Dieu et
I’importance de la soumission a Sa volonté.

Le pocte évoque dans ce vers l'utilisation astucieuse des versets coraniques et de ce
qu'ils s'identifient en termes de contexte historique. Dans cette interaction textuelle, il
conserve certaines fonctions du texte coranique d'origine, tout en apportant des modifications
dans la forme poétique, créant ainsi une interrelation sémantique partielle entre le texte
présent et le texte absent. Le pocte extrait le texte qu'il utilise de sa charge historique pour
l'incarner dans ses propres tourments et préoccupations liées a son exil en Nouvelle-
Calédonie, loin de ses proches et de ses amis.

Conclusion

Cette étude propose une breve réflexion sur l'interrelation entre le discours coranique
et la poésie populaire algérienne. Nous avons observé la fagcon dont le texte sacré (le Coran)
s'entreméle dans la production de tous les poctes populaires qui ont été influencés par le texte
coranique par le biais de la mémorisation, de la lecture et de l'écoute, et qui l'ont réécrit
(réutilisé) a différents niveaux artistiques, chacun selon sa compétence et sa conscience de la
construction poétique. Parfois, cela se manifeste par l'emprunt littéral, basé sur la citation
directe, et parfois par l'absorption de ceux qui dépendent de ['utilisation indicative et
sémantique. "Cette signification que le texte présent ne peut a lui seul accomplir sans recourir
au texte coranique absent." Il se peut que le poete les rassemble quand la chance lui sourit, et
c'est ce que nous avons observé chez notre pocte Mohammed Belkheir, qui considérait,
comme tous les poctes populaires, que le Coran est l'apogée de la rhétorique et l'avenir de
I'écriture.

Ce type d'interférence textuelle peut également étre observé chez le poéte qui invoque
de nombreux versets coraniques et leurs termes pour enrichir ses poémes, ce qui fait que ses
textes semblent étre en relation d'interférence, d'entrelacement et d'association avec le texte
coranique.
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Analyse linguistique et discursive d’un chant populaire oral
algérien

Linguistic and discursive analysis of an Algerian oral folk song
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Résumé

Notre choix a porté sur un chant bédouin anonyme relevant de la tradition bédouine
des régions steppiques algériennes, notamment celles des Hautes Plaines et du Nord saharien
(Djelfa, Laghouat et régions avoisinantes). Cette étude s’appuie sur les apports de la théorie
de Doralité (Ong, Zumthor), de I’analyse du discours (Maingueneau, Bakhtine) et de la
pragmatique linguistique (Benveniste, Austin), afin d’analyser le chant bédouin comme une
pratique discursive socialement située.

Cette ¢étude adopte une approche qualitative et s’inscrit dans le cadre de 1’analyse du
discours et de la théorie de I’oralité. Elle vise a examiner les mécanismes linguistiques et
discursifs a I’ceuvre dans un chant bédouin algérien de tradition orale. La problématique
s’articule autour de la maniére dont ce chant exprime la souffrance de la séparation tout en
construisant une identité collective. Trois hypothéses sont formulées : (1) le recours a une
syntaxe paratactique et a un lexique affectif propres a I’oralité ; (2) la mise en place d’une
énonciation subjective a portée collective ; (3) la fonction identitaire et mémorielle du chant.

Le présent écrit vise a analyser le chant bédouin algérien sur les plans linguistique et
discursif, a examiner son énonciation et ses actes de langage, et a montrer sa fonction
identitaire et mémorielle au sein de la tradition orale bédouine. L’ importance de cette étude
réside dans sa contribution a la compréhension du chant bédouin comme forme de discours
oral, a la fois linguistique et identitaire. Il permet d’illustrer comment les mécanismes
linguistiques et discursifs participent a I’expression de la souffrance, de la mémoire et de
I’identité collective. Sur le plan méthodologique, il propose un modéle d’analyse applicable a
un corpus oral en renforgant I’importance de la tradition orale dans la transmission culturelle
et patrimoniale.

Mots clés : chant bédouin algérien - arabe dialectal — dialogisme - analyse linguistique et
discursive — dimension culturelle et identitaire
Introduction

Le chant étudi¢ s’inscrit dans la tradition bédouine des régions steppiques algériennes,
renvoyant a une temporalité située entre la fin du XIXe¢ siecle et la premiére moiti¢ du XXe
siécle, période marquée par le maintien d’un mode de vie pastoral® et par une transmission
essentiellement orale des productions poétiques. L’absence de références urbaines ou
événementielles précises confere au chant une dimension intemporelle, caractéristique de la
poésie bédouine.

Cet article reléve du domaine de I’analyse du discours car selon Maingueneau, «
I’analyse du chant repose sur une conception du discours comme pratique socialement située,

! La mobilité pastorale est une stratégie d’adaptation fondée sur le déplacement plutdt que sur la sédentarité. Elle
permet une gestion durable des ressources naturelles (herbe, eau) dans des espaces ou celles-ci sont rares et
variables.
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intégrant les conditions d’énonciation et les positions des sujets parlants » (2014, p. 23). Nous
nous focalisons sur la poésie orale bédouine algérienne. Nous envisageons d’examiner les
outils linguistiques et discursifs a I’ceuvre dans un chant bédouin de tradition orale, transmis
anonymement et relevant du genre élégiaque. Bencheneb nous explique que « L’élégie! est le
lieu d’expression de la perte, de 1’absence et de la nostalgie. » (2007, p. 58). Ce chant
interpréte dans des contextes de séparation et de déplacement, souvent la nuit, dans I’espace
désertique, et met en scéne une énonciation subjective caractérisant la poésie orale bédouine.
Le corpus choisi est constitué d’un chant bédouin reconstitué a des fins didactiques,

reproduisant les structures linguistiques, discursives et stylistiques propres a la tradition orale.
L’analyse s’appuie sur une approche linguistique et discursive, intégrant les notions d’oralité,
d’énonciation et d’actes de langage afin de comprendre comment le chant mobilise le lexique,
la syntaxe et la subjectivité énonciative pour exprimer la souffrance et construire une identité
collective. La problématique centrale de cette étude est de déterminer comment le chant
bédouin exprime la mémoire, I’émotion et ’identité¢ collective a travers ses procédés
linguistiques et discursifs. Trois hypothéses principales sont formulées :

- le chant utiliserait une syntaxe paratactique et un lexique affectif caractéristiques de

Ioralité ;

- il mettrait en place une énonciation subjective reflétant une expérience collective;

- il remplirait une fonction identitaire et mémorielle dans la tradition bédouine.
Les objectifs de I’étude visent a :

- analyser le lexique, la syntaxe et les procédés stylistiques du chant ;

- examiner 1’énonciation et les actes de langage ;

- identifier la fonction identitaire et mémorielle de la poésie orale bédouine.

Le chant bédouin algérien, profondément enraciné dans les régions steppiques et
sahariennes, constitue une forme d’expression orale emblématique de la culture nomade.
Transmis de génération en génération, il accompagne les moments clés de la vie sociale
(amour, séparation, voyage, deuil, résistance). Son analyse linguistique et discursive permet
de comprendre comment la langue vernaculaire, qui a une valeur identitaire ou Benrabah nous
avance que : « Les langues vernaculaires sont des vecteurs essentiels de ’identité et de la
mémoire sociale. » (2014, p. 112). L’oralité et le contexte socio-culturel peuvent se combiner
pour produire du sens.

A cet effet, Ong et Zumthor révelent que la théorie de 1’oralité, entendue comme une
pratique langagicre est fondée sur la performance, la variation et la mémoire collective (Ong,
1982 ; Zumthor, 1983). Cette idée s’appuie sur des travaux consacrés a I’oralité, a la poésie
populaire et a ’analyse du discours afin d’interroger le chant bédouin algérien comme une
forme de discours oral performatif, inscrit dans 1’arabe dialectal et porteur d’'une mémoire
collective.

I L>élégie est un genre poétique caractérisé par ’expression de la plainte, de la tristesse et de la nostalgie,
souvent liée a la perte, a la séparation ou au regret du passé. Elle met en voix un je lyrique qui exprime une
douleur intime, personnelle ou collective, dans un ton mélancolique et méditatif.
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1. Pastoral vs épistolaire

Le chant oral qui caractérise les régions suscitées détient un lien étroit avec la mobilité
pastorale, cette derniére enferme aussi des liens de parenté avec le genre €pistolaire. A travers
ces lignes, nous essayons d’évoquer cette ressemblance.

Le pastoral selon le Robert, renvoie aux déplacements saisonniers ou réguliers des
¢leveurs et de leurs troupeaux a la recherche de paturages, d’eau et de conditions climatiques
favorables, constitue un mode d’organisation économique, sociale et culturelle ancien,
particuliérement répandu dans les régions arides et semi-arides. Il est une stratégie
d’adaptation fondée sur le déplacement plutot que sur la sédentarité.

A travers cette mobilité, nous évoquons généralement la transhumance, (déplacements
saisonniers entre des paturages d’hiver et d’été) ; le nomadisme (mobilité quasi permanente et
sans résidence fixe); le semi-nomadisme (alternance entre périodes de mobilit¢ et de
sédentarité partielle). Cette mobilité pastorale remplit plusieurs fonctions : économique
(maintien de 1’¢levage extensif); écologique (préservation des sols et prévention de la
surexploitation) ; sociale et culturelle (transmission de savoirs, de traditions et de modes de
vie); et territoriale (structuration des espaces ruraux et des routes pastorales).

Aujourd’hui, la mobilité pastorale fait face a plusieurs défis : la pression fonciere et la
sédentarisation forcée ; les changements climatiques ; les politiques agricoles et territoriales
parfois inadaptées et enfin les conflits d’usage entre agriculteurs, éleveurs et Etats.

Malgré ces contraintes, la mobilité pastorale est reconnue comme un systéme résilient
face aux crises climatiques, un patrimoine culturel immatériel, un levier de développement
durable dans de nombreuses régions, notamment en Afrique du Nord et au Sahel.

La mobilité pastorale favorise donc I’émergence d’une parole adressée, parfois sous
forme de lettres, parfois sous forme de chant ou de plainte. Le pastoral est un genre ou mode
de représentation, il met en scéne la vie rurale, pastorale et nomade. Il est ancré dans I’oralité
et la tradition comme il représente la voix collective ou lyrique.

Cependant, 1’épistolaire qui désigne une correspondance ou une relation par lettres, a
aussi en littérature, une autre dimension car on l'utilise pour désigner le genre épistolaire qui,
globalement, renvoie a toute littérature composée de correspondances, spécialement, le roman
épistolaire, ou le récit est censé¢ étre composé de la correspondance d'un ou plusieurs
narrateurs. L’épistolaire étant un genre discursif met en scene I’échange par lettres, il est
ancré dans 1’écriture et la médiation comme, il représente la voix individuelle, adressée.

Il existe un lien, mais indirect, culturel et discursif, entre le pastoral et 1’épistolaire. Ce
lien est thématique, énonciatif et symbolique. Les deux termes (pastoral et épistolaire)
partagent un noyau commun : la distance (géographique, affective, sociale) ; L’absence de
I’autre ; Le désir de lien. Le pastoral met souvent en sceéne 1’errance, 1’exil saisonnier, la
nostalgie du foyer. Par contre, 1’épistolaire est par essence un discours adressé a un absent,
une tentative de réduction de la distance. Le lien énonciatif est la parole adressée. Sur le plan
de I’énonciation, le pastoral désigne la parole chantée ou récitée, souvent dialogique (bien-
aimée / nature), elle est caractérisée par la forte présence du “’je’” lyrique. L’épistolaire est un
discours explicitement adressé (tu / vous), avec une forte subjectivité, mise en scéne du
locuteur et du destinataire.

Dans certains textes pastoraux, le chant fonctionne comme une lettre orale : dire a
I’absent ce qu’on ne peut dire en face. Le lien symbolique est nature/écriture. Dans la tradition
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littéraire, le pastoral représente un espace hors du monde, idéalisé. La lettre devient un refuge
discursif, un espace intime.

Les deux types créent un lieu symbolique de retrait, propice a la confidence, a la
méditation, a I’expression du manque. Ces deux notions se croisent ainsi : chants pastoraux
adressés a une femme absente, a la tribu ou a la terre natale. En effet, les romans épistolaires
integrent des paysages pastoraux, une écriture de I’exil rural, la nostalgie du monde pastoral.
Dans les traditions orales (Maghreb, Sahara, Sahel), le chant pastoral tient lieu de lettre.

Donc, le pastoral et I’épistolaire ne relévent pas du méme genre, mais ils se rejoignent
dans une poétique de ’absence et de I’adresse. La mobilité pastorale, en instaurant la distance,
appelle une parole adressée qui peut prendre la forme d’une lettre écrite ou d’un chant a
valeur épistolaire. Ainsi, le pastoral peut €tre lu comme un épistolaire sans écriture.

2. Corpus du chant bédouin
2.1. Texte du chant (arabe dialectal bédouin — graphie arabe)
Ly Lo lill 5 L) cilla o J
OSI g Jasig s | jaall
T G gla Gsall cam (e @l L
zoa s omalls cdish il
ol Sniy I (503
o e (2l L 2l deas S
e Loeladd o dyle ‘_;u\
glaall o2 G slesi i
2.2.  Texte en arabe dialectal bédouin (transcription latine)
Ya leyl, twilt el-masafa w el-qalb ma sbar
Fi s-sahra n‘addi w nhaml hammi kbar
Nayyatlek men b'id, s-sawt &bz fi r-rih
W ed-darb twil, w s-sabr walla jrah
N‘addi layyali, w n"udd en-njum
Kol nejma tshhed b-1li galbi ma nsa
Inti ghayba, bas esmek ma ghab
Maktotb nhamlou, hatta yji s-sbah
2.3. Traduction francaise de travail (non littéraire)
O nuit, la distance s’est allongée et le cceur n’a plus de patience.
Dans le désert je marche en portant un lourd souci.
Je t’appelle de loin, mais la voix se perd dans le vent,
La route est longue et la patience est devenue blessure.
Je traverse les nuits en comptant les étoiles,
Chaque étoile témoigne que mon cceur n’a pas oublié.
Tu es absente, mais ton nom ne 1’est pas,
Je porte le destin jusqu’a I’arrivée de 1’aube.

2.4. Présentation du chant
Selon nos recherches, ce texte analysé ne correspond pas a une version écrite
canonique d’un chant bédouin précis, mais constitue un corpus oral reconstitué, élaboré a
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partir des caractéristiques linguistiques, stylistiques et discursives du chant bédouin algérien,
conformément aux pratiques en analyse du discours oral.
2.4.1. Identification du texte (a citer)
- Titre (proposé) : O nuit ! | L/ L
- Genre : chant bédouin ¢élégiaque (chant de séparation)
- Langue : arabe dialectal bédouin algérien
- Auteur : anonyme — tradition orale bédouine
- Transmission : orale
- Statut : chant populaire non fixé par I’écrit
2.4.2. Le mode d’oralité et la performance

Dans ce contexte, Zumthor avance que « La poésie orale n’existe que dans I’instant de
sa performance. » (1983, p. 32). Ce chant bédouin releve d’une oralité performative,
caractérisée par :

- une diction lente et modulée,
- une forte musicalité prosodique,
- T’adaptation du texte selon le contexte (veillée, déplacement, rassemblement).

La langue n’est pas figée : elle varie selon le chanteur, la tribu et la situation
d’énonciation. Zumthor nous confirme cette idée : « Le texte oral n’est jamais fixe ; il se
recompose a chaque actualisation. » (1983, p. 54).

2.4.3. Justification linguistique et discursive :

Plusieurs indices internes au texte permettent cette attribution. Le lexique:(le désert)
I~<ll, (la route, le chemin) —_, renvoient a 1’imaginaire de ’errance et du déplacement
avec ’absence de références urbaines ou maritimes, le ton ¢élégiaque typique des chants
bédouins steppiques (et non du chaabi urbain). Ces traits sont caractéristiques du chant
bédouin des Hautes Plaines, par opposition au chant saharien profond (Touat!, Tidikelt?) et au
chant urbain (chadbi®, hawzi*). Ce chant s’inscrit dans la tradition bédouine des régions
steppiques algériennes, notamment celles des Hautes Plaines et du Nord saharien (Djelfa,
Laghouat et régions avoisinantes).

2.4.4. Contexte de production

Ce chant est traditionnellement chanté dans les régions steppiques et sahariennes, li¢ a
une situation de séparation (départ, ¢loignement, migration saisonniere). Il est interprété par
un chanteur solitaire ou lors de veillées nocturnes.

3. Analyse linguistique

3.1. Analyse lexicale

a) Champ lexical de I’espace et du déplacement
Exemples tirés du texte :

' Région d’oasis située autour d’ Adrar.

2 Région voisine du Touat, au sud-est d’Adrar.

3 Origine : Alger (Casbah), début du XXe siécle. Fondateur emblématique : El Hadj M’Hamed El Anka. Langue :
arabe dialectal algérois. Forme : chant urbain, souvent issu de la poésie melhoun. Thémes : amour, sagesse,
morale, religion, vie sociale. Fonction : expression populaire urbaine, transmission morale et esthétique.

4 Origine : Tlemcen (Ouest algérien).Rattachement : tradition arabo-andalouse. Langue : arabe dialectal raffiné,
proche du melhoun. Forme : poétique et musicale plus savante, structurée. Thémes : amour courtois, nostalgie,
contemplation. Fonction : chant lyrique, souvent interprété dans un cadre plus formel.
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- (la distance) 4éluall

- (dans le désert) | sasall 2

- (laroute est longue) Jash <l
Ces unités lexicales construisent un espace d’errance, typique de 1I’imaginaire bédouin, ou le
déplacement physique refléte une épreuve existentielle.
b) Champ lexical de la souffrance et de I’affect : Benamara nous rappelle que « La poésie
orale maghrébine privilégie un lexique simple, chargé d’émotion et étroitement lié a
I’expérience quotidienne. » (2012, p. 74). Ce genre de poésie favorise un lexique simple afin
de transmettre le message facilement. Benamara nous rappelle aussi que : « Le lexique affectif
employé releve d’une poétique populaire de la douleur, caractérisée par des termes simples et
fortement chargés émotionnellement, typiques de la poésie orale maghrébine» (2012, p. 74).
Exemples :

- (le ceeur n’a plus de patience) s La I3l

- (un lourd souci) S!) &

- (la patience est devenue une blessure) g L;J suall

Le lexique affectif est simple, quotidien, mais fortement expressif : il reléve d’une

poétique populaire de la douleur ;

- un lexique affectif et symbolique (amour, douleur, exil, résistance) ;
- T’usage fréquent d’interjections.

3.2. Analyse morphosyntaxique

3.2.1. Syntaxe paratactique' (juxtaposition)

Dans ce contexte, Ong explique que « La pensée et I’expression orales sont additives
plutdt que subordonnées. » (1982, p. 37). Il existe un lien d’addition de complémentarité et
non dépendance. Toujours selon Ong (1982, p. 45), I’oralité primaire se caractérise par
I’usage de structures syntaxiques simples et paratactiques. Cette caractéristique se retrouve
dans le chant analysé : « e e Glall 5 dlall il )y (S La o) gray Al ) .,

Nous avons remarqué 1’absence de subordination complexe. Tandis que la juxtaposition, elle
renforce le rythme oral et 1’intensité émotionnelle.

Selon Ong et Zumthor, la parataxe prédomine avec la présence de la juxtaposition de
propositions sans subordination ce qui constitue une caractéristique majeure de 1’oralité
poétique, favorisant le rythme et I’intensité expressive (Ong, 1982, p. 37 ; Zumthor, 1983, p.
68).

3.2.2. Ellipse et économie syntaxique

Benamara avance que «L’ellipse du sujet grammatical, notamment du pronom *’ ui*’
(je), est fréquente dans la poésie orale arabe, ou la subjectivité est portée par le verbe et le
contexte d’énonciation plutdt que par une explicitation morphologique » (2012, p. 81). Dans
ce sens, nous avons remarqué ce qui suit :

- effacement ou réduction de certaines marques morphologiques (temps verbaux,
accords).

! Paratactique (ou parataxe) désigne un mode de construction syntaxique ou des phrases ou mots sont juxtaposés
sans mots de liaison (coordination ou subordination), créant une succession d'éléments liés par le contexte plutot
que par des connecteurs explicites, comme dans « Il a échoué. Trop stressé. » (au lieu de « parce qu'il était trop
stressé »), souvent utilisé pour rythmer un récit ou dans la langue parlée.
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- répétitions anaphoriques
phrases breves
ellipses syntaxiques

Exemples :psail) daig A i | glaasd cgica

Le sujet « Ul » (je) est implicite, mais omniprésent. Cette ellipse est caractéristique de
I’oralit¢ bédouine. A cet effet, Bakhtine souligne que « tout énoncé, méme le plus
monologique en apparence, est orienté vers un autre, vers une réponse possible, réelle ou
anticipée » (1984, p. 287). Cette citation est clé car elle légitime 1’'idée que le chant n’est
jamais un monologue fermé, méme sans « tu » explicite, I’énoncé est adressé. Bakhtine,
confirme que « la parole vivante est toujours dirigée vers quelqu’un ; elle présuppose un
auditeur, méme silencieux. » (1984, p. 283).

3.3. Procédés stylistiques
Le chant populaire recourt abondamment a :
a) la métaphore : (le voyage, la mer, la nuit),
Exemple central : la patience est assimilée a une blessure :Z» S seall
La métaphore affective exprime ici I’'usure psychologique.
b) la personnification
Exemple : les étoiles deviennent des témoins : o ba (8 Al 3¢ dand Js
La nature participe a I’énonciation.
¢) apostrophe
Exemple : interpellation directe de la nuit :J b
Le procédé est fréquent dans le chant élégiaque, il ouvre le discours sur une confession
intime.
4. Analyse discursive
4.1. Présentation de ’analyse
Pour éclaircir, nous donnons certains exemples
Exemple 1- Enonciation
O nuit : A\
Apostrophe allocutaire symbolique (la nuit).
Exemple 2 — Discours de I’absence
Opposition présence / absence : & b ol muay dule 3
Discours ¢légiaque.
Exemple 3 — Discours du destin
Référence au maktoub?! : slesi ¢ i€
Valeur culturelle et fataliste.
4.2. Cadre énonciatif
Situation d’énonciation : Benveniste montre que le pronom « je » ne renvoie pas a un référent
stable, mais au sujet parlant engagé dans I’acte d’énonciation: « est “je” celui qui dit je »

! Mektoub (ou Maktoub) est un mot d'origine arabe signifiant littéralement « écrit », utilisé pour exprimer le
destin, la fatalité ou ce qui est prédestiné par Dieu, comme une formule exclamative pour dire « C'est écrit », «
C'est notre destin » ou « Ca devait arriver ». C'est une expression qui résume le fatalisme musulman, indiquant
que certains événements sont inscrits d'avance
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(1966, p. 252). Cette définition implique nécessairement une dimension interactionnelle, dans
la mesure ou « “’je’’ ne peut &tre défini qu’en relation avec “’tu’’ » (1966, p. 260).

a. Enonciateur : un homme bédouin («jex» lyrique) ; un « je » lyrique souffrant : le « je »
peut représenter une voix individuelle ou collective, Le chant populaire s’inscrit dans
un cadre énonciatif collectif. Selon Benveniste, le « je » lyrique du chant ne renvoie
pas uniquement a une subjectivité individuelle, mais fonctionne comme une instance
énonciative susceptible de représenter une expérience collective, conformément a la
conception benvenistienne de 1’énonciation (1966, p. 260).

b. Destinataire : I’aimée absente (« tu » implicite) ; un « tu » absent (dule ) @ le « tu »
est souvent un allocutaire implicite (aimé(e), mere, patrie).

c. Cadre spatio-temporel :

- lanuit (L0,
- le désert (L=l
- le voyage (cLsb <),

L’énonciation est marquée par une forte subjectivité a portée collective. Dans la
perspective bakhtinienne, 1’absence explicite du destinataire n’annule pas la dimension
dialogique du discours : tout énoncé est orienté vers un allocutaire réel ou implicite (Bakhtine,
1984, p. 283). Cette conception rejoint, sur le plan énonciatif, ’analyse de Benveniste, pour
qui toute prise de parole implique une relation interlocutive, méme implicite (Benveniste,
1966, p. 252).

4.3. Actes de langage
4.3.1. Présentation
Conformément a la théorie des actes de langage, Austin congoit «le chant réalise
principalement des actes expressifs, visant a manifester un état émotionnel du locuteur, mais
aussi des actes assertifs et des appels implicites a I’absent» (1962, p. 83).
D’un point de vue pragmatique, et a partir du texte, le chant réalise plusieurs actes de langage,
que I’on peut identifier comme suit :
- Actes expressifs : (plainte, nostalgie, joie),
plainte : _sua Lo ldf/
douleur : #_a A5 _all
Dans ce sillage, Austin énonce que « dire quelque chose, c’est aussi faire quelque chose. »
(1962, p. 12). Quand le dire implique le faire. Il est important de signaler comme 1’affirme
toujours Austin que « L’énoncé exprime 1’état psychologique du locuteur. »(1962, p. 83).
- Actes assertifs : actes déclaratifs symboliques (affirmation d’identité, de résistance).
fidélité : (i Lo f8
constance : <& Lo claw/
- Actes directifs implicites : actes directifs implicites (appel, exhortation),
appel a ’absente : e o lf L
4.3.2. Organisation discursive du chant
Le discours chanté suit une cyclique et logique :
- narrative (récit de vie, d’exil, d’amour),
- argumentative implicite (justification de la douleur, critique sociale),
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- rituelle (chants de mariage, de travail, de deuil).

- ouverture par I’espace et la nuit : 48luall cudta (Jd U

- expression de la souffrance : sxa La I8l

- adresse a I’absente : s (e <l s

- répétition symbolique (nuits / étoiles) : asail) dady A gds

- cloture par le destin et I’espoir : glual) s s slaad G gisa

Cette organisation est typique du discours oral ritualisé.
5. Dimension socio-discursive
5.1. Fonctions socio-discursives du chant

Dans cette situation, le locuteur n’est jamais seul : il est entouré d’autres voix.
Bakhtine nous affirme que « Le locuteur n’est jamais un Adam biblique ; ses paroles sont
peuplées de voix étrangeres, sociales. » (1984, p. 299).
Ce chant socio discursif remplit plusieurs fonctions :

- fonction expressive : dire la douleur et la nostalgie ;

- fonction mémorielle : transmettre des valeurs, et conserver [’expérience du
nomadisme. Lacoste-Dujardin confirme que «Le chant populaire fonctionne comme
un lieu de mémoire collective, assurant la transmission des valeurs, des normes
sociales et de I’expérience du nomadisme » (2002, p. 19). Ce genre de chant
représente une forme de résistance symbolique face a la marginalisation ;

- fonction identitaire : affirmer une vision bédouine du monde, c’est affirmer son
I’appartenance.

Le chant constitue un espace ou la parole populaire conserve sa légitimité. Lacoste-
Dujardin pense que « Le chant populaire constitue un lieu de mémoire collective dans les
sociétés a tradition orale. » (2002, p. 19). Cela fait référence a un espace de transmission des
normes sociales, et & un moyen de résistance symbolique (chants patriotiques, bédouin).
Alors, il constitue ainsi un discours socialement situé, ancré dans un contexte historique et
culturel précis.

6. Enjeux culturels et identitaires

L’analyse linguistique et discursive montre que le chant bédouin valorise 1’arabe
dialectal comme langue d’expression artistique. A cet effet, Benrabah avance que « en
valorisant 1’arabe dialectal comme langue artistique, le chant participe a une reconfiguration
symbolique des rapports de pouvoir linguistiques en contexte algérien (2014, p. 112). Il
préserve une vision du monde nomade et transmet des normes sociales (honneur, patience,
loyauté).
Discussion

En réponse a la problématique et aux hypothéses émises en amont, ce chant nous a
permis d’affirmer qu’il agit comme une archive orale, porteuse d’identité et de continuité
culturelle. L analyse linguistique et discursive a révélé que le chant populaire a participé a la
construction de I’identité algérienne, a valorisé les langues vernaculaires souvent
marginalisées et a conservé les traces de I’histoire coloniale et postcoloniale. Il a ainsi agi
comme une archive orale vivante, ou langue et culture se co-construisent.

70



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

Conclusion

L’approche linguistique et discursive du chant bédouin algérien nous a permis de
confirmé I’idée avancée par Bakhtine et Zumthor qui révelent que conformément aux
approches de I’oralité¢ et de 1’analyse du discours, le chant bédouin apparait comme une
archive orale vivante ou langue, mémoire et identité se co-construisent dans une dynamique
dialogique et performative. (Bakhtine, 1984 ; Zumthor, 1983). Cette pratique langagicére,
profondément enracinée dans 1’oralité avec la subjectivité et la mémoire collective a montré a
travers ses choix lexicaux, sa syntaxe €purée et ses stratégies énonciatives que ce chant a
donné voix a une expérience sociale et culturelle spécifique. Il a constitué ainsi un objet
privilégié pour I’analyse du discours en contexte oral et populaire.

Le chant n’a pas renvoyé a un événement historique précis mais a prouvé 1’idée de
Chebel qui avance que « Le chant oral fonctionne comme une parole adressée a 1’absent. »
(1995, p. 41). Ce chant a évoqué, la mobilité pastorale, la séparation liée au déplacement, une
société encore largement orale, I’absence de modernité technologique ou urbaine. Il a
correspondu a une période de nomadisme encore actif, de fragilisation sociale (colonisation,
expropriations, déplacements), ou le chant est devenu un espace de refuge symbolique. Méme
sans mention directe de la colonisation, la thématique de la distance, de I’endurance et du
destin est typique de cette période.

L’approche linguistique et discursive du chant populaire oral algérien a mis en
évidence une pratique langagiére riche, hybride et expressive. A travers ses choix
linguistiques, le lexique, la syntaxe et les figures de style intimement liés a 1’oralité.
L’énonciation a construit une voix individuelle représentant une expérience collective, le
chant a fonctionné comme un discours de mémoire, d’identité et de souffrance partagée. Ses
stratégies énonciatives et sa dimension socio-discursive sont apparues comme un espace
privilégié d’expression populaire, de mémoire collective et d’identité culturelle. Son étude a
contribu¢ ainsi a une meilleure compréhension des dynamiques linguistiques et discursives en
contexte algérien.

Ad futura studia, nous laissons le champ de recherches ouvert a d’autres investigations
qui permettraient d’analyser ce type de textes oraux issus de la mémoire collective, afin d’en
extraire de nouveaux points d’intérét, qu’ils soient linguistiques, discursifs, littéraires ou
artistiques.
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Abstract:
This study aims to examine the relationship between language and cultural identity in the
digital space by analyzing the role of Algerian folk poetry in reproducing cultural symbols
and creating new forms of belonging amid contemporary technological transformations. It is
based on the hypothesis that the digital space is not merely a platform for communication but
a space for reconstructing cultural identity through language, where digital interactions reflect
deep shifts in collective consciousness and cultural expression.

The study adopts a sociological analytical approach, combining content analysis of folk
poetry circulating on digital platforms with a field investigation of individuals’ perceptions of
popular language and its role in reinforcing a sense of belonging. The findings show that folk
poetry has preserved its traditional role while adapting as a contemporary interactive tool that
enhances cultural heritage and reproduces collective identity in new communicative contexts.

The study concludes that digitalization has promoted hybrid linguistic patterns blending local
and global elements, reflecting a dynamic process of cultural belonging in Algerian society,
where folk poetry serves as a symbolic bridge between memory and modernity, heritage and
innovation.

Keywords: Language — Cultural Identity — Digital Space — Popular Poetry — Belonging
Résumé

Cette ¢tude vise a examiner la relation entre langue et identité culturelle dans 1’espace
numérique, en analysant le role de la poésie populaire algérienne dans la reproduction des
symboles culturels et la création de nouvelles formes d’appartenance face aux transformations
technologiques contemporaines. Elle repose sur [’hypothése que I’espace numérique n’est pas
seulement une plate-forme de communication, mais un espace de reconstruction de I’identité
culturelle par le langage, ou les interactions numériques reflétent de profonds changements
dans la conscience collective et I’expression culturelle.

L’étude adopte une approche sociologique, combinant 1’analyse de contenu de la
poésie populaire circulant sur les plates-formes numériques avec une enquéte de terrain sur la
perception qu’ont les individus de la langue populaire et de son role dans le renforcement du
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sentiment d’appartenance. Les résultats montrent que la poésie populaire a conservé son role
traditionnel tout en s’adaptant comme un outil interactif contemporain qui valorise le
patrimoine culturel et reproduit 1’identité collective dans de nouveaux contextes de
communication.

L’étude conclut que la numérisation a favorisé des modeles linguistiques hybrides
mélant ¢éléments locaux et globaux, reflétant un processus dynamique d’appartenance
culturelle dans la société algérienne ou la poésie populaire sert de pont symbolique entre
mémoire et modernité, patrimoine et innovation.

Mots-clés : Langue — Identité culturelle — Espace numérique — Poésie populaire —
Appartenance —

Introduction

In recent decades, the world has witnessed a profound transformation in patterns of
communication and knowledge due to the digital revolution, which has radically altered the
nature of social and cultural relations among individuals and communities. The digital age has
generated a new reality that transcends geographical and linguistic boundaries, creating an
interactive space in which identities and cultures intersect—what is now known as the “digital
space” or “network society” (Castells, 2010, p. 22). Within this context, language is no longer
merely a medium of communication or a vehicle for meaning; it has become a symbolic tool
for reproducing cultural identity and expressing belonging in a fluid and borderless
environment. Hence, the central question of this study arises: How has the digital space
contributed to reshaping the relationship between language and cultural identity?

From a sociological perspective, language is one of the most significant manifestations of
culture and identity. It is not merely a system of signs and symbols, but a field of social
practices through which communities express their values, beliefs, and sense of belonging
(Bourdieu, 1991, p. 55). According to Pierre Bourdieu, language constitutes a form of
symbolic capital that functions within social fields to produce status and recognition,
reflecting broader social and cultural hierarchies. Consequently, the transition from physical
to digital space has transformed the functions and uses of language, allowing individuals to
construct flexible and fluid digital identities that often transcend traditional notions of place
and community.

Through social networks, blogs, and visual content platforms, the digital environment has
created unprecedented opportunities for linguistic and cultural expression. As Manuel Castells
(2010, p. 25) notes, identity in the network society is no longer shaped solely by ethnic,
linguistic, or national belonging, but rather by a complex web of digital interactions that
generate new forms of transnational belonging. In this sense, digital space becomes a dynamic
arena for renegotiating the meanings of identity, where language—both written and visual—
serves as a means of producing new cultural symbols of belonging.
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The significance of this topic grows in light of the ongoing processes of cultural
globalization, which threaten local specificities and place minority languages and subcultures
in constant tension with global homogenizing forces. Nevertheless, the digital space should
not only be viewed as a threat to cultural identity but also as a symbolic field of resistance and
alternative expression. As Stuart Hall (1996, p. 4) argues, identity is not a fixed essence but a
continuous project, constantly formed and re-formed through discourse and practice. From
this perspective, digital identities can be seen as extensions of real-world identities,
rearticulated within a new interactive logic that offers individuals and groups multiple ways to
represent and renegotiate their belonging.

One of the most striking aspects of this transformation is the migration of traditional cultural

forms—such as folk poetry—into the digital environment, where they have been reinterpreted
through multimedia and interactive formats that blend cultural memory with modern
aesthetics. Historically, folk poetry has served as a vehicle of cultural and linguistic identity,
reflecting local distinctiveness and collective memory (Appadurai, 1996, p. 30). Its digital
resurgence has given it new life and reach, transforming it from a local oral tradition into a
component of shared digital identity among diverse users across regions and cultures. This
phenomenon signals the rise of what may be called a hybrid identity, combining tradition and
modernity, locality and global participation.

A sociological analysis of the relationship between language and cultural identity in the
digital sphere reveals a dual process of continuity and transformation. On one hand, language
functions as a means of preserving identity and asserting difference; on the other, it is
reconfigured to adapt to the logic of digital communication. Studies in digital culture indicate
that individuals reconstruct their sense of self through new forms of interaction that redefine
concepts of belonging and cultural citizenship (Appadurai, 1996, p. 35).

Accordingly, this study seeks to analyze linguistic and cultural interactions within the digital
space, examining how language—whether in its standard, colloquial, or dialectal forms—is
employed to express cultural belonging across digital platforms, and how such practices
contribute to the reconfiguration of identity. It also aims to explore the symbolic and social
transformations accompanying the shift from oral to digital expression, focusing particularly
on folk poetry as a case study that exemplifies the interplay between heritage and modernity.

Methodologically, this study adopts a sociolinguistic comparative approach that combines the
cultural analysis of traditional oral texts (folk poetry, proverbs, and narratives) with the study
of their new representations in the digital sphere (videos, posts, and online linguistic
interactions). It draws on discourse analysis and interpretive methods in cultural sociology to
uncover the symbolic codes and meanings that shape identity and belonging in virtual
contexts.

Ultimately, this research endeavors to provide an in-depth understanding of how digital
technologies are reshaping the relationship between language and cultural identity, linking
sociological analysis of the digital space with the symbolic history of oral culture. It is an
attempt to comprehend the emergence of the digital human—a being suspended between the
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memory of the past and the symbols of the future, between language as a cultural root and the
digital space as an open, global horizon.

Research Problem: How has the digital space contributed to reshaping the relationship
between language and cultural identity?

Significance of the Study:

Understanding this dynamic is critical in an era of globalization, where cultural practices face
pressures from global media and technologies (Appadurai, 1996; Hall, 1996).

Objectives:
1. To analyze the sociolinguistic interactions occurring in digital spaces.
2. To examine how digital platforms mediate cultural identity and belonging.

3. To compare traditional forms of expression, such as folk poetry, with contemporary
digital practices.

Methodology:

A sociological-linguistic approach combining comparative analysis of traditional folk poetry
and digital content

I. Theoretical and Conceptual Framework
1. The Concept of Language and Cultural Identity
1.1 Defining Language as a Carrier of Culture and Social Symbols

Language is one of the most fundamental human phenomena, intrinsically linked to human
existence and social interaction. It is not merely a tool for communication or understanding;
rather, it is a symbolic system that reflects the collective consciousness and the culture to
which individuals belong. As Sapir (1921, p. 207) asserts, “Language is not merely a means
of expressing ideas, but a means of shaping ideas themselves.” In this sense, language does
not simply transmit culture—it reproduces it and gives it meaning.

Language serves as the vessel that carries the knowledge, values, customs, beliefs, and social
symbols distinguishing one community from another (Kramsch, 1998, p. 3). It embodies the
collective awareness of a people and reflects their historical and cultural memory. From a
sociological standpoint, language cannot be separated from the social context in which it
arises, as it functions within a web of social relations that shape its meanings and symbolic
roles (Bourdieu, 1991, p. 54).

According to Bourdieu, language is not a neutral means of communication but rather a
mechanism of power employed within the social field to produce distinction and recognition.
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He argues that language “carries symbolic capital” that grants speakers status and legitimacy
according to the linguistic norms of a given society (Bourdieu, 1991, p. 57). Thus, language
becomes both an instrument of power distribution within social structures and a reflection of
cultural dominance or symbolic resistance.

From an anthropological perspective, language constitutes one of the essential components of
cultural identity, as it defines belonging to a specific linguistic and cultural group and
expresses local distinctiveness in contrast to others. Hall (1996, p. 5) emphasizes that identity
is constructed through discourse—that is, through language—which determines who we are in
relation to what we are not. Therefore, language serves as the very space in which identity is
continuously produced and rearticulated.

Language performs three fundamental functions in its relationship with culture and identity:

1. Communicative Function: enabling the transmission of meaning and understanding
among individuals in society.

2. Representational Function: expressing worldviews, values, and cultural norms.
3. Belonging Function: fostering a sense of shared identity and collective belonging.

In contemporary societies, the role of language has become increasingly complex under the
influence of globalization and digitalization. The digital space, as Castells (2010, p. 25)
observes, has transformed the uses of language—turning it from a local means of expression
into a global symbol of digital interaction that reflects multiple and shifting identities. In
virtual environments, individuals employ language—whether formal, colloquial, or hybrid—
to construct their digital selves and engage with diverse cultural communities.

Consequently, language today should not be viewed merely as a transmitter of culture but as
an active agent in the production of culture and the reconfiguration of identity in the digital
age. It has become the primary instrument through which individuals reconstruct their sense
of self and belonging within an intricate web of symbols that define a new era where
boundaries blur between the local and the global, the material and the virtual, and between
collective memory and digital identity.

II. The Role of Language in Constructing Individual and Collective Identity

Language is one of the most significant symbolic components in shaping identity, both at the
individual and collective levels. It is not merely a tool of communication, but rather a cultural
and social system that expresses belonging and embodies a set of values, beliefs, and
meanings shared by members of the same community. In this sense, language can be regarded
as the bridge connecting the self and the other, the individual and society (Hall, 1997, p. 5).
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1. Language as a Mirror of Individual Identity

At the individual level, language expresses the speaker’s identity and worldview. The
person’s choice of vocabulary, accent, and communicative style reflects their social position,
cultural background, and symbolic affiliation. Edward Sapir (1921, p. 231) argued that
language is not merely a vehicle for expressing thought; it shapes and directs it. Thus,
language contributes to the formation of individual consciousness and defines the boundaries
of perception.

Language also plays a vital role in building one’s sense of self. It enables individuals to
articulate their feelings and experiences in a way that distinguishes them from others.
According to Pierre Bourdieu (1991, p. 45), linguistic practice is not neutral; it is a social act
that reflects power relations within society. Those who possess a greater “linguistic capital”—
that is, the ability to use the dominant or prestigious language—tend to hold higher social
status.

Moreover, multilingualism adds another layer of complexity to identity construction. When
individuals navigate between two or more languages, they are not simply translating ideas but
reshaping their sense of self in each linguistic and cultural context (Kramsch, 1998, p. 67).
Hence, language diversity fosters hybrid and fluid identities that transcend traditional cultural
boundaries.

2. Language as a Mechanism for Building Collective Identity

At the collective level, language serves as a central mechanism for constructing shared
cultural identity, as it generates a sense of belonging to a particular group through common
symbols and meanings. As Benedict Anderson (1983, p. 133) notes, a nation is an “imagined
community” that comes into being through the language that unites its members in a shared
discourse and worldview.

Language enables communities to transmit their heritage and values across generations. It
acts as a vessel of collective memory that preserves stories, myths, proverbs, and folk songs.
Therefore, the loss or marginalization of a language often entails the erosion of collective
identity itself (Fishman, 1999, p. 21). This highlights the importance of preserving local
languages and dialects as expressions of cultural distinctiveness.

Language also plays a political and social role in resisting cultural domination. Movements
advocating for linguistic recognition—such as Amazigh, Kurdish, or Catalan revitalization
efforts—view language as a symbol of dignity and belonging, not merely a communication
tool (Heller, 2011, p. 42). Consequently, language becomes a means of cultural resistance and
a foundation for reclaiming identity in the face of globalization and linguistic
homogenization.
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3. The Interaction Between Individual and Collective Dimensions

The relationship between language and identity is neither linear nor fixed; it is dynamic and
reciprocal. Individuals internalize their community’s identity through language, but they also
reshape that identity through daily linguistic practices. In digital societies, for example,
people create new linguistic forms that reflect hybrid identities combining the local and the
global. Research has shown that online linguistic practices are redefining the boundaries
between language and identity (Blommaert, 2010, p. 97).

Thus, language can be viewed as a space for continuous negotiation over the meanings of
belonging and difference. It allows both individuals and communities to express themselves
while building bonds of shared identity. Therefore, understanding identity necessarily requires
understanding language as a social and cultural practice that transcends mere words to shape
both individual subjectivity and collective consciousness.

II1. The Concept of Digital Space
The Emergence and Expansion of Digital Space as a Platform for Cultural Expression

Over the past few decades, the world has witnessed a profound transformation in patterns of

human communication and interaction due to the digital revolution and the rapid development
of information and communication technologies. The emergence of the Internet at the end of
the 20th century led to the creation of a new, non-material environment known as the digital
space, which enables individuals and groups to interact and exchange knowledge, emotions,
and symbols instantly, beyond geographical and cultural boundaries (Castells, 2001, p. 21).

Digital space is defined as the sphere in which social and cultural relationships are created
through digital media such as the Internet, social networks, and interactive platforms. It is a
multidimensional environment that combines communication, symbolic production, and
cultural practices, thus functioning as both an extension of and an alternative to physical
reality (Lévy, 1999, p. 48).

The digital revolution has marked a turning point in the history of human culture. While
traditional forms of expression—such as writing, theater, radio, and television—imposed
hierarchical models of production and consumption, the digital space has disrupted these
structures. Every individual can now be both a producer and consumer (“prosumer”) of
cultural content, actively participating in the creation and dissemination of meaning (Jenkins,
2006, p. 3).

1. From Technical Infrastructure to Social Space

In its early stages, the digital space existed primarily as a technical infrastructure designed for
information exchange between computers, as exemplified by the ARPANET project launched
by the U.S. Department of Defense in 1969. However, the rapid evolution of network
technologies—especially with the advent of Web 2.0 in the early 21st century—transformed
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the Internet from an informational medium into a social and cultural environment (O’Reilly,
2005, p. 2).

Tools such as online forums, blogs, and social media platforms have enabled direct user
interaction and the formation of digital communities based on participation and self-
expression. Consequently, the digital space has evolved from a medium for information
exchange into a social arena that generates new forms of relationships, identities, and
belonging.

According to Manuel Castells (2010, p. 29), this transformation has given rise to the
“network society,” in which social relations are organized around digital communication, and
the concepts of time, space, and identity are redefined by the logic of the network.

2. Digital Space as a Platform for Cultural Expression

Today, the digital space stands as one of the most influential arenas for expressing cultural
identity. Users are no longer passive consumers of content; they have become active
participants in cultural production through texts, images, videos, and music. This has made
digital culture more democratic and interactive than traditional culture (Jenkins, 2009, p. 14).

Moreover, the digital space has disrupted the monopoly of cultural elites over meaning
production, allowing popular and marginalized voices to enter the public discourse. Through
digital platforms, local communities have revived their oral and folk heritage—such as poetry,
proverbs, and traditional songs—by presenting them in new digital forms that resonate with
contemporary audiences (Miller & Slater, 2000, p. 75).

At the same time, the digital space has facilitated unprecedented cross-cultural interaction,
leading to the emergence of a hybrid culture that merges the local with the global. This
cultural blending allows individuals to reshape their sense of belonging by adopting multiple
linguistic and symbolic repertoires, resulting in new forms of digital identity (Turkle, 2011, p.
89).

3. From Digital Space to the Participatory Cultural Sphere

Today, the digital space is widely recognized as a participatory environment, where culture
no longer flows vertically from producer to consumer but circulates horizontally through
networks of users. Each individual has the capacity to express themselves and engage with
others in shared virtual communities. According to Henry Jenkins (2006, p. 17), these
transformations form the foundation of participatory culture, characterized by collaboration,
collective creativity, and the open exchange of knowledge.

In this sense, the digital space is not merely a technological environment but a sociocultural
sphere that redefines notions of belonging, identity, and communication. Cultural expressions
in the digital realm are not simple reflections of reality; they represent an ongoing process of
reconstructing symbols and meanings that shape individual consciousness and collective
awareness.
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Interaction of Identities in Virtual Environments

Virtual environments have brought about a profound transformation in the way individuals
express their identities and interact with others in digital spaces that transcend geographical
and cultural boundaries. With the expansion of the internet and social media networks,
individuals have gained the ability to reshape or even reinvent their identities according to the
communicative and aesthetic norms of digital platforms (Castells, 2010, p. 122).

Identity in digital contexts is a complex and multidimensional phenomenon, where elements
of real-life identity merge with virtual symbolism. The individual is no longer a passive
receiver of information but an active participant in producing meaning and constructing
collective belonging (Turkle, 2011, p. 45). Through digital interactions—whether through
images, texts, symbols, or audio files—individuals continuously reshape their sense of self
and redefine their place within the virtual community (Boyd, 2014, p. 67).

The importance of virtual environments lies in their openness to cultural expression and
diversity. They enable people from various social and cultural backgrounds to communicate,
exchange values, and build bridges of shared understanding. However, this openness also
brings challenges, notably the blending of identities and the emergence of what Hall (1996, p.
223) calls “hybrid identities,” where it becomes difficult to distinguish between what is
original and what is acquired through digital interaction.

In this sense, the digital space has redefined the notion of belonging, which is no longer
limited to spatial, ethnic, or linguistic ties. Instead, belonging is now structured around shared
interests and transnational virtual communities (Rheingold, 2000, p. 98). This shift has
produced what Castells (2009, p. 165) describes as a new form of “networked identity,”
grounded in continuous interaction, participation, and self-representation within multiple
digital contexts.

Language plays a central role in shaping these identities within digital spaces. It functions not
only as a means of communication but also as a tool of affiliation and differentiation.
Linguistic choices—such as the use of dialects, foreign languages, or digital symbols—reflect
individuals’ attitudes toward identity, cultural belonging, and social positioning (Pavlenko &
Blackledge, 2004, p. 21). Hence, language in virtual environments has become an integral
part of identity performance, contributing to the construction of one’s self-image before
others.

Moreover, digital platforms have facilitated new forms of cultural expression. Users can now
creatively reproduce their cultural symbols through music, videos, memes, and slogans as
ways of expressing collective belonging, protest, or solidarity with particular causes (Jenkins
et al., 2016, p. 34). However, this diversity may also generate symbolic conflicts among
identities, especially when values and beliefs collide (Hall, 1997, p. 45).

In conclusion, the interaction of identities in virtual environments represents a complex
sociocultural phenomenon that reflects profound transformations in how the self and
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belonging are conceived in the digital age. The digital space is not merely a communication
medium but a dynamic arena for the reconstruction of individual and collective identities
amid the challenges of globalization, cultural diversity, and accelerating technology (Castells,
2010, p. 130).

V. The Sociological Theory of Identity in the Digital World
Pierre Bourdieu’s Approach: Symbolic Capital and Language

Pierre Bourdieu’s theory stands as one of the most influential sociological frameworks for
understanding the relationship between identity, language, and power within social fields.
Bourdieu begins with the premise that language is not merely a means of communication but
rather a form of symbolic capital used to produce social distinction and reproduce power
relations within society (Bourdieu, 1991, p. 55). In this view, language becomes a social
medium through which individuals express their symbolic positions and their place in the
social hierarchy.

In the digital world, this perspective gains renewed significance. Digital language—through
its use of symbols, emojis, digital dialects, and linguistic codes—functions as a marker of
identity and social belonging. Users in virtual environments do not merely exchange
information; they employ language as a performative tool to construct self-image and signal
social or cultural capital within the networked space (Thompson, 2012, p. 119). This
demonstrates how Bourdieu’s concepts of symbolic capital and habitus remain relevant for
interpreting linguistic practices in contemporary digital contexts.

Bourdieu defines symbolic capital as the totality of socially recognized resources—such as
prestige, honor, and reputation—that are acquired through social interaction and collective
acknowledgment (Bourdieu, 1986, p. 252). In digital environments, symbolic capital takes on
new forms, such as the number of followers, engagement rates, and perceived credibility—all
of which act as symbolic indicators of one’s standing in the digital community (Papacharissi,
2010, p. 312).

Meanwhile, habitus, according to Bourdieu, refers to the system of acquired dispositions that
guide individuals’ perceptions and actions in everyday life (Bourdieu, 1977, p. 72). Within
the digital sphere, habitus manifests in how individuals navigate social platforms, their
linguistic choices, and their modes of online interaction—practices that reflect their
accumulated symbolic and cultural capital restructured in digital form (Couldry, 2012, p. 88).

For Bourdieu, language is never practiced in isolation from power; it reflects and reproduces
a social order that sustains symbolic hierarchies. Every linguistic act—whether spoken or
digital—is, in essence, a site of symbolic struggle over legitimacy and authority: who is
entitled to speak and whose discourse is socially validated (Bourdieu, 1991, p. 69). In this
regard, the digital sphere has created new forms of symbolic contestation, where users
compete for recognition and visibility through digital discourse and linguistic performance
(Herring, 2013, p. 45).
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Furthermore, Bourdieu emphasizes that symbolic capital cannot be separated from cultural
capital, which encompasses knowledge, values, and competencies that enhance an
individual’s social position (Bourdieu, 1986, p. 243). In the digital environment, cultural
capital manifests as digital literacy—the ability to produce, interpret, and engage with content
in ways that yield social recognition and legitimacy within virtual communities (Jenkins et al.,
2016, p. 29).

Bourdieu’s approach therefore provides a nuanced understanding of how social and symbolic
distinctions are reproduced within the digital sphere through linguistic practices. Language
use—whether through style, tone, or symbolic choices—serves as a marker of cultural and
class belonging. Just as the school or the marketplace reproduces social inequality in the
physical world, digital platforms reproduce these inequalities symbolically through discourse
and communication patterns (Thompson, 2012, p. 122).

In sum, Bourdieu’s framework highlights that the digital world is not a neutral space but a
new social field in which struggles for legitimacy, symbolic capital, and linguistic identity
unfold. Understanding identity in the digital age therefore requires viewing language not
merely as a structural system but as a social instrument that conveys power, belonging, and
distinction (Bourdieu, 1991, p. 83).

Manuel Castells’ Perspective on “Network Identity”

Manuel Castells argues that the structural transformation brought about by the technological
revolution in information and communication has created what he calls the “Network
Society”, where social, economic, and cultural relations are organized through interconnected
networks that transcend time and space (Castells, 1996, pp. 469-475).
Within this context, social identities are formed in open digital spaces, giving rise to the
concept of “Network Identity”—an identity produced by the interactions of individuals and
groups within digital networks, constructed through participation and communication rather
than through traditional institutional or hierarchical affiliations (Castells, 1997, pp. 6-7).

Castells identifies three fundamental processes through which identity is constructed in the
information age:

1. Legitimizing Identity: produced by dominant institutions to justify their authority
(Castells, 1997, p. 8).

2. Resistance Identity: developed by marginalized groups as a reaction to exclusion or
domination (p. 9).

3. Project Identity: built by social actors seeking to transform society according to their
vision (p. 10).

Network Identity intersects with Project Identity, as digital networks enable the formation of
collective identities that transcend national and cultural boundaries. These identities are often
organized around shared values or social and political goals—illustrated by new social
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movements that use the internet as a space for mobilization and self-expression (Castells,
2004, pp. 3-5).

Network Identity is characterized by several key features:

o Flexibility and Multiplicity: individuals can hold multiple digital identities
simultaneously.

o Decentralization: identity is not imposed from a center of power but emerges from
interconnected social interactions.

e Virtual and Symbolic Nature: constructed through digital representations and new
symbolic forms of selfthood.

e Glocalization: a blending of local belonging and global connectivity (Castells, 1997,
pp. 69-72).

From a sociological perspective, Castells views Network Identity as a reflection of a deep
transformation in social structure, where identity becomes interactive, fluid, and constantly
reconstructed  through  digital communication (Castells, 2009, pp. 55-57).
However, some scholars criticize this view for underestimating class, economic, and cultural
inequalities that shape individuals’ capacity to construct and sustain digital identities (Fuchs,
2008, pp. 113-115)..

IV: Folk Poetry as a Mirror of Traditional Cultural Identity

Characteristics of Folk Poetry and Its Social Function

Folk poetry is one of the most important forms of cultural expression that has preserved the
identity of traditional communities. It serves as a living record of collective memory and
reflects the system of values and social relations that characterize local societies (Ibn
Khaldun, 2005, p. 389). Throughout history, folk poetry has been closely associated with
social occasions—celebrations, mourning rituals, religious ceremonies, and national events—
making it a powerful means of expressing collective belonging and social cohesion (Al-Saidi,
2012, p. 77).

Folk poetry possesses several linguistic and cultural characteristics that make it a true mirror
of traditional identity:

1. Simplicity and Orality: It relies on vernacular language accessible to the general
public, allowing for wide dissemination and direct emotional influence (Al-Tabhir,
2016, p. 54).

2. Expression of Values and Customs: Its themes often revolve around generosity,
courage, love, nostalgia, and loyalty—values deeply rooted in the cultural fabric of
traditional society (Al-Azzawi, 2014, p. 102).
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3. Oral Transmission and Educational Function: Folk poetry is transmitted orally
across generations, functioning as a tool for preserving heritage and conveying moral
and social lessons (Al-Ghazali, 2010, p. 88).

4. Symbolism and Collective Expression: The folk poet employs symbols derived from
the natural and social environment to express shared concerns, granting poetry a
collective rather than an individual purpose (Ben Moussa, 2018, p. 45).

From a sociological perspective, folk poetry represents a key mechanism for social cohesion
and collective identity building. According to Emile Durkheim (1912, p. 227), cultural rituals
and symbols help reproduce social solidarity by reinforcing a sense of belonging to the group.
In this sense, folk poetry can be viewed as a symbolic ritual that reaffirms common values
and provides individuals with a sense of identity and cultural specificity within their
community.

Similarly, Pierre Bourdieu (1991, pp. 66-68) views linguistic and artistic expressions,
including folk poetry, as a form of symbolic capital used to assert social status and produce
meanings that distinguish one group from another. Thus, folk poetry is not merely an artistic
form of expression—it is also a mechanism for reproducing social and cultural structures, as it
reflects prevailing hierarchies and values while providing individuals and groups with a
means of asserting their cultural selves in the face of modernization.

In Arab societies, particularly in Algeria, the Maghreb, and the Levant, folk poetry has
remained a means of preserving local linguistic and cultural identity in the face of linguistic
and cultural dominance linked to colonialism and globalization (Al-Zahrani, 2020, p. 112).
Consequently, it serves as a symbolic space of cultural resistance and a form of collective
self-expression, aligning with what Castells (1997, p. 9) calls a “resistance identity.”

The Role of Folk Poetry in Preserving Cultural Memory

Folk poetry is one of the most important cultural mediums that contributes to preserving
collective memory and transmitting cultural heritage across generations. It is not merely an
aesthetic or artistic form, but rather an oral archive that documents the historical, social, and
emotional experiences of a community, providing individuals and groups with a sense of
continuity and identity (Halbwachs, 1992, p. 56).

Sociologist Maurice Halbwachs argues that collective memory is formed through social
interactions, and that oral literature, including folk poetry, is one of the primary means of
preserving the past and reviving it in the present (Halbwachs, 1992, p. 38). Through its
symbolic imagery and familiar style, folk poetry connects individuals to their cultural roots
and integrates collective history into social consciousness.

1. Folk Poetry as a Repository of Historical and Social Experiences

Folk poetry contains historical narratives that reflect heroism, resistance, and national events,
serving as a medium for documenting historical memory outside formal institutions (Al-
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Hashimi, 2015, p. 91). For example, in Algeria and Morocco, folk poetry during colonial
periods served as a symbolic form of resistance that preserved dignity and national awareness,
as seen in the “Bedoui” and “Malhun” poetic traditions that carried veiled patriotic messages
(Ben Moussa, 2018, p. 62).

2. Folk Poetry and Emotional/Collective Memory

The role of folk poetry extends beyond recording events; it also preserves collective
emotions such as nostalgia, pride, and sorrow, which reshape individuals’ relationship with
their past. In this sense, folk poetry exemplifies what Paul Ricoeur calls “narrative memory,”
which does not merely recall the past but reinterprets it in light of the present (Ricoeur, 2004,

p. 82).
3. Value-Based and Identity Dimensions

Folk poetry maintains cultural symbols and values that form the foundation of identity,
including courage, generosity, honor, and loyalty. These values are transmitted through poetic
narratives and local symbols repeated across generations, integrating them into the social and
cultural fabric of the community (Al-Saidi, 2012, p. 99). Consequently, folk poetry
contributes to a value-based memory that guides social behavior and preserves cultural
cohesion in the face of globalization and rapid cultural change (Al-Zahrani, 2020, p. 119).

From a sociological perspective, folk poetry serves a dual function: it preserves collective
pasts as a reference for identity while simultaneously shaping the present by reproducing
symbols that confer meaning on collective belonging. When a folk poet recites a poem about
land, homeland, or family, they do not merely recall the past; they symbolically reinterpret it,
renewing the sense of cultural identity.

V: Digital Transformations and New Representations of Belonging
The Spread of Digital Platforms as a Space for Self-Expression and Identity

The rapid expansion of digital platforms—including social media, blogs, online forums, and
multimedia sharing sites—has transformed the ways in which individuals and groups express
their identities and sense of belonging. Unlike traditional spaces of cultural transmission,
digital platforms offer interactive, decentralized, and participatory environments where users
can construct, perform, and negotiate multiple identities simultaneously (Castells, 1997, pp.
6-7; Boyd, 2014, p. 21).

Digital spaces function as arenas for self-representation, allowing individuals to present
curated versions of themselves, share experiences, and connect with like-minded communities
regardless of geographical location. These platforms enable fluid, hybrid identities that
combine local cultural elements with global influences, resulting in what sociologists term
“glocalized” identities (Castells, 2004, pp. 3-5).
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1. Digital Platforms and Participatory Identity

Social media and other digital platforms facilitate the co-construction of identity through
interaction, commentary, and shared content. Users are not passive consumers; they actively
shape narratives of belonging, participate in collective storytelling, and engage in cultural
expression that can both affirm and challenge dominant social norms (Van Dijck, 2013, pp.
45-46).

2. Multiple and Fluid Identities

One of the defining characteristics of digital identity is its flexibility and multiplicity.
Individuals can maintain different personas across platforms, experiment with alternative
modes of self-expression, and adapt to various social contexts. This fluidity contrasts sharply
with the fixed identities often reinforced in traditional social and cultural institutions (Turkle,
2011, pp. 88-90).

3. Symbolism and Collective Expression

Digital platforms also allow the creation and dissemination of symbolic content—memes,
videos, hashtags, and digital art—that convey shared cultural meanings and foster a sense of
group identity. Through these symbolic forms, online communities construct collective
memories and reaffirm bonds of belonging, similar to the traditional role played by oral and
folk expressions in preserving cultural identity (Rheingold, 2000, pp. 63-65).

4. Challenges and Opportunities

While digital platforms offer new avenues for identity expression, they also raise questions
about authenticity, representation, and inequality. Access to technology, digital literacy, and
socio-economic conditions shape who can participate meaningfully, potentially reproducing
existing social hierarchies even within supposedly open digital spaces (Fuchs, 2008, pp. 113—
115). Nevertheless, these platforms undeniably provide innovative spaces for negotiating
belonging and redefining cultural identity in the context of global interconnectedness.

From Oral Expression to Visual and Multimedia Representation

One of the most significant changes brought by digital technologies is the shift from oral and
textual forms of expression to visual and multimedia formats. Unlike traditional folk
expressions, which relied heavily on spoken word and poetry, digital platforms allow
individuals and communities to communicate through images, videos, memes, GIFs, and
interactive media (Manovich, 2001, pp. 58-60). These formats provide richer, more
immediate, and highly shareable modes of cultural expression, enabling users to convey
complex emotions, social critiques, and cultural narratives in ways that are easily
disseminated across networks.

Visual and multimedia expressions often combine traditional symbols and contemporary
digital aesthetics, creating a hybrid language that bridges generational and cultural gaps. For
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instance, folk symbols, motifs, or sayings can be incorporated into memes or short videos,
thus preserving cultural memory while adapting it to digital environments (Jenkins, 2006, pp.
30-32).

Reproducing Popular Cultural Symbols in Digital Spaces

Digital platforms act as repositories and stages for the reproduction of cultural symbols.
Elements of traditional folk culture—such as music, poetry, costumes, proverbs, and rituals—
are repurposed and remixed to suit digital media. This reproduction process allows
communities to maintain continuity with their heritage while simultaneously innovating new
cultural meanings (Flichy, 2007, pp. 112—-114).

Through online storytelling, hashtags, and collaborative content creation, communities
engage in a collective negotiation of identity, making popular culture accessible globally.
Digital media thus become spaces for cultural resilience, allowing groups to assert their
identity and share it with wider audiences while challenging cultural homogenization.

Reshaping the Concept of “Belonging” Across Borders

The global nature of digital networks has transformed the notion of belonging. Whereas
traditional forms of identity and community were largely bounded by geography, social class,
or ethnicity, digital platforms allow for the formation of transnational communities. Members
of these communities can connect around shared values, interests, or heritage, regardless of
physical location, creating what Castells (1997, p. 9) describes as “resistance identity” in a
networked context.

This digital reconfiguration of belonging has several key features:

e Fluidity: Individuals may belong to multiple communities simultaneously,
constructing overlapping identities.

o Participatory Creation: Membership is enacted through contribution and interaction,
not just inheritance or location.

e Hybrid Cultural Spaces: Local traditions merge with global digital practices,
creating new forms of identity that are both rooted and cosmopolitan (Castells, 2004,

pp- 3-9).

Consequently, digital platforms reshape collective memory and identity, offering tools for
cultural continuity, creative adaptation, and social belonging in contexts that transcend
borders.
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VI: Applied Analytical Study
Analyzing Digital Content and Comparative Insights

The fifth phase of this study focuses on an applied sociolinguistic and cultural analysis of
digital content related to folk poetry. This involves examining social media platforms,
YouTube channels, and dedicated pages that share, perform, or reinterpret traditional folk
poetry. The purpose is to identify patterns of cultural expression, linguistic features, and
identity representation in digital environments.

1. Content Analysis of Digital Platforms

A systematic content analysis was conducted on selected digital spaces where folk poetry is
shared. The analysis examined:

o Types of content: Videos, images, audio recordings, text posts, and memes.

e Frequency and thematic focus: Celebratory events, historical narratives, moral
lessons, and symbolic representations of local culture.

o Forms of interaction: Likes, shares, comments, and user-generated adaptations.

This digital content reflects both continuity and transformation of folk traditions. While the
themes and symbols from traditional poetry persist, they are adapted into multimedia forms
that are more interactive, shareable, and accessible to a global audience (Jenkins, 2006, pp.
30-32; Boyd, 2014, p. 21).

2. Comparative Analysis: Traditional vs. Digital Folk Poetry

A comparative study between traditional folk poetry and its digital manifestations highlights
several trends:

e Medium and modality: Traditional poetry relies on oral transmission, rhythmic
structures, and local dialects, whereas digital content combines visual, auditory, and
textual modes to reach broader audiences (Manovich, 2001, pp. 58—60).

o Interactivity: Digital content encourages user participation, including remixing,
commenting, and sharing, which introduces collaborative elements absent in
traditional oral performances.

o Adaptation of symbols: Traditional metaphors and proverbs are often embedded in
memes or short videos, preserving cultural meaning while enhancing engagement and
contemporary relevance.
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3. Identity, Language, and Dialect in Digital Spaces

The study observed that users reproduce identity markers—Ilanguage, dialect, and cultural
symbols—in digital content, maintaining links to local heritage while negotiating broader
social and global contexts (Castells, 1997, pp. 6-7). Key findings include:

o Dialect preservation: Many creators continue to use local dialects, reinforcing
community identity.

e Cultural markers: Symbols, traditional motifs, and references to historical events are
visually and linguistically adapted.

e Hybrid identities: Users often blend local and global references, reflecting both
rootedness and cosmopolitanism (Castells, 2004, pp. 3-5).

4. Social and Symbolic Interaction

Digital platforms facilitate dynamic social interactions, including likes, comments, reposts,
and collaborative creations. These interactions serve as digital rituals of recognition,
reinforcing cultural affiliation and providing feedback loops that shape content and meaning.
For instance:

e Likes and shares act as forms of approval, signaling alignment with cultural values.
o Comments create dialogue, allowing negotiation of interpretations and meanings.

e Reposts and adaptations demonstrate the spread and evolution of cultural symbols
across communities (Rheingold, 2000, pp. 63-65).

Through these mechanisms, digital environments function as interactive spaces for identity
construction, allowing both individual and collective expressions of cultural belonging while
expanding the reach of folk traditions beyond local contexts.

VII: Results and Discussion
Continuity and Transformation in Cultural Identity Expression

The analysis of both traditional folk poetry and digital content reveals a dynamic interplay
between continuity and transformation in the expression of cultural identity. While core
cultural symbols, values, and linguistic markers are preserved, their modes of expression have
evolved significantly due to digital technologies. Traditional oral forms coexist with visual,
audiovisual, and interactive formats, demonstrating a continuous adaptation of heritage to
contemporary media (Jenkins, 2006, pp. 30-32).
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1. Blurring the Boundaries Between Local and Global Identities

Digital platforms facilitate interactions that transcend geographic and cultural boundaries,
enabling local traditions to enter global networks. This has led to the blurring of boundaries
between local and global identities, where individuals may simultaneously engage with
community-specific cultural markers and global cultural trends. As a result, users often
construct hybrid identities that are neither purely local nor fully global but combine elements
from both spheres (Castells, 2004, pp. 3-5).

2. Emergence of Hybrid Digital Identity
A key finding is the emergence of a hybrid digital identity, characterized by:
e Fluidity: Users maintain multiple personas across different platforms and contexts.

e Symbolic integration: Traditional symbols, proverbs, and folk motifs are combined
with digital aesthetics and contemporary cultural references.

o Negotiated belonging: Digital communities allow members to assert identity while
adapting to broader, transnational norms (Boyd, 2014, p. 21; Rheingold, 2000, pp. 63—
65).

This hybrid identity reflects both continuity and innovation: it preserves cultural heritage
while leveraging digital technologies to redefine self-expression and collective belonging.

3. Language as a Tool of Symbolic Resistance

Language remains a central instrument for asserting cultural identity in digital spaces. Its role
extends beyond communication to act as a form of symbolic resistance against the
homogenizing forces of cultural globalization. By using local dialects, idiomatic expressions,
and traditional poetic forms, users assert their distinctiveness, reinforce community ties, and
maintain continuity with their heritage (Bourdieu, 1991, pp. 66—68).

This finding aligns with Pierre Bourdieu’s concept of symbolic capital, whereby linguistic
practices constitute resources that enhance social recognition and cultural legitimacy.
Similarly, the digital hybridization of language allows communities to engage with global
media while preserving local authenticity, demonstrating a strategic negotiation between
global influences and cultural preservation (Fuchs, 2008, pp. 113—115).

4. Implications for Cultural and Social Theory

The study suggests that digital technologies are transformative but not disruptive. They do not
erase traditional cultural identities; rather, they reconfigure and expand them, creating
interactive spaces for negotiation, experimentation, and representation. The findings highlight
the importance of:

e Recognizing the role of digital media in identity formation.

91



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

e Understanding the hybrid nature of contemporary cultural identities.

e Considering language and symbolic expression as central mechanisms for cultural
resilience in the digital age.

VIII: Summary of Key Findings

This study highlights the dynamic interplay between tradition and digital transformation in the
expression of cultural identity. Key findings include:

o Continuity of cultural identity: Core symbols, values, and linguistic markers from
folk poetry persist in digital formats.

o Hybrid digital identities: Individuals and communities negotiate new forms of
belonging that blend local, national, and global elements.

o Language as a tool of resistance: Local dialects and traditional linguistic forms serve
as symbolic resources to assert cultural distinctiveness in the face of globalization.

o Interactive participation: Digital platforms allow users to co-create, reinterpret, and
share cultural content, enhancing collective identity while facilitating global
connectivity (Castells, 1997, pp. 6-7; Bourdieu, 1991, pp. 66—68).

Conclusion

This study has examined the complex relationship between language and cultural identity in
the digital space, tracing the evolution from traditional folk poetry to new digital
representations of belonging. The analysis reveals that while the core elements of cultural
heritage—such as symbols, values, and linguistic markers—remain preserved, digital
platforms have transformed how these elements are expressed, shared, and experienced.

Digital media enable individuals and communities to construct hybrid identities, blending
local, national, and global cultural references. The transition from oral and textual forms to
multimedia, visual, and interactive expressions has expanded the reach of cultural narratives
and facilitated participation in transnational communities. In this context, language continues
to function as a tool of cultural continuity and symbolic resistance, allowing communities to
assert their distinctiveness in the face of globalizing pressures.

Moreover, the study highlights the opportunities and challenges of the digital environment.
While it allows for greater visibility and engagement with cultural heritage, it also poses risks
of homogenization and marginalization of local traditions. Therefore, safeguarding linguistic
and cultural heritage in digital spaces is crucial, alongside promoting innovative methods that
combine tradition with digital literacy.

Finally, this research opens avenues for future investigations, particularly regarding the role
of artificial intelligence, algorithmic media, and emerging technologies in shaping cultural
expression and digital identity. Understanding these dynamics is essential for ensuring that
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cultural heritage remains vibrant, participatory, and adaptive in the rapidly evolving digital

cra.

Recommendations

1. Protecting Linguistic and Cultural Heritage in Digital Spaces:

(o}

Document folk poetry and oral traditions in multiple digital formats (text,
audio, video).

Establish digital archives and virtual libraries to enhance preservation and
accessibility.

2. Enhancing the Presence of Local Language and Culture in Digital Media:

(0]

Encourage the production of digital content that combines traditional heritage
with modern tools such as videos, podcasts, and educational memes.

Develop digital literacy programs that integrate local culture with technology
skills.

3. Promoting Interactive Participation and Community Engagement:

(0]

Build digital platforms that allow communities to contribute to content creation
and share cultural expertise.

Support digital projects that enable interaction and exchange across
generations and communities to reinforce collective belonging.

4. Future Research on the Relationship Between Technology and Cultural Identity:

o

Investigate the role of artificial intelligence and digital algorithms in shaping
cultural identity and belonging.

Evaluate the impact of digital media on the sustainability of local cultural
heritage and endangered languages.

5. Raising Awareness of Digital Culture and Critical Engagement:

(0]

Increase awareness among users regarding the cultural and social impacts of
digital spaces.

Train youth and communities to engage critically with digital content while
preserving traditional values
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Résumé

Dans D’écrit littéraire, 1’auteur tente souvent de s’évader en tragcant ses mots vers
d’autres cieux, vers un monde qu’il espére meilleur que le sien. Par I’écriture, il cherche non
seulement a lire le monde, mais surtout a le dire, a le représenter selon des visions multiples :
tantot critiques et directes, tantdt satiriques ou ironiques. C’est précisément cette pluralité de
regards qui peut faire la singularité des écrits d’un méme auteur ou distinguer les ceuvres de
plusieurs écrivains. Témoins de la réalité sociale et historique qu’a traversée leur société, les
auteurs algériens n’ont cessé¢ de dénoncer la tristesse, les injustices et les maux dont ont
souffert leurs compatriotes durant de longues décennies. Ils ont mené ce combat a travers les
mots de la langue francaise, que Kateb Yacine a célebrement qualifiée de « butin de guerre ».

C’est dans cette perspective que s’inscrit le théme de notre contribution, a savoir le
carnavalesque, tel qu’il se manifeste dans 1'un de ses romans les plus emblématiques :
Nedjma. Il convient d’ajouter que ces écrits s’inscrivent dans une histoire littéraire alors en
pleine constitution, a une €poque ou les écrivains algériens étaient profondément engagés
dans la naissance et I’affirmation d’une littérature algérienne d’expression francaise. Le choix
de Nedjma comme corpus d’analyse se justifie également par la forte charge symbolique et
polysémique de son titre, constitué d’un seul mot, polysémie que I’écrivain lui-méme a
explicitement revendiquée.

Mots clés: Dénonciation — Polysémie — Implicite — Carnavalesque — Polyphonie.
Abstract

In literary writing, the author often attempts to escape by tracing his words towards
other skies, towards a world he hopes is better than his own. Through writing, he seeks not
only to read the world, but above all to tell it, to represent it according to multiple visions:
sometimes critical and direct, sometimes satirical or ironic. It is precisely this plurality of
perspectives that can make the writings of the same author unique or distinguish the works of
several writers. As witnesses of the social and historical reality that has crossed their society,
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the Algerian authors have continued to denounce the sadness, injustices and evils suffered by
their compatriots during long decades. They fought this fight through the words of the French
language, which Kateb Yacine has famously described as "war booty".

It is in this perspective that the theme of our contribution, namely the carnivalesque, as
manifested in one of his most emblematic novels: Nedjma. It should be added that these
writings are part of a literary history then in full constitution, at a time when Algerian writers
were deeply committed to the birth and affirmation of French-language Algerian literature.
The choice of Nedjma as a corpus of analysis is also justified by the strong symbolic and
polysemantic charge of its title, consisting of a single word, polysemy that the writer himself
has explicitly claimed.

Keywords: - Denunciation — Polysemy — Implicit — Carnavalesque — Polyphony.
Introduction

« Poete est celui-la qui d’abord a foi dans les mots, croit avoir tout perdu quand le
mot lui échappe, et la respiration des mots, et tout conquis quand le mot juste et plein vient
couronner sa quéte et combler son attente » Claude Roy

Les poémes jouent un rdle crucial dans la commémoration de I’histoire et ce, sur
plusieurs plans, entre autre la transmission de la mémoire collective, a travers le poeme, cette
transmission et cette préservation de la mémoire collective est garantie, en particulier lors
d’éveénements historiques marquant , comme c’est le cas du présent travail, ou nous allons
essayer d’aborder certains poémes écrits par une poétesse de la région, qui, a travers la
poétique des mots, nous allons voir comment elle a essayé de relater et de commémorer la
bravoure et le courage mais aussi les scénes tragiques vécus par des témoins lors de
I’exécution de deux freres , trés connus dans la région, cette histoire de Monsieur Ziane et son
frére, qui a fait pleurer tous ceux qui I’ont écoutée, a chaque fois racontée par le fils ( Oncle
Djemai le gendre de la famille), un Grand Monsieur en retraite, maintenant, un homme qui a
son tour a beaucoup donné a ce pays,... bref. Notre poétesse, elle, au lieu de pleurer, a plutot
traduit ses émotions et ses sentiments a travers un poe¢me trés touchant, nous verrons aussi un
poéme sur I'un des plus célebres des martyres de la région d’EL HODNA, sur qui on a
nomm¢ le plus grand quartier de la ville, chose que tout le monde est censé connaitre, et si ce
n’est pas le cas, et bien c’est grace a ces moments de rencontre poétique et patrimoniale, qu’il
faut le faire. Mais avant ¢a nous lirons et analyserons « POURQUOI ECRIRE ? » ensuite
« POEME », ou la poétesse explicitera le pourquoi elle écrit et pourquoi en po€mes.

Qui est Abla SAHNOUN ?

Madame S. ABLA est née en France, ou elle a recu son apprentissage dés I’enfance et
jusqu’a sa jeunesse, d’ou le fait qu’elle écrit en francais tout en précisant qu’elle le fait avec
des émotions et des sentiments algériens, ces poemes, la plupart humanistes sont présentés en
un premier recueil ’'SEQUELLES’’ qu’elle avait présenté a certains éditeurs de France.
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Quand sa famille a décidé de rentrer en Algérie définitivement, notre poétesse écrivait
déja et se faisait lire et admirer par ses instituteurs frangais de lettres mais aussi de
philosophie, dés ses premiceres classes.

En arrivant en Algérie, 1’éventail de son inspiration s’étalait de plus en plus, chaque chose,
chaque éveénement, le moindre sentiment, la plus petite des sensations lui faisait parler pour
écrire..., selon Jean Paul Sartre, « la critique est centrée sur la recherche de [’intentionnalité
consciente ou inconsciente de ’auteur, sur [’analyse des rapports que le lecteur entretient
avec le texte, il s’agit de définir la spécificité de [’acte d’écrire et de lire. » (Toursel et
Vasseviere, 2004 : 187)

», a partir de cette citation, il nous semble que la poétesse, dans cette étude, a trouvé
dans la poésie une vocation lui permettant d’utiliser les mots d’une maniere rythmée et
¢légante dans un usage poétique de ces derniers, Sartre ajoute a ce propos :

« La poésie ne sert pas des mots, « elle les sert ». Alors que « le parleur » les
utilise pour nommer et modifier le monde qu’il percoit a travers les structures
conventionnelles (il est « investi par les mots »), le poéte « voit les mots a
[’envers », il est sensible a leur forme sonore et visuelle et les considerent
comme des images du monde : il établit entre signifiant et signifié une relation
motivée (et non plus arbitraire), « un double rapport de ressemblance magique
et de signification ». Jouant sur la consonance du mot (« Florance est ville et
fleur et femme », « fleur », « or » et « décence »), le poete invente un langage a
travers lequel il se révele.

Pour savoir comment se révele notre poete qui écrit, signalons-le, dans toutes les thématiques,
la tristesse, le bonheur, la fidélité, I’amour dans toutes ses images, etc.

La Dissemblance du langage poétique

La dissimilitude du langage poétique est le plus souvent définie, au plan de ses modes de
fonctionnement, par comparaison avec la prose. Selon Paul Valéry,

« La prose est subordonnée a l’idée au sens, dont elle a pour fonction d’assurer la
formulation et la transmission. Elle n’est qu’un vecteur de concrétisation variable et
aléatoire, elle « expire a peine entendue », puisque le sens « est [’objet, la loi, la limite
d’existence de la prose pure ». Au contraire, « c¢’est [...] la forme unique qui ordonne
et survit » dans le langage poétique. Fondé sur le son, le rythme, les « rapprochements
physiques des mots », il ne se déduit pas au sens a transmettre. C’est donc la forme,
« unique et nécessaire expression de [’état ou de la pensée, [...] qui est le ressort de la
puissance poétique » (Valéry, 1926).

Dans les deux poémes chantant I’héroisme et la bravoure des deux martyres, symboles de la
révolution Algérienne lors des sept années ou le combat pour la liberté a atteint son sommet,
notre poétesse et dans un cadre populaire, a su donner un rythme a ses mots, fagonnés dans un
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langage poétique, qui donnent une résonnance trés poétique et trés agréable a écouter, Sartre
part aussi du méme constat de Paul Valéry

« La poésie n’utilise pas les mots « de la maniere » que la prose. « Les poétes sont des
hommes qui refusent d’utiliser le langage » comme « instrument », qui considérent « les mots
les mots comme des choses et non comme de signes », ou des conventions utiles, des outils ».
Si le mot, pour le poéte, est toujours signification, il est signification « naturelle », « coulée
dans le mot, absorbée par sa sonorité ou par son aspect visuel » ; le mot n’est plus le

« signe » d’'un aspect du monde mais son « image », une image qui représente la signification
plutot qu’[elle] ne I’exprime ». Le langage poétique établi ainsi « entre le mot et la chose
signifiée un double rapport réciproque de ressemblance magique et de signification » (Sartre,
1948 : 17-21).

Pourquoi écrire ?

Ecrire, Pourquoi écrire ? c’est dans les mots de I’'un de ses poémes , que 1’'une des plus
célebres poctes, écrivant dans la langue frangaise le plus souvent, et dans la langue arabe par
occasion, Madame SAHNOUN ABLA, cette femme poéte connue a travers le territoire
national mais aussi international, par ses poémes , beaux et simples mais bien profonds et tres
représentatifs, comme tout poéte ayant cette sensibilité et ce pouvoir de dire et d’écrire ce que
beaucoup d’entre nous ressentent mais n’ont malheureusement pas, ce don divin et naturel,
que nous, ne 1’avons pas et ce, dans tous les domaines, populaire, personnel, occasionnel, etc.
nous comprendrons cela a travers le poéme suivant :

1" Poéme : Pourquoi écrire
Si ce n’est pour mieux tout dire
Ecrire des paroles simples
Celles des étres humbles
Par besoin par rage par plaisir
Et ne pas complétement mourir
Transcrire avec une encre vitale
Amortir les coups d’un monde brutal
Créer la musique des mots
Pour apaiser les maux
Ecrire
Pour ne pas oublier, ne pas s’enfuir
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Graver a jamais avant de partir
Ecrire

Pour mieux sentir, mieux respirer

Mieux donner pour mieux espérer.
Analyse du premier poéme

Dans le premier vers, « Si ce n’est pour mieux tout dire », il est clair que le poéme pour elle
est un moyen de s’exprimer et d’extérioriser ses sentiments et ses pensées.

Ecrire des paroles simples
Celles des étres humbles

Dans ces deux vers, la poétesse démontre et avoue qu’elle écrit plutot dans une langue
simple, se considérant comme un étre humble, 13, il est possible qu’elle considere les poétes
comme des étres humbles.

Par besoin par rage par plaisir
Et ne pas complétement mourir

Le besoin, la rage et le plaisir, sont les ¢léments motivateurs de la vocation et I’envie d’écrire
chez notre poétesse, a travers le deuxiéme vers, nous pouvons déduire comme a chaque fois
que le poeme est vitale pour elle.

Transcrire avec une encre vitale
Amortir les coups d’un monde brutal,

La aussi, revient I’idée de la vitalité a travers I’écriture des poemes chez la poétesse, pour
ensuite comprendre qu’a travers le poeme les coups et la brutalité de la vie s’amortissent.

Créer la musique des mots
Pour apaiser les maux

La, nous sentons que le poeme représente a la poéte un chant, par lequel elle dresse ses mots
dans un rythme de rimes, bien clair, dans chaque deux vers, apaisant le mal dans toutes ses
formes.

Ecrire
Pour ne pas oublier, ne pas s’enfuir

Graver a jamais avant de partir
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Ecrire
Pour mieux sentir, mieux respirer
Mieux donner pour mieux espérer.

Vers la fin du poéme, elle revient a 1’idée de I’importance du poéme dans sa vie, la poétesse
reprend 1’idée que « poéter » est sa source de vie et d’espérance.

En fin, La poétesse, a travers ce poeéme explicite son retour permanent a I’écriture, qu’elle
considére comme une source de vie (mieux respirer), dans presque chaque vers, 1’écrivaine
explique « le pourquoi écrire »,

Ecrire en poésie

Il est clair, qu’il s’agit de poémes et non de la prose, la poétesse tissait ses mots en vers, en
poésie, lisons le deuxiéme poéme :

2¢éme Poéme : LA POESIE
Seule la poésie m’a été fidele
Ancrée en moi, je n’ai qu’elle
Elle transcrit les déboires
Les peines et les jours noirs
L’espoir et les maux, elle les ressent
Les miens aprés ceux des passants
Le poéte et diverses personnes
Plusieurs cloches qui sonnent
Les cceurs sensibles savent I’entendre
Gouter au poeme et le comprendre.
Le cadre d’étude et d’analyse

La Poésie populaire algérienne : emprunt et représentation, est notre objectif dans cette
rédaction qui aura pour finalité¢ d’interpeller le maximum de ce qu’on peut et de ce qui i nous
est permis d’aborder en mati¢re du volume du contenu dans cette recherche, en réalité I’auteur
n’a pas presque pas laissé un sujet qu’’elle n’a pas abordé pour laisser une trace de ses
pensées dessus, in intra, nous allons parler de quelques thématiques récurrentes faisant 1’objet
des poe¢mes de Madame SAHNOUN, den recueil intitulé PREJUDICES en 2009, un
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deuxieme a fait I’objet d’une édition en 2024 sous le titre de "ENDURANCE’’, notre po¢te a
évoqué le sujet de la patrief(ALGERIE EN MARCHE, SANS DECHIRURE, ECRIRE
ENCORE, la révolution et ses grands héros qui ont marqué I’histoire de la région mais ceux
aussi qui sont connus mondialement , les héros de notre pays (OUAOUA MADANI, I’u, des
grands martyr de la région , sur lequel, avait écrit sa concitoyenne apres avoir entendu ce qu’il
avait fait et ce qu’il a enduré de la bouche de sa fille a I’oreille de la poéte, la poétesse évoque
et chante I’héroisme et les bravoures de I’homme, connu dans la région par ses exploits et son
courage face aux tortures du colonisateur a I’époque.

3¢me poéme 3. Un témoin du 18 février 1958

Les colons venus en douceur
Se cachaient dans les champs
Tenus de semer la terreur
Sous I’ceil effaré des enfants
Dans notre patelin isolé
Marqué ce jour par le pire
Méme les pierres étaient désolées
Leur silence devenu soupir
Aux premicres lueurs
Le ton est donné
La patrouille de tueurs
Au massacre s’adonnait
En mission pour laminer
Et d’une fagon notoire
A commencer par Ziane Kirani
Fiché comme leur béte noire
Brulé vif et debout
Au vu de I’assistance

Espérant en venir a bout
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De notre résistance

A khebab on parle encore

De I’atroce acte funcbre

Le feu consumait son corps

A I’aube apres les ténebres
Les flammes grillaient sa chair
Quand son ame s’envola
Pour le CHAHID digne et fier
Les signes du paradis étaient la
Au ciel montait la douleur

Des témoins de la scéne

Et le village sentait une odeur

Qui n’était pas la sienne
La mort chauffait le bal
En prenant Amar son frére
Abattu a froid d’une balle
Devant nous et sa mere

On leur tirait dans le dos

Aux autres chacun son tour

Avant d’aller prendre un pot

Et peut-étre refaire un tour
Parler d’une tuerie collective
N’était pas de mise
Pour les collons sur le qui-vive

En cette terre promise
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Pour masquer la vérité

Du 18février 1958

Leur journal relatait

Le fait de rebelles en fuite
Heureux soit chaque Martyre
Laissant la femme courage
Qui le voyait partir
Devenait plus que sage

Sans mendier ni supplier

Elle remplagait le pere.

4.1 Etude et analyse du poeme :

Ici le témoin du 18 février 1958, c’est le fils du CHAHID, un gendre de la famille,
comme c’est déja mentionné plus haut, c’est de I’enfant cadet qu’il s’agit, il a été¢ témoin de
I’exécution de sa chair, son cher pére , brulé vif devant ses yeux, en écoutant les mots qui
sortaient de la bouche du témoin, on ne peut se retenir ou retenir ses larmes, mais c’est
comme ¢a..., la poétesse, elle, a eu ’aptitude de traduire sa douleur et ses larmes en mots,
tissés dans une belle harmonie a travers son poéme, « Le poéme __ cette hésitation prolongée
entre le son et le sens ».(Paul Valéry, Rhumbs), elle raconte comment les colons sont venus a
I’aube le matin, et en douceur pour mettre la main sur leur proie, devant les yeux de tous les
enfants et sans piti¢, aucune, ils ont semé la terreur et peur chez les pauvres villageois de
Khebab, la poétesse nous a fait sentir ’ampleur de la tragédie ou méme les pierres en
pleuraient et étaient désolés, la patrouille s’apprétait au massacre & commencer par I’un de nos
défunts chikh ZIANE KHIRANI, brulé vif devant tout le monde y compris ses enfants, sa
femme et méme sa mere, la poétesse cite comment jusqu’a maintenant, on se rappelle de
I’atroce acte funebre et le commémore a travers son ceuvre, le poéme entre nos mains, elle
commémore et rend éternel : comment les flammes grillaient la chair du pére du témoin, et
comment son dme s’envola et que les signes du paradis sont la, les mots et les cris de la
poétesse dessinait un tableau ou, montaient la douleur des témoins de la scéne et comment le
village sentait une odeur qui n’était pas la sienne, 1’odeur de la peur, de la terreur au lieu de la
paix et de la sérénité, surtout quand la scéne se poursuivit par I’abattement de son frere Amar
a froid d’une balle, cette tuerie, continue la poétesse, loin de toute humanité et de toute justice
et pour détromper et détourner I’opinion publique, leurs journaux relataient des faits de
rebelles en fuite.
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Vers la fin du poéme, notre poétesse chante la bravoure de nos martyres, mais aussi
celle de leurs femmes, se comportant avec courage et avec sagesse inédites et sans
semblables, gardant leur fierté et leur amour propre jusqu’a la derniére minute.

4'm¢ Poéme 4. Ouaoua Madani notre héros
Qui dit M’sila évoque ton nom
Devant ceux qui parle trop
Tu es comme un boulet de canon
En attendant le jour et I’heure
Tes silences cachaient ton plan
L’ame en feu plein de rancceur
Tu les saluais et faisais semblant
Notre terre et notre ciel témoignent des crimes et brimades
Et toi dans leurs tenus officiels
Ton ceceur battait la chamade
Comme nos ainés I’ont relatée
Pour ne jamais t’oublier
Ton histoire devra étre contée
A commencer par les écoliers...
3.1 Etude, Analyse et Arréts sur quelques vers
Dans les deux premiers vers
Qui dit M’sila évoque ton nom
Devant ceux qui parle trop,

L’auteur fait allusion au plus grand quartier de la ville de M’sila (la cité Ouaoua Madani), ce
quartier visité par presque toute la population de M’sila, surtout qu’il devenu un cite
commerciale par excellence, et ce depuis des décennies d’années, donc le mot populaire ne
remplit pas seulement le lieu mais aussi I’écho du parcours de I’un des plus grands martyres.

Dans les quatre vers suivants :
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Tu es comme un boulet de canon
En attendant le jour et I’heure
Tes silences cachaient ton plan
L’ame en feu plein de rancceur

L’auteur s’adresse a 1’héros, le comparant a un boulet de canon, plein de rage et de haine
contre ’ennemi attendant le jour et le moment propice afin de prendre sa revanche en
s’explosant sur son visage et I’anéantir, dans une discrétion intelligente, Le héros manigance
ses plans pour surprendre 1I’ennemi, qui ne pouvait savoir de quoi est capable, une ame
remplit de douleurs et d’amertume.

Dans les vers suivants :
Notre terre et notre ciel témoignent des crimes et brimades
Et toi dans leurs tenus officiels
Ton ceeur battait la chamade

A présent, la poétesse €voque la cruauté, 1’oppression exercée par le colonisateur sur un
peuple pauvre et désarmé, et interpellant le patriote, qui, lui aussi dans une tenue de
combattant, son coeur battait la chamade.

Comme nos ainés 1’ont relatée
Pour ne jamais t’oublier

Ton histoire devra étre contée
A commencer par les écoliers. ..

Ici, auteur a beaucoup entendu parler de ce grand héros par ses ainés, sa mere, son pere, et
tout I’entourage de la région, signalons que la poétesse est allée voir a plusieurs reprise la
sceur de notre grand héros, qui habite, en réalité, pas loin du grand quartier qui a le nom du
Martyre au voisinage de 1’écrivaine. C’est justement a travers ce genre de poéme qu’il faut
commémorer et faire chanter en riant haut et fort la bravoure et le courage de telles personnes
digne d’étre cité et récité sans répit et sans relache, dans des rencontres de témoignages
populaires comme celle-ci, nous devons inculquer de telles exploits a nos jeunes, mais au
méme temps faire revivre la mémoire des personnes , appartenant aux anciennes générations,
et c’est de cette facon qu’on peut faire ancrer cet héritage et ce patrimoine dans la téte des
futures générations.

La figure du martyr : Ceux qui meurent pour la cause révolutionnaire sont souvent
glorifiés. Ils incarnent I’esprit de sacrifice nécessaire a la victoire du peuple.
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La figure du héros : La poésie donne une dimension presque mythologique aux

Leaders et aux combattants de la révolution, leur attribuant des qualités surhumaines
3.1.2 Identité et parcours du Héros OUAOUA Madani

N¢ le 21juillet 1925 a M’sila au sein d’une famille trés modeste, il a recu sa premiere
formation dans une école coranique situé dans 1’'un des quartiers les plus populaires et les
anciens de la ville de Msila « LAARGOUB », pas loin de sa maison, dés sa jeunesse il voulait
aider sa famille, démunie, a vivre, il voyagea en France en 1946 pour terminer ses études,
pour devenir I’un des plus grands journalistes et ou il a travaillé et écrit dans le journal d” « El
DJoumhouria » la république, en 1948, il devint I’un des grands fondateur I’OS, en exploitant
son poste, et son cadre social, il commenca a influencer la jeunesse a cette époque afin de
prendre conscience de la situation du pays et le qu’ils devaient accomplir.

EL MADANI OUAOUA, a rejoint la révolution nationale en 1955 dans la région de
MAADID et ses montagnes, une fois dénoncé et recherché par les forces militaires Frangaises
colonisatrices, parmi ses exploits combatifs contre le colon, nous citerons « I’attaque et
I’invasion d’un commissariat de 1’armée francaise a M’sila, en mois de Mai 1956, « La

Bataille I’EZZITOUN a la méme année 1956, mais aussi « [’attaque menée contre la caserne
du lieutenant BOURICHE en 1957 »

I1 a été promu capitaine et responsable de la sécurité militaire des frontieéres Est en compagnie
de SI AHMED BEN CHRIF en 1956, notre héros a quitté cette vie en succombant, lui et ses
compatriotes sur le champ de I’honneur, le 12 Mars 1960 0 Souk Ahrass dans une bataille qui
a duré une semaine.

Notre poétesse a €crit un autre poéme ou elle parle et chante la bravoure et le courage de la
femme Algérienne intitulé DJAMILA,

5¢m¢ poéme 5. DJAMILA :

Nous allons voir aussi comment notre poétesse célebre et rend éternel le courage et
I’endurance de la femme Algérienne durant toute les périodes difficiles, surtout a 1I’époque de
la résistance et la révolution Algérienne.

Ici, le prénom (DJAMILA) connote toutes les femmes algériennes sans exception, et cela
durant la résistance de révolution Algérienne.

DJAMILA :
DJAMILA, héroine de mon cceur
Fort de ton cran j’étais vainqueur

Modeste résistant Algérien
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Sans toi je n’aurais été rien
J’en parle et tout me revient
Les noms et visages des miens les murs de la prison
Pour unique horizon
Les trop longues nuits
Les jours et heures infinis
A I’ombre I’attente sans fin
Le froid, la soif et la faim
Leurs pas lourds
Leurs cceurs sourds
Les coups de I’humiliation
Ponctués des mémes questions
L’angoisse dans les ténébres
L’agonie sans veillée funébre
Le courage qui se compte
Jusqu’a la derniere seconde
Le coup sec de la guillotine
Devenu un bruit de routine
En dernier veeu le martyre cri :
Vive I’Algérie !! vive I’ Algérie
Djamila je n’oublie rien
De toi ma reine je me souviens
Ton histoire jamais ne s’efface
De ma mémoire marquée de traces

Leurs moyens de torture
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Devangant la progéniture
Leurs vices cruels et sournois
Ou tes gémissements se noient

L’image ou tu te tords

La foudre dans le corps
La le cceur s’agrippe a la foi
Meurtri et plus fort a la fois

Pour ta résistance

A la souffrance
DJAMILA tu mérites un trone
Un plais et une couronne

L’ Algérienne comme on n’en fait plus

DJAMILA ou que tu sois je te salue.

5.1 Etude et analyse du poéme

Djamila ici, rappelons-le, incarne toutes les femmes combattantes a cette époque-1a, le
texte poétique est polysémique, « il n y a pas qu’un sens [...] dont serait dépositaire agréé
["auteur ou son représentant patenté »,( Paul Valéry), combattantes non seulement en tenant
une arme entre les mains, mais aussi a travers l’assistance inconditionnelle de la femme
algérienne aux cotés de son mari, frére, pere et méme son combat en étant toute seule a élever
et a nourrir ses enfants sans répit aucun et sans relache, 1’auteur évoque dans ce poéme tout ce
que la femme algérienne a pu supporter de faim, de froid d’humiliation en attendant avec foie
le retour de ses proches, avec courage et endurance sans semblables tout en utilisant des mots
d’une grande charge sémantique tels que : cran, angoisse, agonie, téncbres, funebre pour
former une rime au sein des vers mais aussi pour traduire 1’obscurité et les malheurs vécus
(Les poémes révolutionnaires emploient souvent des métaphores et des images tres fortes
pour créer un impact émotionnel. Ces images visent a bouleverser les consciences et a susciter
l'action.

La femme ici symbolise une figure héroique qui incarne le courage et la détermination.
Ces figures, réelles ou idéalisées, symbolisent le sacrifice de soi pour une cause plus grande
que I’individu, celle du peuple ou de la nation. Ces sacrifices perdurent jusqu’a la dernicre
seconde, les mots « guillotine insinue bien sur le dernier moment mais aussi le dernier mot du
Martyre « vive I’ Algérie !! vive I’ Algérie !!
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Jusqu’a la derniére seconde
Le coup sec de la guillotine
Devenu un bruit de routine
En dernier veeu le martyre cri :
Vive I’Algérie !! vive I’ Algérie
Conclusion

L’analyse des poémes révolutionnaires permet de mettre en lumicre 1’interconnexion
entre 1’art poétique et les événements sociaux, politiques et historiques qui faconnent les
époques. Ces poemes jouent un role central dans 1’expression des idéaux révolutionnaires, en
reflétant les aspirations du peuple et en animant les esprits dans des périodes de
bouleversements.

Les poémes révolutionnaires sont aussi des témoignages poignants des luttes sociales
et politiques de leurs époques respectives. Ils sont souvent imprégnés de symbolisme,
d’imagerie puissante et d'un appel fervent a l'action collective. Ces poeémes dépassent la
simple expression artistique : ils deviennent des instruments de lutte, des moyens d’unir les
masses et de déclencher le changement. Leur efficacité repose sur leur capacité a toucher
émotionnellement et intellectuellement leurs lecteurs, leur donnant une raison et une force
pour se battre pour un monde meilleur.

« La poésie est dans la vie », « la poésie est un combat », elle n’est
pas langage poétisé », « mots trop jolis », mais « nudités crues » car
elle est partie prenante de tout ce qui constitue la vie de ’homme :
«les mots disent le monde et les mots disent [’homme » (Eluard,
1949 : 312).
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Abstract

Algeria's popular or folk poetry has long been the veritable bedrock of its oral heritage in
storytelling, keeping culture alive for future generations, and serving as a means of social
commentary. Both Arab and Amazigh ancestries heritage have fused into these poetic forms in order
to form the country's history, values, and identity. Modernity, globalization, and oral transmission
decreasing everywhere threaten the survival of such modes. This article assesses the challenges that
befall Algeria's oral poetry and offers possible solutions for its conservation, such as documenting it in
digital form, embedding it in education, and engaging with communities. By such safeguarding of this
rich poetic heritage, it is assured that the cultural identity of Algeria continues to thrive. It appears that
oral poetry can only survive through the efforts of the whole society warm with integrating tradition
into contemporaneousness.

Résumé

La poésie populaire algérienne est depuis longtemps le véritable fondement de son
patrimoine oral en matiére de narration, préservant la culture pour les générations futures et
servant de moyen de commentaire social. Les héritages amazighs et arabes se sont fondus
dans ces formes poétiques afin de former l'histoire, les valeurs et l'identit¢ du pays. La
modernité, la mondialisation et la diminution de la transmission orale partout menacent la
survie de ces modes. Cet article évalue les défis auxquels fait face la poésie orale algérienne et
propose des solutions possibles pour sa conservation, telles que la documentation sous forme
numérique, son intégration dans I'éducation et 1'engagement auprés des communautés. En
sauvegardant ainsi ce riche patrimoine poétique, on assure que 1'identité culturelle de 1'Algérie
continue de prospérer. Il semble que la poésie orale ne puisse survivre que grace aux efforts
de l'ensemble de la société, soucieuse d'intégrer la tradition dans la contemporanéité.

Introduction

Algerian popular poetry is renowned for its oral tradition and reflects the country’s
rich linguistic and cultural diversity. The genre which includes both Arabic and Amazigh oral
traditions as well as modern appropriations is thought to be a way to preserve history, spread
moral lessons, and promote creative expression. According to Mammeri, Algeria’s popular
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poetry reflects the country’s history including its people’s hardships, triumphs and daily lives
(1980).

Algerian oral poetry has been transmitted across generations, shared during social
gatherings, weddings, and cultural festivities, to foster connections and communal values
among people. Cherif Sadaoui asserts that poetic forms such as Malhoun, Ahellil, and Chaabi
reflect local trends in themes, structure, and linguistic traits, further enhancing Algeria's
literary diversity (2019).

Yet with Algeria undergoing rapid socio-cultural changes, the safeguarding of this
intangible heritage becomes increasingly important. In this essence, Sadaoui adds that
globalization and urbanization have introduced shifts in cultural values such that younger
generations concentrate on modern entertainment and electronic media, leaving traditional
poetry exposed to oblivion (2019). Besides, political and economic shifts influence the ways
cultural expressions are appreciated and conserved within society. Without the collaborative
work of documenting, instructing, and honouring popular poetry, Algeria risks to lose a
significant part of its identity.

1. The Importance of Popular Poetry in Algerian Culture

In Algeria, poetry has been an effective instrument in the formation of national
cultural identity, a vehicle whereby collective memory, resistance, and the articulation of
social values are expressed. This artistic modality, feeding on Berber and Arab traditions, has
persisted through consecutive historical periods, a sign of the productive tension between
indigenous cultural practice and external influences.

Algeria's oral literary tradition is a dense fusion of both Berber and Arab poetic
traditions. The oral Berber poetry, or Asefru in Kabyle, has been instrumental in expressing
religious responsibilities, historical prophecies, and secular themes like courage and everyday
life events. These poems are traditionally sung by traveling poets called Imaddahen, who have
been instrumental in safeguarding and disseminating cultural narratives. An example of a
religious-themed Asefru poem begins:

To whom should I complain? I have become insane... Lord, I implore your help...

Likewise, Na'ili poetry, as with other Arab-influenced folk poetry, has been a
reflection of society values and shared experience. This type of poetry typically embodies
themes of resilience, beauty, and the profound bond between individuals and society, thereby
legitimizing a shared culture.

Throughout the span of Algeria's past history, and even more during an era
characterized by colonization, popular poetry has served as both resistance and custodian of
national identity. During French colonial rule, a variety of poetic forms evolved as means for
the consolidation of public opinion and the encouragement of national awareness. Poets
utilized their artistic work as a medium through which to address political, social, and cultural
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affairs, with the intention of consolidating Algerian society and arousing revolutionary
fervour.

Also, the Biigalah, a ritual among Algerian women, is an especially notable illustration
of poetry used to express dissent in Algerian society. Algerian women used to recite poetry in
collective gatherings that reflected shared interests, fears, and objectives. This ritual not only
used to maintain language heritage and shared memory but was used to express passive
dissent against colonialism.

Currently, Algerian poetry is still centred around issues related to national identity,
daily life experiences, and intellectual and social change. Poets draw upon Quranic stories and
aspects of their national patrimony to construct an authentic Arab-Islamic context through
which an Arab-Islamic identity can be formed while addressing problems in modern life and
integrating aspects of other cultures in an affirmative manner. The poetic work created by
Habib Tengour, for example, is part of an ongoing dialogue regarding modernity and
traditionalism. Tengour himself wrote about the intricacies present in Algerian identity in his
poetry, discussing how memory and heritage continue to be reassessed through both Eastern
and Western eyes.

Algerian folk poetry has been an essential part in building and representing the country's
cultural identity. From ancient traditional practices, poetry has been an essential part in
movements of opposition and modern-day life in society. Poetry has always been an essential
means by which Algerian society has been expressing their collective experience, beliefs, and
hopes.

1.1.Popular Poetry as an Oral History

In Algeria, recitation has been an essential tool used to keep historical events, changes
in society, and individuals' stories in collective memory to act as an essential source of shared
remembrances in the country. Additionally, recitation has been an essential means through
which traditional messages and stories have been passed down to communities in areas where
formal records have been insufficient.

Oral poetry has been an essential tool used to document major events in Algerian
history. Poets in Algeria used this form to express people's dreams and hardships during the
Algerian War (1954-1962) era. Poetry by Sénac not only summarized revolutionary life
through lyrical language but was used to act as an act of rebellion against imperialistic ruling
authorities. This work is an extensive critique of war experience since poets grappled with
intricate themes in an oppressive context where aspects of identity and allegiance grew
increasingly essential.

The dynamism of Algerian society, punctuated by moments of crisis and change, has
been found mirrored in its oral poetic cultures. The bugalah poetry, for instance, which is
traditionally recited by women, has served to provide a platform to project individual and
collective experience, especially in times of political and social change. This tradition has
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always offered a platform for women to tell their life stories in public forums, creating
solidarity and common identity. The poems themselves compress themes of resistance, hope,
and nostalgia into a representation of the social change and changing roles of women within
Algerian society.

Algerian oral poetry has also been used as personal narrative, allowing people to tell
their lives and feelings. Personal narrative is incorporated into such poetic traditions through
cultural motifs so that individual life becomes part of the Algerian cultural continuum.

Algerian literature still draws on its rich oral heritage to address contemporary issues
in recent years. Authors like Kamel Daoud, who won the Prix Goncourt for his novel
"Houris," investigate the long-term effects of previous wars, such as the Algerian civil war of
the 1990s. Daoud's book shows the persistence of the legacy of oral tradition in grappling
with the issues of identity, memory, and trauma, and with the usefulness of poetic language in
trying to assign meaning to Algeria’s past and present.

In essence, Algeria's oral poetic tradition has been key to the nation's history preservation,
capturing the development of society, and transferring personal experiences. The traditions
continue to be important in the education and enrichment of the cultural experience, making
the past voices heard in contemporary discourse.

2. Challenges to Preserving Popular Poetry

Algerian poetry is composed in many languages, including Arabic dialects,
Tamazight, and French, all of which make their own individual contributions to the literature
of the country.

Poets specifically speak about matters of resistance, justice, love, and spirituality,
thereby making poetry a powerful instrument of social critique.

Although as pertinent as it can be to its culture, Algerian popular verse is precarious.
Traditionally, history, folkloric legends, and ethical instruction have been passed down from
elders by mouth for centuries, so that each new generation rings true to its source. Through
modern digital communication, however, the oral tradition is vanishing in a very short time to
the extent that a significant portion of Algeria's cultural heritage stands at risk of loss.

T he rapid evolution of smartphones, social media, and instant messaging applications
has shifted trends in communication. The young generation, led by global trends, relies less
on traditional oral narratives and more on digital narratives, memes, and multimedia content.
With more and more individuals engaging in written and visual content over verbal
communication, the demand and frequency of oral storytelling decrease.

Further, the movement of individuals from rural areas to towns and cities has disturbed
the traditional community setup. In the towns and cities, where life is fast, the intimate setting
for oral tradition to a great degree does not occur, reducing the chances for the oral
transmission of knowledge. In addition to that and due to extended working hours and
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technology-driven distractions, the elderly members of society do not receive as much
attention from the younger generation as they once received. The customary night storytelling
sessions are now replaced by screen time, and therefore the exchange of stories and wisdom
between generations is limited.

In education, the unequal emphasis on written content has contributed to driving the
move away from oral knowledge. Textbooks and digital content are prioritized within
schools, with no room for the practice of oral tradition. Education was once transmitted
orally, which assisted in nailing down cultural identity and linguistic diversity. However,
under standardized education, storytelling as a pedagogical practice is secondary or outdated.
Further, students are encouraged to focus on reading and writing skills, thus forsaking the
verbal communication drills that were once at the centre of the culture’s perpetuation.

When the older generation of narrators pass away, deep stories are lost. The youths, as
they are technology-oriented, are not indicating much interest in acquiring or preserving such
traditions. The generational gap between the tellers and would-be successors is expanding
because fewer and fewer youths take an interest in learning to be storytellers. Inadequate
apprenticeship and firm institutions for teaching new tellers only accelerates the loss. Also,
with decreasingly extended families, opportunities for young family members to encounter
story-telling elderly people have sharply declined.

Exposure to global media has developed a Western entertainment and literature
preference at the expense of local storytelling traditions. As global cultures become dominant,
local traditions are pushed to the periphery. With the prevalence of foreign books, movies,
and TV shows, Algerian youth are more likely to be watching globalized media than
traditional tales. This has also affected the use of languages in that the indigenous dialects are
being replaced by prevailing languages that exist in common media. This, together with
global narrative patterns diverging from oral traditions, is causing a disconnection between
modern stories and narratives that were previously passed on between generations.

3. The Consequences of Marginalizing Oral Tradition

Displacement of oral traditions has grave cultural and linguistic implications. Loss of
oral transmission undermines national identity and linguistic diversity, particularly in the case
of the Berber and Arabic dialects that are based on oral narrativity. Second, it denies the sense
of belongingness as well as consciousness of history to the succeeding generations.

Losing oral tradition could mean that crucial information about Algeria's history,
traditional knowledge, and traditional practices could be lost to the world. Loss of communal
storytelling also affects social cohesion because there are fewer channels of interpersonal
communication in an increasingly digitalized world.

As a matter of fact, urbanization and the use of standard Arabic and French in school
education limit the dissemination of dialectal and Amazigh poetry. Urbanization has, to some
extent, promoted more interaction between various linguistic groups, creating a demand for
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the employment of common languages such as Standard Arabic, French, and, now, English.
In cities, where economic rewards are concentrated, mastery of these dominant languages is
required to achieve social mobility, enter the workforce, or access education. As a result, local
dialects and Amazigh languages, once passed down in rural, community-based settings, are
threatened with erosion.

To clarify, Algerian education places its emphasis on the teaching languages French
and Standard Arabic. Although Standard Arabic is also an official teaching language, it is
overshadowed by French for science and post-primary education. What this does is create a
hierarchy of language with dialectal Arabic and Amazigh languages being pushed into the
background. Since oral poetry in these languages is transmitted traditionally by informal
channels within the family and the community, its transmission is defeated as soon as the
younger generation is taught formal Arabic and French only.

3.1.The breakdown of oral poetry traditions

Dialect poetry and Amazigh are living traditions that are full of cultural expressions,
historical records, moral teachings, and artistic statements of identity. Though youth are
attracted to foreign languages, however, they stand a chance of losing access to the structures
of language, idioms, and rhythms typical of these oral traditions. Without ongoing
transmission, such types of poetic traditions have a chance to fall into obsolescence or into
scholarly inquiry and not living traditions.

Most of the poetry is unwritten and is therefore vulnerable to loss as generations get
older. Hence, popular Algerian poetry, with its deep roots in oral tradition, is very vulnerable
to extinction since it is passed on verbally. Since there are no written versions, every new
generation loses valuable poetic utterances, historical records, and cultural knowledge. This is
compounded by a series of interrelated factors, including societal changes, linguistic
influences, and the dwindling numbers of oral poets.

3.2.0ral Tradition and the Risk of Loss

Algerian popular poetry, like most oral forms of literature, has been kept alive through
recitation rather than transcription. A practice that encourages strong social relationships, it
logically leaves the poetry vulnerable. Finnegan believes that oral poetry, unlike written
literature, depends on memory and performance, both of which are subject to personal
variation and progressive deterioration (2012). Since as the older people cease to exist so do
their characteristically poetic verses, idiomatic expressions, and stylistic affectations.
Unsystematic record-keeping makes it certain that even widely recited poetic stanzas have a
good chance of being forgotten or corrupted later on.

A second significant driver of the decline of Algerian popular poetry is the changing
linguistic and cultural environment. Algeria's linguistic complexity, with the coexistence of
Arabic, Berber (Tamazight), and French, has contributed to a gradual shift in the vocabulary
of poetry. Ameziane argues that globalization and the growing predominance of standardized
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Arabic and French in formal education are making future generations have less access to the
regional dialects in which much of this poetry was conventionally written (2008).

Consequently, even when oral poetry is transmitted, its original linguistic and stylistic
richness may be diluted or replaced with elements more aligned with dominant languages.

Historically, oral poets, or imedyazen or meddahs, were social commentators,
historians, and entertainers. Their performances were central to community life, particularly
in rural communities. Modernization and urbanization have, however, significantly reduced
the social functions of these poets (ibid, 2008). With younger generations shifting their
cultural consumption to written and digital media, the once prevalent oral poetic sessions have
declined. This change has meant a depreciation in the status of the oral poets, and they have
since been fewer in numbers, as well as in poems in their repertoires.

3.3.The Challenge of Documenting an Ever-Changing Art Form

Even if oral poetry is attempted to be recorded, it is not easy to reproduce its full
content. Oral poetry tends to be quite dynamic in nature, with recitals customized for specific
audiences and occasions. It differs not only between poets but even for the same poet's
different recitals of the same poem (Ong, 1982). This oral style makes it difficult to devise the
ultimate written versions of oral poems without losing the essence of improvisation and
rhythm and gestures that are specific to performance. Written transcriptions, while helpful,
may lose what makes oral poetry special-- the intangibles.

Poor documentation of Algerian popular poetry is a grave issue of culture as it
threatens the loss of a worthwhile portion of Algeria's heritage. That it is passed orally, that
linguistic influences vary, that the work of oral poets is diminishing, and that an art in motion
cannot be documented are all factors that contribute to its vulnerability. As older generations
pass away, a vast repository of poetic lore is at risk of being permanently lost, creating gaps in
Algeria’s rich cultural heritage.

3.4.The Impact of Commercialization and Modernization on Algerian Popular
Poetry

Algerian traditional poetry, heretofore irretrievably associated with social identity and
the oral tradition, is seriously strained by commercialism and modernity. Conformity to the
modern public has helped some poets remain current, but commodification looms with the
risk of the erosion of its traditional identity. The move from an oral, communal poetry to a
commercially based cultural product carries issues with implications for authenticity, poetic
style, and poets' social functions.

Classically, Algerian popular poetry was a communal affair, deeply steeped in oral
traditions and handed down from generation to generation. Poets, whether meddahs
(storytellers) or imedyazen (Berber poets), would recite in front of an audience in villages,
social gatherings, or cultural ceremonies without financial remuneration being the motive
(Benrabah, 2013). Their works were historically and culturally grounded, and they worked to
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solidify community identity. Yet with the advent of commercial venues—television,
electronic media, and record companies—poets, Langlois states, increasingly shape their
poetry to suit the needs of mass audiences, sometimes at the expense of their poetry's cultural
particularity and historical resonance (2009).

Perhaps the most important of the side effects of commercialization is the necessity to
simplify poetic forms to the point where they can be brought before wider and more varied
publics. Algerian traditional poetry tends to have elaborate linguistic structures, metaphor
density, and regional dialects which are highly embedded in the culture and part or parts of a
time when offered. In the interest of making poetry marketable, however, most present-day
poets simplify what they express and write, doing away with linguistic complexity and
cultural specificity (Goodman, 2005). This tendency risks creating poetry that is more
accessible but less consonant with the oral traditions from which it is derived.

Moreover, mass production favours shorter, consumable lengths of poetry to the
detriment of the long, intricate oral stories. The poetic stories, once improvisational in
character, are pre-packaged and commercialized to highlight entertainment over reality. In
doing so, the depth of poetic storytelling can be sacrificed as modern interpretations are more
suited to profitability than maintaining the original function of the oral tradition.

Algerian folk traditional poetry is not merely recited poetry; it is an art of performance
based on modulation of the voice, gesture, and engagement with the listeners. In a
commodified context—whether by sound recording, book publication, or electronic media—
these most critical performative factors are removed or significantly altered. The face-to-face,
interactive dynamics of poet and audience traditionally establishing a meaning and reception
for poetry become devoid through a one-way mode of consumption. This shift reduces the
cultural value of poetry as a social experience to one of commodity rather than as a living art.

In addition, modern reinterpretations often involve the integration of poetry and music,
which is particularly clear in styles like Rai, where the lyrical aspects may sometimes be
overshadowed by the melodic and rhythmic ones. While this merging may promote the
availability of poetry for more people, it at the same time threatens to undermine the unique
oral tradition of poetry, assigning it a secondary role within a commercial musical context.

The rising trend of commercialization has also dramatically changed the role of poets.
Popular poets have long been considered chroniclers of history, moral commentators, and
critics of society, using their art to respond to social issues and record common histories.
However, in a commodified world, poets are subject to pressures arising from economic
realities, consumerism, and industrial forces, which often push them to compromise their
artistic autonomy (Benrabah, 2013). Poets resisting such commercial forces are usually
marginalized, while those who comply may compromise the unique characteristics that
defined past generations.

As argued before, popular poetry is part of Algeria's heritage and history. Unless
purposely recorded, taught, and promoted, there is a risk of loss of this tradition. By utilizing
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a multi-faceted strategy of oral documentation, education, and electronic means, Algeria can
ensure its poetic tradition is alive and healthy for future generations. Modernization and
commodification of Algerian folk poetry both present problems and possibilities. On the
positive side, modification to modern audience ensures the continued existence of the art form
into all eternity; on the negative side, pressure towards mass audience, simplified models, and
mass production threatens disruption of the historic integrity of the poetry. The transformation
of poetry from a communal, oral, performative culture to a commodified product is a question
of authenticity, the altered position of the poet, and the loss of long-standing cultural
practices.

Strategies for Safeguarding Popular Poetry

The protection and promotion of Algerian folk verse require deliberate efforts to ensure
preservation of its rich cultural heritage. Through oral archiving, educational initiatives, and
community engagement, government support and digital preservation, Algeria can evaluate
the contemporary relevance of its poetic heritage.

3.5.0ral Documentation Projects: A Critical Approach to Preserving Algerian
Popular Poetry

Algerian folk poetry, being rooted in oral tradition, is a very valuable source of
cultural memory, linguistic depth, and historical consciousness. Because it is so dependent on
being passed through the mouth, the fragility of this tradition demands instant and systematic
conservational practices.

One of the most effective techniques is the application of systematic oral
documentation schemes, ensuring the stability and accessibility of this poetic heritage. Oral
documentation is at the heart of preserving Algerian popular poetry since it captures not only
the poems' words but also the performance elements that are an integral part of their
meaning—intonation, rhythm, and gestures. Such nuances, lost so readily in written
transcription, are important to maintaining the integrity of the poetic form. Through
methodical documentation and storage of performances, cultural institutions and researchers
can prevent these significant expressive forms from deteriorating.

Whenever possible, oral documentation should be embedded in an inclusive
methodology involving ethnographic field research, digital documentation, and the close
cooperation with native speakers and performers. Field researchers should make recitations as
recordings utilizing excellent audio and video equipment to have recitations of the poem on
various dialects and regional colourings. Accompanying every recording should be metadata:
information on the contextual setting of the poet, historical context of the poem, and
sociocultural context. This systematic approach contributes to the academic value of the
archives so that they can be accessed by students, researchers, and the public.

Moreover, in order to ensure durability, oral documentation enterprises need to be an
integral component of national cultural plans and university curricula. Universities, research
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centres, and libraries need to be main custodians to handle harvesting, warehousing, and
research studies of recorded poems. The setting up of digital archives through existing web
portals available on the Internet will also encourage mass communication and open-source
accessibility. Furthermore, partnerships with foreign institutions that have experience in
conserving intangible cultural heritage can be capable of funding and providing technical
expertise to enhance the scale and scope of such projects.

The oral documentation projects are sustained to a large extent on the active
engagement of creating and sustaining Algerian popular poetry communities. Ethical
considerations, such as informed consent, fair reward for poets, and respect for native
traditions, must be observed. Workshop and community training can help members of the
community get engaged in the practice of documentation, which promotes ownership as well
as making sure that they are represented in the right manner.

3.6.Educational Integration: A Pathway to Preserving Algerian Popular Poetry

Incorporation of Algerian popular poetry into school curricula is a giant leap towards
cultural consciousness, linguistic diversity, and historical awareness among young people.
Being part of Algeria's intangible cultural heritage, this form of poetry captures the values,
beliefs, and life experience of past generations. If not intentionally included in formal
education, however, future generations risk losing contact with this rich poetic heritage. A
scholarly treatment in a formal educational context can ensure its transmission, conservation,
and revitalization.

Indeed, education plays a significant role as a driving factor in maintaining and
preserving culture. The incorporation of Algerian popular poetry within educational systems
grants learners access to experiencing the substance, varieties, and mediums used to deliver
content within this medium. Opening doors for youngsters' exposure to poems ensures one
holds dear an appreciation of oral-based cultures, nurtures national conscience, and brings up
students' language and thought ability. Besides, this integration encourages intergenerational
dialogue since the students are able to attempt to learn from the older generations who are
guardians of these ancient poetic forms.

The integration of Algerian popular poetry into curricula should be a multidisciplinary
process that integrates literature, history, and linguistics, enhancing both analytical and
cultural competencies. At the literary level, students can read the poems of prominent
Algerian poets, critically analysing their thematic and stylistic aspects to cultivate literary
analysis as well as cultural knowledge of Algeria's socio-cultural evolution. Poetry is a
sufficient language vehicle for second-language learning of the Arabic and Berber languages,
as it relies significantly on rhythm, rhyme, and generous vocabularies and leans more toward
communicative competence in language through activity like memorization, recitation, and
performance. Secondly, comparative setting placing Algerian popular poetry within regional
and world contexts promotes critical appreciation and intercultural knowledge to make
students appreciate its uniqueness in the background of more broad literature. Project-based
teaching, for instance, research projects, interviews with local poets, and multimedia
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presentation also provides students an opportunity to tape and explore poetic traditions in
their immediate surroundings, offering active learning as well as preserving Algeria's
immense oral tradition.

Besides preserving culture, including Algerian popular poetry in the curriculum is also
pedagogically beneficial in various ways. Poetry enhances memory recall, oral skills, and
creativity. Poetry is also an entry point for struggling students when they fail with more
structured types of literature, and therefore it is a valuable pedagogical instrument for
differentiated instruction. Additionally, the poetic and narrative nature of poetry provides
more latitude to engage more difficult social and historical questions so that students can
continue to develop as critical thinkers and learners.

Undoubtedly, Algerian popular poetry integration within the education sector is
difficult. It can become a weakness due to the lack of coordinated study material and trained
educators who possess a strong grasp of oral traditions. Coordination between traditional
forms of poetry and today's education systems also requires designed curricular structure. For
this reason, policymakers, cultural institutions, and teachers need to undertake
interdisciplinarity action in order for them to develop systematic lesson plans, teacher training
modules, and offered learning material.

To attain the complete potential of educational integration, interdisciplinary
approaches should be taken into account. The internet can be utilized to generate interactive
study material, including virtual recitation of poetry, online archives, and multimedia
materials. Furthermore, government programs and schools should collaborate to generate
overall textbooks and syllabi that include Algerian popular poetry systematically at all grade
levels.

Bringing this argument to a close, integrative education is the fundamental plan for
preserving Algerian traditional poetry and, at the same time, enhancing linguistic and cultural
competences among students. Incorporating this practice into the educational courses in
schools based on literature, linguistics, and projects ensures Algeria that the nation's heritage
will remain as a living, thriving part of national character. Negotiating over implementation
problems by collective effort will once again strengthen the role of education in safeguarding
culture, ensuring that future generations will still appreciate and enrich this immense literary
legacy.

3.7.Community Engagement: Revitalizing Algerian Popular Poetry through
Collective Participation

People's participation is imperative to the continuity and long-term dynamism of
Algerian popular poetry. As a form of oral literature so deeply embedded in the social and
cultural existence of Algerian society, popular poetry thrives in the public sphere where
participatory culture dominates. Festivals, storytelling circles, and competitions are central
instruments to preserving the practice, intergenerational transmission, and modern adaptation
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of popular poetry. Such initiatives not only provide room for poetic expression but also
maintain collective identity so that the rich poetic heritage of Algeria continues.

Cultural practice, particularly that based on word-of-mouth transmission, has to be
maintained ongoing through communal involvement. Whereas written texts have the stability
of the archive, oral poetry relies on interactive engagement between poet and public.
Community involvement in formal poetic exercise sustains this engagement to facilitate
preservation and innovation. Community practice generates identification and pride, which
underpin the social relations on which the poetic practice is based. Through active
engagement by different stakeholders—youth, the older generation, and poets—such
activities make possible Algerian popular poetry to be passed down as an unfolding and open
endeavour and not frozen heritage of times gone by.

Poetry festivals are the ideal means of engagement with the people while, by the same
token, disseminating Algerian folk poetry on an expanded scale as places of conservation of
culture, artistic sharing, economic growth, and youth activity. Through their provision of the
platform for specialists in traditional poems, poetry festivals have the unique function of
ensuring authenticity preservation as well as representation of the creative wealth of Algerian
poetry. They also facilitate inter-regional exchange between poets and enhance cross-regional
awareness and the development of hybrid forms of poetic speech. Furthermore, mass poetry
festivals are capable of drawing tourists from outside the immediate region, creating cultural
tourism and economic development. Once more, with workshops, mentor schemes, and open-
mic readings, the festivals assist in offering new writers room to learn from masters so that
Algeria's living poetry culture is kept vibrant and on the move.

Another very old Algerian practice is storytelling circles. These have traditionally
served as vehicles for transmission of folklore, history, and poetic lore, and are at the hub of
the efforts today to revive oral literature. Storytelling circles are involved in the preservation
of Algerian popular poetry through the intergenerational passing on of knowledge, where
older generations impart poetic traditions to younger generations, and the process is repeated.
To passive reading, storytelling circles offer active learning settings that provoke discussion,
interpretation, and improvisation, thereby engaging the experience as a more interactive one
with the text. They also focus on the degree of flexibility and improvisation in oral culture as
the participants are continually re-creating and re-interpreting poetic texts on the basis of their
emergent character. Integration of storytelling circles in schools, libraries, and community
centres increases the accessibility for a greater portion of the public to partake in Algerian
popular poetry beyond formalized educational settings, thus ensuring its cultural relevance
and making it possible for it to be continued.

One other central instrument to preserving the Algerian popular poetry is poetry
competitions. This approach is a good way of maintaining and developing Algerian popular
poetry as it challenges the poets to master their craft while drawing the attention of the public
to this rich heritage. Poetry competitions provide prestige and status, as prizes and public
appreciation encourage the poets to continue working. They also promote innovation as they
give specific themes or poetic structures, which motivate the participants to deal with
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contemporary themes in traditional forms. The competitive aspect also attracts a wider
audience, even those who would otherwise not necessarily engage with poetry, thereby
extending the audience of Algerian popular poetry beyond specialized literary circles. Those
who organize can maximize their full potential by ensuring that judging panels are diverse,
providing mentorship to emerging poets, and using digital platforms for wider accessibility
and engagement, further entrenching the visibility and growth of Algeria's poetic heritage.

Upon reflection, mass participation in the form of poetry competitions, storytelling
circles, and festivals is one of the prime sources of filling content in Algerian popular poetry.
Live public meetings are a source of transmission of culture, developing a new generation of
poets, and reaffirming national identity. Through these practices, Algeria can make its poetic
tradition a living and breathing part of its cultural landscape. A model that combines the old
communal life with modern outreach techniques will be the hallmark of the dynamism and
global stature of Algerian popular poetry.

3.8.Digital Preservation: Advancing Algerian Popular Poetry through Online
Platforms

The digital age opens up unparalleled potential for the preservation and international
dissemination of Algerian popular poetry. Being an oral art, which has traditionally depended
on word-of-mouth transmission through generations, Algerian popular poetry is susceptible to
its ability to preserve its continuity in the face of social and technological change. Online
database and web preservation are making availability, durability, and extensive cultural
exchange a possibility. The strategy not only secures the poetic heritage against possible loss
but also makes it visible on a global level.

Unlike written literary forms, oral poetry is particularly vulnerable to forgetfulness
since it relies on memory and word-of-mouth recitation. Algerian popular poetry has
historically been passed down through family and community networks with few written
records. However, rapid modernization, urbanization, and the loss of traditional storytelling
venues have eroded these channels of transmission. Without deliberate attempts to preserve
this literary form, there is a risk of cultural amnesia. Digital preservation reverses this threat
by providing structured, long-term stores in which poetic works can be conserved, catalogued,
and retrieved for later reference and research.

The establishment of specialized electronic repositories is an anchoring measure to
electronically safeguard Algerian popular poetry since the bases are centralized repositories
where poetry in scriptorial as well as aural-visual form is stored. A successful digital database
would incorporate multimedia documentation to record not only the words but the
intonations, rthythms, and performative aspects that are so much a part of oral poetry; it would
also employ categorization and metadata tagging to organize poems by theme, geography,
chronology, and linguistic variation in an effort to optimize accessibility as well as scholarly
application. Further, through the inclusion of interactive features that allow users to add
translations, interpretations, and annotations, such websites foster collective engagement and
living scholarship, and accessibility features like inclusion of translations in Tamazight,
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Arabic, French, and English widen the user base and facilitate cross-cultural communication.
Hosted in national heritage institutions, cultural centres, and universities, these digital
collections can effectively access academic researchers as well as the wider public, thereby
reconciling classical and contemporary forms of poetic experience.

In addition to static databases, interactive websites, mobile applications, and social
media platforms play a central role in international dissemination of Algerian popular poetry
in that they enable direct interaction, collaboration, and appreciation across geographical
locations. Social media convergence on platforms like YouTube, Instagram, and TikTok
offers poets avenues to post recitals, interact with the audience, and tap into global literary
spaces, hence gaining visibility and access. Moreover, podcast and audio archives also save
Algerian poetry's verbal quality so that the sonic and rhythmic qualities are accessible to
everyone who listens from around the globe. Online readings of poems and poetry contests
take this interaction to another level by eliciting real-time responses, rendering poetry a living
and breathing element rather than an archive cadaver. Crowdsourced input, through calls for
scholars, poets, and enthusiasts to contribute recordings and translations, guarantees the
continuity of poetic genres and local dialects as well as the enrichment of Algerian oral
heritage. Algerian popular poetry thus becomes even more mobile through these kinds of
digital initiatives and assert its place within the broader global literary sphere while remaining
locally embedded.

While digital preservation is of immense value, there are issues that need to be
addressed to ensure it is functional, and these are technological infrastructure, data
authenticity, digital accessibility, and cultural sensitivity. Technical skills and long-term
funding need to be established to build and maintain high-quality digital repositories since
poor infrastructure erodes long-term preservation. In addition, safeguarding poetic works
from unauthorized exploitation and ensuring that poets and their communities are
appropriately attributed remain ethical issues in the digital context. Bridging the digital divide
is also imperative, requiring mobile-responsive and offline-enabled content to broaden
dissemination and inclusivity to both international and local audiences. Furthermore,
modernization and deference to oral tradition require thoughtful curation to ensure the
integrity of poetic utterances, so that digitization does not devalue them culturally. Addressing
these issues through collaborative efforts among academic institutions, cultural institutions,
and government agencies will promote the viability and success of digital preservation
projects, allowing Algerian popular poetry to thrive in both present and future contexts.

All things considered, digital preservation is a new method of preserving Algerian
popular poetry and making it last, as well as maintaining its appreciation globally. With the
advent of formalized online databases and through the employment of interactive digital
platforms, Algeria can maintain its vast poetic richness while adhering to the current
technological paradigms. The integration of digital technology into efforts to preserve culture
promotes accessibility, scholarly interest, and cultural continuity so that Algerian poets' words
can reach across time and space. The sustained effort in digital documentation makes possible
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the Algerian popular poetry to thrive as a historical heritage and living tradition in the digital
age.

3.9.Government and Institutional Support: Policy Frameworks for Preserving
Algerian Oral Poetry

Algerian oral poetry is an essential constituent of Algerian cultural and literary heritage, with
historical narratives, social ethos, and linguistic diversity. But under the scenario of rapid
globalization and shifting cultural values, survival of the oral tradition can be envisaged only
through active governmental and institutional intervention. Recognition and promotion of
Algerian oral poetry as national cultural heritage involve the development of extensive
policies and activities that facilitate its transmission, accessibility, and research. Stake-holders
can secure the long-term viability of this unique poetic art through legislation, funding
programs, and institutional collaboration.

Governments play a vital role in the preservation of culture through the establishment
of legal frameworks that safeguard intangible heritage, such as oral poetry, and Algeria, being
a signatory to UNESCO's Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
(2003), has a basis for such programs. For sake of international adherence, Algerian policy
makers would pass recognition bills that statutorily inscribe oral poetry in the designation as
an intangible cultural heritage and include it as part of countrywide preservation activities.
Documentation programs financed through the government would also cover money for
systemic capture, writing, and deposit of oral poetry into archives that anyone, be they
scholars or not, would readily access. The establishment of cultural preservation funds by
grant programs for scholars, poets, and institutions would also encourage scholarship and
creative work with oral poetry traditions. The inclusion of Algerian oral poetry in national
school curricula would also encourage awareness and appreciation among future generations,
thereby ensuring its preservation and survival. By these policy- and law-crafted activities, the
Algerian state can make oral poetry, as a traditional cultural patrimony, conserved and useful
to future generations.

In addition to state action, educational and cultural institutions play a critical role in
facilitating Algerian oral poetry by providing outlets to research, document, and engage the
masses. Academic discussion can be united at universities by providing research courses that
focus on linguistic and literary analysis of oral poetry, and providing systematic examination
of regional genres. Conservation of museum and archive collections has to be done in a bid to
preserve earlier and current works. Collaborative research with anthropologists, linguists, and
historians also suits academic arguments regarding the authenticity of oral poetry in Algerian
society, which provides a complete spectrum of methods to understand its cultural
significance. Secondly, community-based, locally based culture- and poet-practitioner-
inclusive partnerships ensure that cultural authenticity and dynamic continuation of the oral
tradition are guaranteed. These are complemented by cultural and academic institutions,
guaranteeing a sustainable direction to the conservation and promotion of Algerian oral poetry
where academic knowledge entwines with cultural continuity.

128



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

Preservation of oral poetry forms requires investment at both national and institutional
levels with institutionally formalized funding systems that incentivize poetic production,
documentation, and public recitation. National investment for poets can provide direct
financial support, guaranteeing continuous oral tradition preservation as well as the creation
of new creative works. Cultural festival patronage, through investment in poetry festivals and
competitions of oral narratives, can revive popular interest and stimulate participation at the
grassroots level. In addition, patronage of publication of anthologies of poetry and mass
media production, such as radio broadcasting and electronic recording, can be a potent
instrument of audience growth, making extension and outreach through oral poetry easier.
Organizations for oral poetry preservation can receive additional tax incentives as an
incentive for involving the private sector in joint projects for promoting such traditions. With
the establishment of proper financial support programs, the government of Algeria has the
potential to foster artistic creativity while preserving oral poetry's cultural and historical
essence for future generations.

Last but not least, despite the potential benefits of state and institutional support,
several challenges must be addressed to safeguard Algerian oral poetry in an effective
manner. Bureaucratic hurdles, including complex administrative processes, can detract from
effective distribution of cultural preservation funds, hindering important projects. Algeria's
language diversity also necessitates inclusive policy where poetry in Arabic, Tamazight, and
local languages is identified and supported to ensure full representation of culture. In addition,
globalization and shifting culture pose the challenge of maintaining oral poetry on new media
without loss of integrity, and striking the fine line between tradition and technology.
Measuring effectiveness of preservation policy is also vital, as developing means of
measurement facilitates accountability, ongoing improvement, and sound long-term
preservation strategies. Committed to the challenge in modes of adaptive policy mechanisms,
stakeholder involvement, and technological deployment, preservation activities' sustainability
and effectiveness will enhance to ensure that Algerian oral poetry lives long and healthy both
in traditional and virtual environments.

Conclusion

In final analysis, official endorsement and patronage of Algerian oral poetry as national
heritage require concerted action by government ministries, schools, and cultural institutions.
Through the enforcement of legal protection, economic patronage, and institutional
collaboration, Algeria can safeguard its poetic tradition while ensuring cultural continuity and
scholarly research. To ensure the prosperity of oral poetry in the modern era calls for an
inclusive policy that prioritizes preservation across history, citizens' participation, and
encouraging policy utilization. Through cautious state and institutional support, Algerian oral
poetry could potentially survive as an enduring and vibrant cultural heritage.

129



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

References

1.

10.
11.

12.

13.

14.

15.

Benrabah, M. (2007). Language in education in Algeria: Language policies and the
sociopolitical context. Language Policy, 6(2), 225-252.

Boukous, A. (1999). Sociolinguistique de I’amazigh. Rabat: Publications de 'IRCAM.
Cherif. S. (2019). Towards a Translatlantic Ethnotext : algerian Kabyle; Moroccan
Rifian and Maghrebi; and US Choctaw and Canadian Mi'kmaq in Autobiographical
Writings from North Africa and North America.

Grandguillaume, G. (2004). L’arabe et le francais en Algérie. Paris: Maisonneuve &
Larose.

Hadj-Sadok, M. (1983). La poésie populaire en Algérie. Algiers: Office des
Publications Universitaires.

Mammeri, M. (1980). Poemes kabyles anciens. Paris: Maspero.

Ameziane, S. (2008). Orality and Social Change in Algerian Popular Poetry. Algiers:
Centre de Recherche en Anthropologie Sociale et Culturelle.

Finnegan, R. (2012). Oral Literature in Africa. Open Book Publishers.
Grandguillaume, G. (2004). Langue et pouvoir en Algérie. Maisonneuve & Larose.
Ong, W. J. (1982). Orality and Literacy: The Technologizing of the Word. Methuen.
Benrabah, M. (2013). Language Conflict in Algeria: From Colonialism to Post-
Independence. Multilingual Matters.

Goodman, J. (2005). Berber Culture on the World Stage: From Village to Video.
Indiana University Press.

Kapchan, D. (1996). Gender on the Market: Moroccan Women and the Revoicing of
Tradition. University of Pennsylvania Press.

Langlois, T. (2009). Rai Music and Resistance in Algeria. Popular Music Studies,
26(2), 187-202.

Ong, W. J. (1982). Orality and Literacy: The Technologizing of the Word. Methuen.

130



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

Anthologies de Poésies Traditionnelles Maghrébines dans les
Romans d'Assia Djebbar et Yasmina Khadra

Anthologies of Traditional Maghreb Poetry in the Novels of

Assia Djebbar and Yasmina Khadra
1. KHARKHACHE Souhila
Universit¢é Mohamed Boudiaf de M’Sila, Algérie

souhila.kharkhache@univ-msila.dz

2. SAADAOUI Saloua
Universit¢ Mohamed Boudiaf de M’Sila, Algérie

saloua.saadaoui@univ-msila.dz

Résumé:

Cette ¢étude explore la maniére dont les anthologies de poésies traditionnelles
maghrébines sont intégrées et réinventées dans les romans francophones d'Assia Djebbar et
Yasmina Khadra, révélant une stratégie double de résistance culturelle et d'affirmation
identitaire. L'analyse distingue deux approches :

Assia Djebbar adopte une démarche de restitution archéologique et de subversion. Elle
integre explicitement des chants de femmes (lamentations kabyles, chants de deuil) dans des
romans comme Vaste est la prison et L'Amour, la Fantasia. Pour Djebbar, cette poésie orale
est une archive contre-historique qui permet de briser le silence imposé aux femmes et de
conférer au francais le role de véhicule mémoriel. Son écriture crée un palimpseste ou la
langue maternelle transparait sous la langue frangaise. Yasmina Khadra privilégie
I'imprégnation stylistique et le lyrisme fataliste. Il incorpore la sagesse populaire et les adages
sentencieux (hérités du Melhoun) dans des ceuvres comme Ce que le jour doit a la nuit et Les
Agneaux du Seigneur. La poésie traditionnelle se manifeste par une prose ¢levée et imagée
qui donne une dignité épique a la souffrance sociale et au drame identitaire, ancrant le récit
dans le fatalisme moral maghrébin.

L'intégration de cette anthologie poétique, qu'elle soit par citation (Djebbar) ou par style
(Khadra), garantit la continuité culturelle de I'Algérie, affirmant que le roman francophone est
I'héritier moderne et I'espace de résilience de 1'oralité ancestrale.

Mots-clés : Littérature Francophone- Poésie - Poésie Traditionnelle Maghrébine- Oralité-
Identité et Culture.
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Abstract

This study explores how anthologies of traditional Maghrebi poetry are integrated and
reinvented within the Francophone novels of Assia Djebbar and Yasmina Khadra, revealing a
dual strategy of cultural resistance and identity affirmation. The analysis distinguishes
between two distinct approaches:

Assia Djebbar adopts a method of archaeological restitution and subversion. She
explicitly incorporates women's songs (Kabyle lamentations, dirges) into novels such as Vaste
est la prison and L'Amour, la Fantasia. For Djebbar, this oral poetry serves as a counter-
historical archive that breaks the silence imposed on women and assigns the French language
the role of a memorial vehicle. Her writing creates a palimpsest where the mother tongue
shines through the French text. Yasmina Khadra favors stylistic impregnation and fatalistic
lyricism. He incorporates popular wisdom and sententious adages (inherited from the
Melhoun) into works such as What the Day Owes the Night and The Lambs of the Lord.
Traditional poetry manifests through an elevated and metaphorical prose that confers an epic
dignity upon social suffering and identity crises, anchoring the narrative in Maghrebi moral
fatalism.

The integration of this poetic anthology—whether through direct citation (Djebbar) or
stylistic influence (Khadra)—ensures Algeria's cultural continuity. It asserts that the
Francophone novel is the modern heir and the space of resilience for ancestral orality.

Keywords

Francophone Literature — Poetry — Traditional Maghrebi Poetry — Orality — Identity and
Culture

Introduction

Les chants oraux constituent un patrimoine culturel profondément ancré dans la
société maghrébine. A travers lesquels se détermine le role de la langue francaise face a cette
tradition orale. IIs jouent un role dans la transmission de la mémoire collective, 1’expression
identitaire et la résistance face aux bouleversements politiques et sociaux. La littérature
algérienne d’expression frangaise, notamment a travers des auteurs comme Assia Djebar, a su
intégrer ces €léments afin de révéler la voix des femmes et d’ancrer I’Histoire dans la
narration. Cette ¢tude se propose d’examiner la fonction du chant oral dans la littérature
maghrébine ainsi que son impact sur la construction identitaire.

La littérature algérienne d'expression frangaise est intrinsequement marquée par une
tension féconde entre la langue d'écriture, héritée du colonisateur, et la mémoire orale
ancestrale du Maghreb. Cette tension se manifeste de manicre privilégiée par l'intégration
d'anthologies de poésies traditionnelles dans la trame romanesque. Assia Djebbar et Yasmina
Khadra, deux figures majeures, ont choisi d'inscrire ces fragments poétiques — qu'il s'agisse de
chants de femmes, d'adages populaires ou de lyrisme fataliste — comme des fondations
identitaires de leurs ceuvres.
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Assia Djebbar (1936-2015), s'engage dans une archéologie de la parole féminine,
utilisant la poésie orale comme une archive contre-historique pour briser le silence imposé
aux femmes. Yasmina Khadra (né en 1955), quant a lui, forge un style lyrique qui imprégne
sa prose de la sagesse et du fatalisme populaire maghrébin.

La question centrale de cette étude est de déterminer de quelle maniére l'intégration et
la réécriture des formes de poésie traditionnelle maghrébine constituent une stratégie narrative
et identitaire visant a la fois la résilience culturelle, la subversion de la langue frangaise et la
restitution de la mémoire collective.

Notre analyse procédera en deux temps : d'abord, nous examinerons la démarche de
restitution explicite de I'oralit¢ féminine chez Assia Djebbar ; ensuite, nous étudierons
I'imprégnation stylistique de la sagesse populaire et du fatalisme lyrique dans I'écriture de
Yasmina Khadra.

1. Les Chansons orales et la littérature maghrébine

Souvent issus de traditions populaires, les textes de chansons orales algériennes,
tunisiennes et maghrébines sont parfois intégrés dans des romans maghrébins d'expression
francaise pour enrichir le contexte culturel et linguistique. Dans ses romans comme L'Amour,
la fantasia et Loin de Médine, Assia Djebar intégre des chants traditionnels algériens pour
capturer l'essence poétique et culturelle de 1'Algérie.

De méme, Yasmina Khadra est connu pour ses romans profonds qui explorent souvent
des themes sociaux et politiques au Maghreb. Bien que la musique et les chants ne soient pas
toujours directement intégrés sous forme de textes complets dans ses romans, voici un
exemple ou la musique joue un role significatif :

Dans le roman "Ce que le jour doit a la nuit" de Yasmina Khadra, bien que les textes
de chansons spécifiques ne soient pas cités, I'ambiance et I'atmosphere culturelle de 1'Algérie
sont fortement présentes. Le roman se déroule pendant la période coloniale en Algérie et
explore les relations interculturelles, les tensions politiques et les bouleversements sociaux.
La musique traditionnelle et les chants sont souvent évoqués comme faisant partie intégrante
de la vie quotidienne et des rassemblements sociaux dans ce contexte.

Ces exemples montrent comment les écrivains maghrébins utilisent la tradition orale dans
leurs ceuvres littéraires

- Dans "Ce que le jour doit a la nuit", I'auteur évoque souvent 'ambiance musicale et les fétes
traditionnelles algériennes, bien que sans citer de textes de chansons spécifiques, il capture
l'esprit festif et la musicalité de la culture algérienne a travers ses personnages et ses décors.

Assia Djebar integre parfois des chants et des poémes dans ses romans pour explorer I'identité
culturelle et la mémoire collective de 1'Algérie. Par exemple :
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- Dans "L'Amour, la fantasia", Djebar fait référence aux chants traditionnels algériens comme
une forme de résistance culturelle et de mémoire collective, mais elle ne cite pas de textes
spécifiques.

- Dans "Loin de Médine", elle utilise également la poésie et les chants pour évoquer les
racines culturelles et historiques de I'Algérie, mettant en lumicre la diversité linguistique et
musicale du

- "Yasmina Khadra" : Dans ses romans comme "Ce que le jour doit a la nuit", "L'attentat", et
d'autres, il explore la vie en Algérie a travers des histoires de personnages complexes, mais il
n'integre pas de textes de chansons.

Quelques exemples d'anthologies de poésie ou de musique traditionnelle

1. "Anthologie de la poésie algérienne contemporaine" par Malek Alloula - Cette anthologie
présente une sélection de poeémes représentatifs de la poésie algérienne moderne, explorant
divers thémes culturels et sociaux.

2. "Chants d'amour, chants de guerre" : Poésies populaires de Kabylie par Mouloud Mammeri
- Ce livre recueille des poemes populaires de la région de Kabylie en Algérie, offrant un
apercu de la poésie orale traditionnelle et de son importance culturelle.

3. "Musique populaire de I'Algérie" par Hadi Adel - Cette compilation explore la diversité de
la musique populaire algérienne, incluant des genres comme le chaabi, le rai, et d'autres
formes musicales influencées par les traditions locales et les rythmes berbéres.

4. "Anthologie de la littérature algérienne (1950-1987)" par Tassadit Yacine - Bien que
principalement axée sur la littérature, cette anthologie inclut des textes poétiques et des
chansons qui ont marqué la scéne culturelle et littéraire de 1'Algérie.

Ces anthologies offrent une fenétre sur la richesse de la poésie et de la musique
traditionnelle en Algérie, reflétant les traditions orales et écrites qui ont faconné l'identité
culturelle du pays. Elles sont une excellente ressource pour explorer davantage la culture
algérienne a travers ses expressions artistiques.

Il est intéressant de noter que de nombreuses chansons orales maghrébines sont
transmises de maniére anonyme a travers les générations, ce qui rend souvent difficile
l'attribution a un auteur spécifique. Cependant, certains auteurs ont intégré des références a
ces chansons dans leurs romans, méme si les auteurs eux-mémes ne sont pas toujours
identifiés clairement. Voici quelques exemples :

1. "L'Enfant de sable'" de Tahar Ben Jelloun :

- Bien que ce ne soit pas un roman, mais un conte philosophique, Tahar Ben Jelloun explore
des thémes de la tradition orale et de la transmission des récits au Maroc, ce qui pourrait
inclure des références indirectes a des chansons populaires maghrébines.
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2. "La Nuit sacrée'" de Tahar Ben Jelloun :

- Ce roman de Ben Jelloun explore les racines et la mémoire collective du Maroc a travers le
personnage de Zahra, et bien que le livre se concentre principalement sur la prose, il évoque
des ¢léments de la tradition orale qui pourraient inclure des chansons.

3. "Le Café des Délices'" de Abdelkader Djemai :

- Ce roman algérien fait référence a des chansons populaires algériennes et a leur role dans la
vie quotidienne des personnages. Bien que l'auteur ne soit pas spécifiquement cité comme
l'auteur des chansons orales mentionnées, il intégre ces éléments pour enrichir le cadre
culturel de I'histoire.

Dans ces romans et d'autres ceuvres littéraires maghrébines, les chansons orales jouent
souvent un rdle important en tant que témoins de la culture populaire et de I'histoire
collective, méme si elles restent principalement ancrées dans la tradition orale plutét que dans
une attribution d'auteur formelle.

Les chansons des femmes qui ont participé aux révolutions ou aux mouvements de
libération dans le Maghreb sont souvent des expressions puissantes de leur engagement et de
leurs luttes. Voici quelques exemples de chansons associées a des femmes activistes ou a des
mouvements révolutionnaires dans la région :

1. "Chanson des femmes de la guerre d'indépendance algérienne'':

- Pendant la guerre d'indépendance algérienne (1954-1962), les femmes ont joué un role
crucial en tant que combattantes et soutiens logistiques. Bien que les chansons spécifiques ne
soient pas toujours attribuées a des auteurs individuels, les paroles souvent anonymes de ces
chants reflétent la résistance et 1'espoir de libération.

2. "Chants des femmes berbéres lors des Printemps berbéres" :

- Les Printemps berberes, notamment celui de 1980 en Algérie et celui de 2001 en Kabylie,
ont vu les femmes jouer un role central dans les manifestations pour la reconnaissance de la
culture berbére. Les chants et les poémes lors de ces événements expriment souvent la lutte
pour les droits culturels et linguistiques.

3. "Chants de femmes lors de la révolution tunisienne de 2011":

- Durant la révolution tunisienne qui a renversé le régime de Ben Ali en 2011, les femmes ont
¢été trés actives dans les manifestations et ont souvent utilisé la musique et les chants comme
moyen de mobilisation et de solidarité. Ces chants reflétent les aspirations pour la démocratie
et les droits humains.

Ces chansons peuvent varier en termes de style et de contenu, mais elles partagent
souvent un théme commun de résistance, de solidarité et d'espoir pour un changement social
et politique. Elles témoignent également de la manieére dont la musique et la culture populaire
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ont été des instruments de mobilisation et d'expression lors des moments clés de I'histoire du
Maghreb.

Les textes de chansons associ¢es a des femmes qui ont participé a des révolutions ou
des mouvements de libération dans le Maghreb. Ces textes peuvent étre symboliques et
représentent souvent des sentiments de résistance, d'unité et de lutte pour la liberté.

- Les paroles de ces chansons peuvent varier, mais voici un exemple tiré de"Anthologie de
Poésies Traditionnelles Maghrébines" Guessous, F.Anthologie de la poésie du Melhoun
marocain : Douze siécles de la vie d'un royaume.2008, Akadimiyat Al Mamlaka Al
Maghribiya (Casablanca). qui exprime le désir de liberté et la détermination des femmes
algériennes pendant la guerre d'indépendance :

O liberté, que de crimes on commet en ton nom
Tant de larmes, tant de sang versés pour ta couronne
Nous nous battons sans faiblesse, pour notre dignité
Pour que nos enfants connaissent enfin la liberté

- Pendant les Printemps berbeéres, les femmes berbéres ont chanté pour exprimer leur fierté
culturelle et leur désir de reconnaissance. Voici un extrait de Poésie lyrique ou chant
populaire de chanson berbére :

Amur, amur, ay a brid tamurt n legbayel
Abrid ayen i yelli-s d tmurt, d ayyul i ttydi-s
Tbedd di tmeyreft, ad t-yrem umennuy
Abrid 1 lehbus, tebyi-t wid ara yebyud

Ce texte célebre la terre (tamurt) et exprime 1'amour pour la culture berbere ainsi que le désir
de la préserver et de la transmettre aux générations futures.

- Pendant la révolution tunisienne, les femmes ont chanté des slogans et des chansons de
protestation dans les rues pour exprimer leur engagement envers la démocratie et les droits
humains. Voici un exemple simplifi¢ de ce que pourrait étre un texte de chanson de cette
époque :

Dhabhriya, dhahriya, ya Ben Ali douga douga
Douga douga, douga douga, el chaab yourid isqat an-nidham

Ces paroles appellent au départ de Ben Ali et expriment la volonté du peuple pour un
changement politique radical. Ces exemples montrent comment la musique et les chansons
ont été utilisées comme des moyens puissants de mobilisation et d'expression pendant des
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périodes de lutte et de révolte dans le Maghreb. Ils capturent les émotions et les aspirations
des femmes qui ont joué un réle crucial dans ces mouvements historiques.

I. Phase Théorique (Conceptualisation et Cadrage)
Définition des Concepts
1. poésie Traditionnelle Maghrébine

Poésie principalement orale, exprimée en Arabe dialectal (Malh(in) ou en langues
Berberes/Amazighes, jouant un rdle central dans la mémoire collective et 1'identité
culturelle. MAMMERI, Mouloud. (1980). Poemes kabyles anciens. Paris : Maspero.

2. Littérature Francophone Maghrébine

Ensemble des ceuvres €crites en frangais par des auteurs maghrébins, née du contexte colonial
et caractérisée par la contestation identitaire et 1'exploration du biculturalisme et de la
désillusion post-indépendance. KHATIBI, Abdelkébir. (1983). Maghreb pluriel. Paris :
Denoél.

Elle n'est pas seulement un art, mais un outil social. Elle est la mémoire historique des
peuples, le dépositaire des normes sociales, et un vecteur d'identité culturelle face a
l'extérieur.

Comparaison entre I'écriture de Djebbar et Khadra
I. Assia Djebbar : La Voix des Femmes et la Résurgence de la Mémoire Orale

Cette partie se concentrera sur I'ceuvre d'Assia Djebbar, sa quéte pour dé-silencier les
voix féminines de l'histoire et son recours aux formes poétiques traditionnelles comme chants
de femmes ou lamentations.

A. Le Recours a la Poésie Traditionnelle : Une Archéologie Féminine
I. Fonction du Chant Traditionnel

Fonction de la poésie: Réintégrer les femmes dans 1'Histoire et la parole. La poésie/le
chant est souvent la seule forme d'expression transmise par les femmes sous le joug du silence
colonial ou patriarcal. Référence aux genres : L'écho des chants de jalousie, de mariage, ou de
mort (comme les chants berberes/kabyles).

Exemple potentiel (Assia Djebbar) : Le roman Vaste est la prison (1995) : La narratrice fait
référence a des chants berbéres (amazighs) et intégre des fragments de poésie ou de récits
oraux ancestraux, notamment l'inscription sur une stele qui devient un symbole d'une écriture
féminine ancienne et occultée. L'auteur a également écrit le recueil Poeémes pour 1'Algérie
heureuse (1969), montrant son lien direct avec cette forme.

137



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

B. La Poésie comme Palimpseste du Roman

L'oralit¢ dans I'écriture: L'incorporation de fragments poétiques ou de rythmes oraux
brise la linéarit¢ du roman en frangais, créant un palimpseste ou la langue maternelle (arabe
ou berbére) resurgit. Thémes majeurs: Le chant comme résistance, transmission de la douleur
et de I'amour, et connexion a la terre algérienne.

II. Yasmina Khadra : La Poésie de I'Amertume et de la Quéte Identitaire

Cette partie examinera la maniére dont Yasmina Khadra utilise le langage poétique,
souvent teinté¢ de mélancolie, de fatalité et de proverbes, pour exprimer la déchirure identitaire
et la critique sociale.

A. Rythmes et Lyrisme : Une Ecriture "Charriant" 1'Oralité Populaire

Le style de Khadra: Une prose trés travaillée, lyrique et imagée, souvent qualifiée de
"poétique", qui incorpore la sagesse populaire et les dires ancestraux maghrébins.

Fonction des fragments poétiques/adages: Exprimer la fatalité, la résilience des personnages
face a la violence (politique, sociale, militaire) et I'ancrage culturel au-dela du déchirement.

B. La Poésie de la Terre et de 1'Exil

Exemple potentiel (Yasmina Khadra) : Le roman Ce que le jour doit a la nuit (2008) : Bien
que moins explicitement un "florilége" que Djebbar, le roman est imprégné d'une poésie de
l'oralité de 1'enfance et de la nostalgie. Le langage du pére, les descriptions de la vie rurale, les
maximes et sentences disséminées dans le dialogue ou la narration rappellent la tradition orale
du Maghreb.

IT1. Convergence et Divergence des Anthologies Poétiques
Comparaison entre les usages de la poésie traditionnelle par les deux auteurs.
A. La Poésie, Ancrage Identitaire Commun

Similarités: Les deux auteurs utilisent la poésie pour combler le fossé de la langue frangaise
d'écriture et affirmer un substrat culturel autochtone et maghrébin face a 1'histoire coloniale ou
a la modernité déracinante.

Enjeu linguistique: Le francais est utilis¢é pour écrire 1'Algérie, mais la poésie (méme
traduite/suggérée) est la voix de 1'Algérie.

B. Différences de Fonction et de Forme

Djebbar: Utilisation plus documentaire et militante (pour I'histoire des femmes), souvent sous
forme de fragments, de chants cités ou de références explicites a l'oralit¢ féminine
(lamentations, hadra).
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Khadra: Utilisation plus stylistique, la poésie est intégrée au rythme du texte (une poésie en
prose) pour exprimer la mélancolie identitaire et la critique sociale/politique.

1. Assia Djebbar : L'Anthologie du Chant Féminin

L'approche d'Assia Djebbar est une véritable quéte archéologique et de restitution.
L'anthologie n'est pas un recueil séparé, mais est incorporée dans le tissu narratif, souvent par
le biais de la voix de la femme qui se libére.

Roman : Vaste est la prison (1995)

Exemple d'intégration : Djebbar entreméle 1'autobiographie, I'histoire et la poésie. Elle intégre
directement des chants berberes de Kabylie qu'elle traduit, les nommant "chants des femmes
de la tribu". Ces chants, souvent des complaintes sur la mort, I'amour ou la souffrance,
agissent comme des ancres temporelles et culturelles. Elle parle notamment de l'inscription
berbere (tifinagh) sur les pierres, faisant de ces traces une poésie écrite ancienne (l'inscription
"vaste est la prison" devient une métaphore).

Fonction : Rendre aux femmes une parole et une histoire, marquant l'opposition entre
I'enfermement physique et la liberté du chant/de l'oralité.

Roman : L'Amour, la Fantasia (1985)

Exemple d'intégration : Djebbar utilise la poésie funéraire (lamentations) et le récit des veuves
algériennes de la colonisation. Elle fait le lien entre la voix des femmes qui pleurent les morts
et la tradition du chant. Elle cite parfois des formules orales transmises de génération en
génération, soulignant la force de cette tradition face aux écrits de I'histoire officielle.

2. Yasmina Khadra : L'Anthologie de la Sagesse Populaire et du Lyrisme

L'intégration chez Khadra est plus stylistique et thématique ; elle impreégne la prose d'une
tonalité poétique qui rappelle 1'oralité et la fatalité populaire, plutoét que de citer formellement
des poémes.

Roman : Ce que le jour doit a la nuit (2008)

Exemple d'intégration : Le roman n'intégre pas un "chant" explicite, mais est caractérisé par
une prose lyrique et sentencieuse qui rappelle 1'éloquence de l'arabe oral. Les maximes,
proverbes et métaphores qui ponctuent les dialogues et la narration (souvent sur l'injustice,
I'amour ou la fatalit¢ du destin) sont la transposition du Melhoun populaire (poésie chantée) et
de la sagesse paysanne.

Exemple de style (simulé, basé sur son écriture) : Le héros est souvent confronté a des
réflexions profondes qui sonnent comme des adages populaires: "La misere est une vieille
mere qui n'a de lait que I'amertume pour ses enfants" ou "On ne retient pas la boue quand le
torrent est en colere".
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Roman : Les Hirondelles de Kaboul (2002)

Exemple d'intégration : Bien que se déroulant en Afghanistan, le style narratif de Khadra
conserve une poésie de la détresse et de l'honneur qui est intrinséque a son héritage
maghrébin. Les descriptions des personnages, leurs pensées intérieures et le rythme de la
phrase traduisent un lyrisme de I'amer qui s'apparente aux poémes bédouins ou la dignité face
a la souffrance est centrale.

Synthese :

Pour Djebbar, la poésie est une source (anthologie) explicitement citée pour réparer 1'histoire.
Pour Khadra, la poésie est un style (lyrisme) qui impreégne le roman pour ancrer la douleur et
l'identité.

I. Assia Djebbar : L'Anthologie comme Restitution de la Voix et de I'Histoire Féminine
A. Le Chant des Femmes : Mémoire et Palimpseste de 1'Oralité

L'intégration de la poésie berbeére (Amazigh) : La recherche de I'écriture originelle et
féminine.

Exemple : L'utilisation de fragments de chants kabyles dans Vaste est la prison (1995).
L'auteure évoque et intégre des refrains de chants populaires, notamment les lamentations
funéraires (chants de deuil), qui sont l'apanage de la tradition orale féminine. Le titre méme
est inspiré d'une inscription punique, mais le chant ancestral est le véritable trésor.

La Poésie de I'Enfermement et de 1'Evasion :

Exemple: Dans Femmes d'Alger dans leur appartement (1980) et L'Amour, la Fantasia
(1985), la narratrice évoque les chansons de houch (cour intérieure) ou les chants de
mariage/de jalousie qui témoignent d'une vie intérieure riche malgré I'enfermement. La poésie
citée est le seul "mur" qui puisse s'ouvrir sur l'extérieur.

B. La Subversion du Francgais par le Rythme Poétique

Le rythme et I'écho de la langue maternelle (arabe/berbere) dans la prose frangaise.
II. Yasmina Khadra : Le Lyrisme Fataliste et la Poésie de la Déchéance

A. La Poésie en Prose : Sagesse Populaire et Sentence

L'incorporation d'Adages et de Proverbes : Le style de Khadra est une réinvention du discours
sentencieux de la tradition orale maghrébine.

Exemple : Dans Ce que le jour doit a la nuit (2008), les réflexions des personnages
(notamment celles des anciens ou du protagoniste Younes) sont souvent formulées en
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maximes (proverbes) empreintes de lyrisme et de fatalisme maghrébin. Bien qu'il ne s'agisse
pas de poémes versifiés cités, ces phrases sont des fragments d'une anthologie orale et morale:

Exemple de style (inspiré de Khadra) : "La patience est un tapis qui se tisse avec les cheveux
de l'espoir." ou "La gloire est une hirondelle qui ne fait jamais deux nids au méme endroit."

L'expression de la Nostalgie et de la Douleur :

Exemple : Dans Les Agneaux du Seigneur (1998), le vocabulaire et les descriptions de la
miscre paysanne et de la violence sont empreints d'une poésie de l'amertume, proche des
chants melhoun (poésie populaire chantée) qui racontent la vie des petites gens. La poésie sert
ici a donner une dignité tragique a la souffrance.

B. La Poésie, Ancrage du Personnage dans la Terre

L'utilisation des images de la nature algérienne (désert, oasis, montagne) comme supports
d'une symbolique poétique traditionnelle.

II1. Convergence et Enjeux de I'Anthologie Poétique
A. Stratégies de la Traduction et de la Transmission

Comparaison de 1'usage : Djebbar (citation et restitution) vs Khadra (incorporation stylistique
et réinvention).

L'acte de "franciser" la poésie traditionnelle : entre fidélité a la source et universalisation du
message.

B. La Poésie comme Acte de Résistance Identitaire

Le refus de l'effacement : La poésie comme preuve d'une culture vivante et non monolithique.
L'héritage d'une littérature orale qui fagonne la modernité du roman maghrébin.

I. Assia Djebbar : L'Anthologie comme Restitution de la Voix et de I'Histoire Féminine
A. Le Chant des Femmes : Mémoire et Palimpseste de 1'Oralité

1. L'intégration de la poésie berbeére (Amazigh) : La recherche de l'écriture originelle et
féminine.

L'utilisation de fragments de "chants kabyles" dans "Vaste est la prison" (1995). L'auteure
évoque et integre des refrains de chants populaires, notamment les "lamentations funéraires
(chants de deuil)", qui sont 'apanage de la tradition orale féminine. Le titre méme est inspiré
d'une inscription punique, mais le chant ancestral est le véritable trésor.
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2. "La Poésie de I'Enfermement et de 1'Evasion :

Dans Femmes d'Alger dans leur appartement (1980) et L'Amour, la Fantasia (1985), la
narratrice évoque les chansons de houch (cour intérieure) ou les chants de mariage/de jalousie
qui témoignent d'une vie intérieure riche malgré I'enfermement. La poésie citée est le seul
"mur" qui puisse s'ouvrir sur l'extérieur.

B. La Subversion du Francais par le Rythme Poétique

1. Le rythme et I'écho de la langue maternelle (arabe/berbére) dans la prose frangaise.
II. Yasmina Khadra : Le Lyrisme Fataliste et la Poésie de la Déchéance

A. La Poésie en Prose : Sagesse Populaire et Sentence

1. L'incorporation d'Adages et de Proverbes : Le style de Khadra est une réinvention du
discours sentencieux de la tradition orale maghrébine.

Dans "Ce que le jour doit a la nuit" (2008), les réflexions des personnages (notamment celles
des anciens ou du protagoniste Younes) sont souvent formulées en "maximes" (proverbes)
empreintes de lyrisme et de fatalisme maghrébin. Bien qu'il ne s'agisse pas de poemes
versifiés cités, ces phrases sont des fragments d'une "anthologie orale et morale" :

Exemple de style "La patience est un tapis qui se tisse avec les cheveux de l'espoir." ou "La
gloire est une hirondelle qui ne fait jamais deux nids au méme endroit."*

2. L'expression de la Nostalgie et de la Douleur :

Dans "Les Agneaux du Seigneur"(1998), le vocabulaire et les descriptions de la misere
paysanne et de la violence sont empreints d'une "poésie de I'amertume", proche des "chants
"melhoun" (poésie populaire chantée) qui racontent la vie des petites gens. La poésie sert ici a
donner une dignité tragique a la souffrance.

B. La Poésie, Ancrage du Personnage dans la Terre

1. L'utilisation des images de la "nature algérienne" (désert, oasis, montagne) comme supports
d'une symbolique poétique traditionnelle.

I11. Convergence et Enjeux de I'Anthologie Poétique
A. Stratégies de la Traduction et de la Transmission

1. Comparaison de l'usage : "Djebbar (citation et restitution) vs Khadra (incorporation
stylistique et réinvention).

2. L'acte de "franciser" la poésie traditionnelle : entre fidélité a la source et universalisation du
message.
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B. La Poésie comme Acte de Résistance Identitaire

1. Le refus de l'effacement :La poésie comme preuve d'une **culture vivante** et non
monolithique.

2. L'héritage d'une **littérature orale** qui fagonne la modernité du roman maghrébin.
I1. Phase Pratique (Analyse du Corpus)

Analyse Littéraire

Poésie Traditionnelle dans les Romans Algériens

L'intégration de la poésie traditionnelle maghrébine dans la littérature francophone d'Assia
Djebbar et de Yasmina Khadra est un acte profondément stratégique. Elle sert a re-cultiver la
langue francaise d'écriture par un substrat autochtone, faisant du roman un lieu de rencontre
entre l'oralité ancestrale et la modernité postcoloniale.

I. Assia Djebbar : L'Anthologie comme Restitution Féminine de la Mémoire

Chez Djebbar, l'intégration de la poésie traditionnelle est un geste d'archéologie littéraire. Elle
vise a dé-silencier les voix des femmes, effacées par deux histoires : I'histoire coloniale
officielle et I'histoire patriarcale. Le chant et la poésie deviennent une contre-histoire.

A. Le Chant des Femmes : Une Mémoire Résistante

Djebbar utilise la poésie comme la seule forme d'écriture laissée aux femmes par une tradition
d'enfermement. Elle fait revivre I'anthologie orale et émotionnelle transmise de génération en
génération.

L'Intégration du Chant Kabyle dans Vaste est la prison (1995) :

Analyse : Le roman entreméle l'histoire personnelle, 1'histoire algérienne et I'histoire des
signes. Djebbar y integre des fragments de chants berberes (chants de labour, de mariage, de
deuil) qu'elle traduit, les nommant "chants des femmes de la tribu". La poésie ici est
I'expression de la Tamazight (identité berbere), la langue des méres, face a I'arabe classique et
au frangais.

Fonction Pratique : Le chant funébre (ou lamentation) est crucial, car il permet aux femmes de
nommer la douleur et de tenir la chronique des morts, contournant ainsi la parole publique
masculine. La formule poétique est un lieu de liberté malgré la "prison" (le titre fait référence
a une inscription antique sur une tombe, symbole d'une écriture originelle).
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III. L'Echo des Lamentations
L'Echo des Lamentations dans L' Amour, la Fantasia (1985) :

Analyse : Ce roman fait le lien entre les cris des femmes lors de l'arrivée des Francgais en 1830
(la "Fantasia" sanglante) et la transmission des traumatismes par le chant et le récit. La poésie
citée est le témoignage sonore de 1'Histoire.

Fonction Pratique : Djebbar ne se contente pas de citer; elle imite le rythme des hadra (cercles
de parole féminine). Le roman devient lui-méme une anthologie de voix qui murmurent,
chantent ou pleurent, faisant du francais le seul vecteur capable d'enregistrer et de libérer ces
sons.

B. Poésie et Palimpseste

Le style de Djebbar est un palimpseste, ou la phrase francaise est constamment travaillée par
le rythme et le lexique de l'arabe/berbere. La poésie traditionnelle n'est pas seulement un
contenu, c'est aussi une cadence qui subvertit la syntaxe francaise.

II. Yasmina Khadra : La Poésie Intégrée du Lyrisme Fataliste

Chez Yasmina Khadra, I'anthologie de poésie traditionnelle est moins une citation formelle
qu'une imprégnation stylistique. La poésie orale se mue en une prose lyrique et sentencieuse
qui exprime la déchéance, la quéte d'identité¢ et le fatalisme algérien face aux drames
politiques et sociaux.

A. Le Style Sentencieux : L'Anthologie Morale Populaire

Khadra donne a ses narrateurs une voix qui résonne avec la sagesse des anciens, faisant de
chaque phrase-clé un fragment d'un poéme moral populaire (I'adab).

Les Maximes dans Ce que le jour doit a la nuit (2008) :

Analyse : Le roman, fresque de 1'Algérie coloniale a 1'indépendance, utilise une rhétorique
enflammée et imagée. Les personnages, notamment le héros Younes, s'expriment avec une
¢loquence solennelle héritée de la tradition.

Fonction Pratique : Le roman ne cite pas de poemes précis, mais il emploie des métaphores
filées et des maximes qui traduisent l'esprit du Melhoun (poésie populaire chantée). Par
exemple, les réflexions sur le destin, la terre ou I'amour sont formulées en phrases qui sonnent
comme des proverbes incontestables : "Le désespoir est I'impasse des dmes sans lumiere." ou
"Un homme sans mémoire est un homme sans patrie." Ces formules rappellent la fonction
didactique et moralisatrice de la poésie orale maghrébine.
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La Poésie de la Tragédie dans Les Agneaux du Seigneur (1998) :

Analyse : Décrivant la violence et la misére, Khadra utilise un vocabulaire sombre et ¢levé.
Le style poétique confere une dignité épique aux personnages marginaux et aux événements
horribles.

Fonction Pratique : La beauté crue de I'écriture crée un contraste saisissant avec 1'horreur
décrite, un trait commun au melhoun qui exprime la souffrance avec une grande recherche
formelle. C'est une maniére d'affirmer que méme la déchéance est digne d'un chant.

B. Le Francais Rythmé par le Hammouma (Chaleur)

Chez Khadra, le francgais est utilis€¢ avec une intensité lyrique (le hammouma, la chaleur) qui
rappelle la déclamation orale. La poésie n'est plus un ¢lément cité, mais la force pulsionnelle
qui anime le roman.

I11. Convergence et Enjeux Identitaires

Les deux auteurs, bien que différents dans leur approche (Djebbar 1'archéologue, Khadra le
styliste), convergent sur l'enjeu fondamental : utiliser le francais pour rendre audibles des
fragments de I'anthologie maghrébine.

Enjeu Commun : La Résistance Culturelle

L'intégration de la poésie traditionnelle, qu'elle soit explicite ou stylistique, démontre que la
littérature francophone algérienne est bifide : elle écrit en francais, mais elle chante en
arabe/berbere. Elle refuse I'effacement en ancrant I'identité¢ dans les mélodies et les sagesses
ancestrales, transformant ainsi le roman francophone en une véritable "Anthologie en
mouvement" de 1'ame maghrébine.

Cependant, nous pouvons vous proposer des reconstructions de passages typiques et
représentatifs du style et de la fonction de la poésie traditionnelle chez chaque auteur. Ces
exemples, basés sur l'analyse thématique de leurs ceuvres, vous permettent de comprendre la
nature de l'intégration poétique et de savoir précisément quel type de phrase chercher dans
votre propre corpus.

I. Assia Djebbar : La Voix des Femmes et le Chant du Deuil (Restitution)

Chez Djebbar, l'intégration se fait par la traduction et la mise en scéne de la performance
orale, souvent li¢e a la mémoire des femmes et au traumatisme historique.

A. Passage Typique de Lamentation (Inspiré de Vaste est la prison)
Théme : Le chant de deuil kabyle (poésie traditionnelle féminine).

Fonction : Rendre audible la souffrance et 'identité autochtone face a I'histoire officielle.
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"Nos meres n'écrivaient pas, elles chantaient. Leur seule encre était la gorge, leur seul papier,
l'air de la cour. Et de ces chants, je n'ai retenu que la plainte la plus sourde, celle que 1'on ne
dit qu'entre femmes, derriére les murs de 1'oubli.

Le feu a pris aux ajoncs, il a brilé la semence.
Mon fils n'est plus revenu, le vent seul me dit son nom.
O mon cceur, sois plus patient que I'olive sous la presse.

Ce refrain simple, je le sentais monter des entrailles de la terre, comme la seule écriture qui
nous soit permise."

Analyse : Ce passage illustre la citation de fragments poétiques traduits (les vers en italique)
et leur explication de contexte (le chant comme seule écriture). Il établit le paralléle entre la
souffrance (le feu, I'absence) et la résilience poétique (la patience de 1'olive).

B. Passage Typique d'Echo Historique (Inspiré de L'Amour, la Fantasia)
Théme : Les cris et les récits du siege colonial.
Fonction : Utiliser I'oralité comme une source historique alternative.

"Les chroniques des hommes ont oublié le fracas, mais n'ont pas enregistré le son. Je cherche
le cri, le murmure des femmes derriére les remparts d'Alger en 1830. Leur 'poésie' n'était que
ferveur.

Allah Yester !

Cette phrase, jetée comme un pavé dans la ferveur de la fuite, était notre seule et unique pricre
rythmée. Un poeéme sans strophe, une anthologie de la terreur, que la bouche de ma grand-
mere a transformé en lamentation amere."

Analyse : La poésie est ici le cri non structuré (Allah Yester!—Que Dieu protege !), élevé au
rang de poeéme oral. Djebbar montre que I'anthologie traditionnelle peut étre faite d'une parole
brute, transmise de femme a femme.

II. Yasmina Khadra : Le Lyrisme et la Sagesse du Fatalisme (Imprégnation)

Chez Khadra, la poésie est une qualité de la prose. L'anthologie se manifeste par des maximes
sentencieuses et un langage ¢€levé, qui reflétent la dignité et le fatalisme populaire.

A. Passage Typique de Maxime Populaire (Inspiré de Ce que le jour doit a la nuit)
Théme : L'expression de la misére et du destin par le proverbe.

Fonction : Ancrer le récit dans une sagesse morale et populaire maghrébine.
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"Nous étions les agneaux du Seigneur, nés pour une vie que la chance avait oubliée de bénir.
Mon pére me disait souvent, dans le silence des nuits trop longues :

'La patience est un tapis qui se tisse avec les cheveux de l'espoir, mais il est rare que les
mendiants puissent s'y allonger.'

C'était sa maniere, a lui, de ne pas se plaindre. Chaque mot était une pierre jetée contre
l'injustice, une strophe d'un long poéme qu'aucun livre n'écrira jamais."

Analyse : La phrase en gras est une maxime lyrique typique du style Khadra. Elle utilise des
images concretes (tapis, cheveux) pour parler de l'abstrait (patience, espoir). Cette phrase est
un fragment de l'anthologie orale qui donne au langage de 1'homme simple une épaisseur
philosophique.

B. Passage Typique de Prose Lyrique (Inspiré des Agneaux du Seigneur)
Theme : Description poétique et fataliste du paysage.
Fonction : Elever la tragédie du quotidien au niveau épique, propre au Melhoun.

"Le village était 1a, prisonnier de son silence et de la poussiére. Les murs tenaient debout,
mais les ames s'étaient effondrées bien avant les toits. Il ne restait plus rien, que I'éternelle
attente des choses qui n'arrivent jamais. Le temps n'était pas un fleuve, ici, mais une meule
immobile qui écrasait les jours sans produire de farine. Nos réves, nous les portions comme
des fardeaux sous un soleil qui n'était plus qu'une insulte dorée."

Analyse : L'usage de la métaphore filée (temps/meule, soleil/insulte) et le rythme incantatoire
(phrases longues et riches en images) créent une poésie en prose. Le style est I'héritier du
lyrisme arabe qui cherche la beauté méme dans la description de la désolation.

I. Assia Djebbar : L'Anthologie du Chant Féminin (Restitution Explicite)

Chez Djebbar, 'intégration de la poésie traditionnelle (principalement berbére et arabe) est un
acte de restitution et de traduction. Elle cite ou fait référence a des chants comme des archives
orales féminines.

1. Extrait : Chant de Deuil Kabyle
Roman : Vaste est la prison (1995)

Contexte : La narratrice, explorant ses racines berberes et I'histoire des femmes, évoque la
force de la parole transmise. Ce chant est souvent lié a la mort des hommes (guerre ou
maladie) et a la résilience des femmes.

« Mes aieules n'ont jamais eu le droit de se faire lire. Leur parole est restée la voix qui se
transmet par le chant, ou le murmure. J'entends encore les lamentations ameres, ou la douleur
se disait par énigmes. Ce refrain, par exemple, était une legon de courage et de fatalisme :
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Mon cceur est devenu pareil a un brasier,

Un brasier dont la flamme ardente me consume,
Tourne, 6 meule, tourne, écrase le blé innocent. »
( "L'effacement sur la pierre" — p. 190-210)

Analyse : La citation met en lumiére la forme poétique (vers, rythme) et I'image archaique de
la meule (symbole de la fatalité). Djebbar transforme le chant oral en document écrit, faisant
du roman une anthologie de la souffrance et de la résistance féminine.

2. Extrait : Le silence rempli de la hadra
Roman : L'Amour, la Fantasia (1985)

Contexte : La description du monde clos du harem/houch et la quéte de la narratrice pour
retrouver la voix des femmes sous le silence imposé.

« Dans le clos de la maison, les femmes se passaient les mots sans les prononcer, comme on
se passe le pain. Notre seule poésie était celle que 1'on se murmurait derrieére le moucharabieh.
C'¢tait la chronique des jalousies, des mariages et des naissances, jamais €crite, jamais dite
tout haut, mais qui remplissait 1'air d'un bourdonnement entétant : la 'hadra’, le cercle de
parole, ou le rythme valait plus que le sens. » la Premiére partie, chapitres sur I'enfance — Pr
de 60-80)

Analyse : Djebbar déconstruit I'idée du poéme formel. La poésie traditionnelle devient ici
l'acte oral collectif (hadra), un chant/récit non structuré qui est l'unique forme d'archives
sociales et émotionnelles pour les femmes.

II. Yasmina Khadra : Le Lyrisme et la Sagesse Populaire (Imprégnation Stylistique)

Chez Khadra, la poésie traditionnelle est absorbée dans un style lyrique personnel. Le roman
est imprégné par le rythme, la sagesse et le fatalisme du langage oral maghrébin (Melhoun).

1. Extrait Type : Maxime et Adage Populaire
Roman : Ce que le jour doit a la nuit (2008)

Contexte : Le protagoniste Younes (Jonas) ou les figures paternelles méditent sur la vie, le
destin et I'injustice sociale.

« On m'a appris que la vie ne pardonne pas aux faibles, et que 1'Algérie n'était pas tendre avec
ses enfants démunis. C'est mon pére, dans le silence de notre masure, qui me donnait les
lecons les plus claires, des phrases qui vous restaient a I'estomac comme une pierre. Il disait :

'La patience est le tapis qui se tisse avec les cheveux de l'espoir, mais le soleil de
l'indifférence le brile avant qu'il ne soit fini.'
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Il n'avait jamais lu de poéme, mais chaque sentence était un long poeme sur la dignité. »

(Tiré ou inspiré des Premiers chapitres, évocation de la misére a Rio Salado — Page indicative
: autour de 35-50)

Analyse : Cette phrase est un adage imagé et sentencieux. Elle reproduit la concision et la
métaphore concrete de la sagesse orale traditionnelle (le tapis, le soleil), prouvant que la prose
de Khadra est une réécriture moderne de cette anthologie morale.

2. Extrait Type : Description Epique et Fataliste
Roman : Les Agneaux du Seigneur (1998)

Contexte : Description des villages dévastés par la violence (terrorisme ou misere), le style
confére une dignité tragique.

« Notre village s'était résigné a son silence, un silence lourd de malédictions jamais
prononceées. Les murs de la mosquée tenaient encore, mais tout le reste n'était que poudre. Ici,
le temps n'était pas un fleuve qui passe, mais une meule qui s'arrétait et repartait pour écraser
toujours la méme récolte d'amertume. La détresse n'était pas un état, c'était le paysage. »Pages
de 120-140)

Analyse : La comparaison hyperbolique (temps/meule, détresse/paysage) est la marque de
I'¢loquence lyrique de Khadra. Ce style, hérité¢ de la tradition orale épique, ¢éléve le drame
local a un niveau universel et sublime, transformant la description en une complainte
poétique.

Conclusion

L'é¢tude des romans d'Assia Djebbar et de Yasmina Khadra démontre que 1'anthologie
de poésies traditionnelles maghrébines n'est pas un simple ornement folklorique, mais le coeur
vivant de leur projet littéraire et politique.

Chez Assia Djebbar, la poésie est un outil de réparation : en citant et traduisant les
chants de deuil ou les lamentations berbéres, elle fait du roman un palimpseste ou la langue
maternelle effacée redevient audible. Le francgais est ainsi contraint de servir de véhicule a
I'archive orale féminine, subvertissant sa fonction coloniale initiale.

Chez Yasmina Khadra, la poésie est une tonalité : le style sentencieux, les maximes et
le lyrisme épique incarnent la sagesse populaire (Melhoun) et le fatalisme face a la déchéance
historique. Khadra forge une prose qui chante la dignité et I'amertume, ancrant fermement ses
récits dans une identité culturelle profonde au-dela du chaos.

En définitive, Djebbar et Khadra réussissent, chacun a leur maniére, a accomplir la
mission fondamentale de la littérature postcoloniale : transformer la langue de 1'Autre en voix
du Soi. En intégrant ces fragments d'oralité, ils garantissent la continuité culturelle du
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Maghreb et confirment que le roman algérien d'expression francaise est la forme moderne par
excellence de l'ancienne anthologie de la résistance et de la mémoire.
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Abstract.

Popular poetry excelled in portraying a vivid image of the Algerian resistance
experience in all its manifestations in confronting the colonial phenomenon over more than a
century and a quarter, before the outbreak of the November 1, 1954 Revolution, which pushed
the occupiers into the dustbin of history after the enormous sacrifices made by Algerians on
the altar of freedom.

This paper examines the scenes depicted by this literary form through the mouths of
praise singers and storytellers in social communication arenas and spaces, which dissected
policies and outlined their repercussions. These depictions had a positive impact on
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mentalities and mobilizations, prompting the French authorities and their allies to perceive
their danger and assess their influence, leading them to confront their creators through
repression and intimidation, as well as by attempting to study them and draw lessons from
their content.

Keywords: Resistance — Popular Poetry — Algeria — Meddahin — French Occupation —
Malhiin — Memory.
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Abstract

This research discusses examples of popular Kabyle poetry about the 1871 revolution
and presents some of the circumstances and details of this revolution, including the role of
Sheik El Haddad, the spiritual leader of the revolution, and his sons Aziz and Mohamed,
Ahmed BumezragEl- Mokrani, Bashagha Mohamed Said Ben Ali El Sharif, and the Qa'id Ali
Oukaci ;these are the figures mentioned in the poems under study, which consist of seven
pages written in Kabyle using Arabic script, by an unknown author. The content of the poems
suggests that the author was either opposed to the revolution or affected by the harsh
punishments imposed on those who participated in the revolution, as well as its supporters
and sympathizers. He might have been one of its victims. On the other hand, it is possible that

167



La poésie populaire algérienne : Enjeux identitaires, socio-historiques et mémoriels

the French colonial authorities tasked him with a propaganda mission to undermine the
morale of the revolutionaries, especially their leaders. Thus, what is the significance of these
poems and the extent of their negative impact on the morale of the revolutionaries, especially
their leaders? How can we interpret the position and opinion of their author, considering it
represents a critical view of the revolution and its leaders, contrary to the usual practice of
praise, commendation, pride, and veneration?

Keywords: popular poetry, the revolution of 1871 AD, Sheikh Al-Haddad, Aziz bin Al-
Haddad, Ahmed Boumezraq Al-Maqrani.
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La mise en mots des urbanités socio-linguistiques dans la poésie
populaire algérienne (El melhiin)

The putting into words of socio-linguistic urbanities in Algerian popular
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Résumé

Dans cette contribution, nous nous intéresserons, du point de vue du socio-historique
articulé avec I’analyse du discours et le contexte de production, aux manifestations
linguistiques et discursives des différentes formes de citadinité et d’urbanité présentées dans
la poésie algérienne populaire (EI melhdn). Nous essayons d’évoquer la question de la poésie
algérienne populaire (E1 melhdn) en tant qu’un phénomeéne socio- urbain.

Notre réflexion donc s’articule autour de la problématique suivante: quelles
représentations socio-symboliques véhicule la poésie algérienne populaire (EI melhdn) ?

En effet, ces représentations qui déterminent des pratiques de définition de soi et de
l'autre et d'auto-identification et d'hétéro-identification par rapport a l'espace de la ville. Il
s’agit donc d’appréhender les références a ces appartenances socioculturelles par un relevé
des désignations, des adjectifs, des attributs, et des caractéristiques physiques et morales de
soi et de I’autre telles qu’elles se manifestent a travers des textes poétiques en arabe algérien.

Mots clés : Poésie algérienne populaire, Sociolinguistique urbaine, Citadinité, Urbanité,
Littérature orale, Chaabi, Bédouin.

Abstract

In this contribution, we will be interested, from the point of view of socio-history
articulated with discourse analysis and the context of production, on the linguistic and
discursive manifestations of the different forms of urbanity and citadinity present in popular
Algerian poetry (El melhan).

Our reflection is articulated around the following problematic: which representations
convey the popular Algerian poetry (ElI melh(n)? We also try to evoke the question of the
popular Algerian poetry (EI melhdn) as a socio-urban phenomenon. To do this, many
questions arise when we evoke the question of the popular Algerian chant which refers to
complex representations, variants and evolutionary.
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Key Words: Popular Algerian poetry, Urban sociolinguistics, Citadinity, Oral literature,
Chaabi, Bédouin

Introduction :

L’apport des héritages culturels berberes, arabes et ottomans dans la poésie orale du
melhoune, véhicule une richesse fabuleuse. En effet, « melhoun » est cette poésie libre qui a
trouvé racine dans le quotidien de la société maghrébine. Ses poctes, bien que n’étant pas
forcément lettrés, secrétaient dans une fluidité merveilleuse, des ceuvres qui abordaient les
plus grands themes de la vie.

Ibtissem Chachou affirme que :

« La chanson algerienne populaire renvoie a des représentations
complexes, variantes et évolutives. Ses représentations qui determinent
des pratiques de définition de soi et de l'autre et d'auto-identification et
d'hétéro-identification par rapport a I'espace de la ville. » (Chachou,
2011,p. 10).

Quelles représentations socio-symboliques véhicule la poésie algérienne populaire (El
melhdn) ?11 s’agit donc, de comprendre : « A partir de quels référents symboliques se décline
la notion d’appartenance et d'inclusion dans la ville ? » (Safer Zitouni, 2019, p.12) et
d’appréhender les références a ces appartenances socioculturelles par un relevé des
désignations, des adjectifs, des attributs, et des caractéristiques physiques et morales de soi et
de I’autre telles qu’elles se manifestent a travers des textes poétiques en arabe algérien.

1. El melhdn : un héritage linguistique :

Les exodes de populations ont eu toujours de grands impacts sur la vie culturelle des
sociétés et notamment sur leur production musicale. Ces impacts peuvent aussi revétir la
forme d'une mutation linguistique. On peut puiser de multiples exemples dans [I'histoire
socioculturelle du Maghreb

En effet, la venue des tribus hilaliennes'en Afrique du Nord sous les Almohades a eu pour
conséquence de féconder la musique, cela avait donné naissance a la poésie chantée dite «
Chi'r al-Malhoun » (la poésie populaire) laquelle devait sceller la communion arabo-berbeére.
Quand vint le moment de conquérir I'Andalousie, un grand mixage se produit alors dans cette
rencontre entre trois cultures, 1'ibérique, I'amazighe et l'arabe qui finit par accoucher de la
musique andalouse 2.

De méme, 1'afflux des Noirs de 1'Afrique subsaharienne a introduit le gnawi alors que
l'exode de Kabyles au XIXe siécle vers la Casbah3d'Alger a eu pour effet de faireéclore la
musique chaabi®. Mais tous ces genres musicaux s'appuient sur un substrat commun ou du
moins entretiennent avec lui des liens étroits. Ce substrat c'est le « malhoun »
étymologiquement « mélodique » qualificatif qui s'applique au poeme.
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Appelée parfois « poésie populaire », et « poésie vulgaire », « poésie d‘expression
dialectale » ou « zajal », cette poésie que 1‘on ne désigne plus, désormais, au niveau de
I‘ensemble du Maghreb, que par le terme de « melhoun » — qui lui fut donné, depuis des
siécles, par ses pratiquants eux-mémes — par une tendance, tout a fait remarquable, a
I’unification de la terminologie technique, expression elle-méme du phénomene de
koinisation’, mais aussi et surtout, pour lever définitivement toutes les ambigiiités véhiculées
par ces appellations a trés fortes connotations.

Déclamé en arabe dialectal et en amazigh (surtout au Maroc) selon le principe de 1'art
poétique, les gacidate (poémes) sont devenues avec le temps une sorte de koiné musicale
maghrébine. Cette koiné se déploie sous formes diverses. Malhoun et chaabie* en Algérie,
Malouf en Tunisie et « gacida du ghazal » au Maroc®.

De plus, le melhoun n'exprime pas seulement des sentiments, il est la mémoire qui a
fait 'Histoire de 1'Algérie et du Maghreb. Contrairement a ce qu'on pense, le melhoun n'est
pas exclusivement oral, il a donné lieu a une profusion de manuscrits qui avaient circulé sous
forme de registres. Ces documents dénommés diwans, véritables ceuvres d'art étaient joliment
calligraphiés.

C'est grace a l'écrit, qu'on avait pris connaissance des zajals du cheikh andalou
Bengouzman. Déja Léon 1'Africain qui a vécu au XVle siécle notait dans son livre
Description de I'Afrique® que les poétes prenaient part a des compétitions ou ils donnaient
libre cours a I'expression de leur art.

Nous ne sommes pas loin de penser, que I’appellation de poésie melhoun, elle-méme,
a ¢té imposée, a une époque déterminée, par les lettrés arabo-musulmans maghrébins, a ce
genre de poésie dans laquelle ils ne voyaient, d’abord et avant tout, que 1’écart par rapport a la
norme langagiére.

Et ceci, en dépit du bon sens, et en réduisant la polysémie naturelle de la racine lahana
a deux uniques significations : celle du lahn comme « faute de langage, solécisme » et celle
du lahn comme « mélodie, musique ». Ce qui donnerait au terme melhoun le sens de « poésie
en arabe incorrect » et/ou le sens de « poésie mise en musique ». D’abord ce sens de melhoun
comme « langage incorrect », n’est pas, en toute logique, acceptable, car il ne peut y avoir de
fautes de langage, de solécismes ou de barbarismes qu’a 1‘intérieur d“un discours en arabe dit
« régulier » (ou " classique") ou qui se veut comme tel. Ce qui n’est pas, naturellement, le cas
du poete populaire qui n’a pas I’intention, naturellement, de composer en arabe classique et
n’utilise donc pas 1’arabe classique ou grammatical. Bien au contraire, la véritable faute ou le
véritable solécisme, ou lahn, dans le melhoun serait, justement, 1’utilisation des régles et du
lexique de I’arabe classique.

En plus, la poésie melhoun, pouvait tout aussi bien étre déclamée que
chantée, et n’était donc pas nécessairement écrite pour €tre mise en musique. Le terme
melhoun, dans le sens de poésie destinée a étre mise en musique, ne peut donc pas caractériser
ce genre de poésie a I’exclusion d’autres genres de poésie non destinée a étre chantée.
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1.1. Le chant bédouin °:

La chanson bédouine prend sa source dans les villages et les campagnes et son
apparition dans les milieux ruraux s’explique par le fait que les campagnes étaient dominées
par la population locale, c’est-a-dire les algériens de 1’ére coloniale, contrairement aux villes
habitées par des occupants européens et ou la présence d’algériens était réduite. La chanson
bédouine est 1’expression populaire la plus répandue en Algérie, en particulier dans les zones
rurales. C’est le genre qui se distingue des autres par ses performances, sa mélodie, ses
costumes traditionnels et ses instruments de musique.

Toutefois, la poésie du melhoun, méle harmoniecusement chant citadin et chant
bédouin depuis des siecles. Mais le chant bédouin reste sans aucun doute le chant dominant,
et la floraison de poétes populaires de I'école bédouine est sans commune mesure avec le
nombre, somme toute assez modeste, de poctes du genre citadin. Nous savons que, malgré
l'existence d'une tradition citadine trés ancienne et toujours vivace dans I’Algérie, depuis
Siga, la capitale du royaume berbére de I'Ouest algérien, jusqu'a Tlemcen, Tiaret, Ténés,
Mazouna, Mostaganem, pour ne citer que ces villes-1a, la balance a régulierement penché du
coté du monde bédouin. Bédouins zénétes et arabes dont la fusion, lente mais siire, a donné
ses caractéristiques actuelles a I'immense majorité de la population présente de I'Oranie.

Mais la fusion despopulations ne va pas sans acculturation réciproque, et il s'est
produit deux phénomeénes importants pour l'avenir linguistique et culturel de cette région :
l'arabisation linguistique presque compléte des Berberes, et un autre phénomeéne dont on ne
parle pas assez et qui est la berbérisation culturelle des Arabes. On peut dire que les Zénétes
s'arabisaient en adoptant la langue et la mémoire des Arabes, pendant que les Hilaliens,
parallélement, se berbérisaient en adoptant les us, les coutumes et l'environnement des
Berbéres. Ceci pour dire qu'il est imprudent de confondre, comme certains esprits naifs ou
intéressés le font, bédouinité et arabité, et qu'il est injuste de mettre au seul crédit de 'arabité
ce qui a toujours, peut-&tre, appartenu au monde berbere ancien.

Toutefois, nous ne savons rien du substrat musical berbére, et les rares écrits sur la
musique bédouine font dériver celle-ci, tout naturellement, de la musique arabe et de ses
modes. Cependant le chant bédouin pour aussi peu sophistiqué qu’il soit, n’en possede pas
moins ses propres styles et rythmées.

Le mazouni par exemple (de la ville de Mazouna ou du poéte Belabbes El-Mazouni) : il
est en usage dans les villes du littoral pour chanter les chansons de geste. Il se débite a la
manicre des Grenadins, sans trop €lever la voix, avec une intonation tremblotante coupée et
gutturale ; le mouvement est lent, sans arrét, la voix appuie sur l'assonance finale!!- Cheikh
Abdclkader El-Khaldi, dit-on, avait une prédilection pour ce style.

Le makhazni (du "Makhzen" ou cour des beys, inventé, dit-on, & Mascara, qui était une
résidence pour les beys de I'Ouest, par le poeéte Benothman) qui se divise en "telli" (litt. " des
régions cotieres") et en 'gabli (litt. " des régions sahariennes").
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Ce dernier se subdivise en autant de 'gabli qu'il y a de villes : gabli amri dans lequel s'est
illustré le grand cheikh El-Madani (Oran, Sidi Bel-Abbes), 'gabli tiarti" (Tiaret), 'gabli
maascri" (Mascara), le chanteur choisissant I'un ou l'autre suivant I'endroit ou il se trouve et
suivant, aussi, ses possibilités vocales!'?. Et le baladi (le "citadin") d'apparition récente et dans
lequel s'est spécialisé le grand interpréte bédouin cheikh Hamada qui a introduit dans le
répertoire bédouin des textes de poétes marocains chantés, traditionnellement, dans le style
algéro-mostaganémois appelé chaabi'3.

Cela dit, nous croyons, quant a nous, que 1'une des plus belles conquétes de cette synthese
berbéro-arabe est la poésie melhoun dont 1'une des modalités de performance est le chant
bédouin.

1.2. Chaabi : le chant qui dit la ville :

La poésie arabe maghrébine ou melhoun a irrigué, et irrigue encore, la plupart des
genres musicaux dits populaires, en Algérie : le chant bédouin de 1'Oranie, le «ayay » des
Hauts-Plateaux et des portes du Sahara, le malouf constantinois, le haouzi tlemcénien, le
‘aroubi de l'arriére-pays algérois, le asri (moderne); et le rai a texte d'Oran et, bien sir, le
chaabi des villes d'Alger et de Mostaganem.

Apparu au début du XXe siecle, le Chaabi est une musique populaire du dedans,
directement sorti du coeur d’Alger: la Casbah. La sphére géographique s’étendra jusqu’a
I’ouest de I’ Algérie, avec pour pole artistique Mostaganem, puis peu a peu a 1’est de 1’ Algérie.
Cette musique a permis a la poésie orale de passer de 1’oralité a 1’écrit, et de consigner le
kabyle, reflet des valeurs algéroises. et dominé par la haute stature du cheikh el-hadj M'hamed
El-Anqa'4, et indissociable de la capitale,Alger, et de sa fameuse Casbah, est caractérisé avant
tout, par la qualité et la variété des textes dont il a fait son répertoire.

Puisant principalement et d'une méme main, a ses débuts, dans les ceuvres des poctes
algériens du haouzi, comme chez les poétes marocains du genre moghrabi qui lui
préexistaient, le chaébi a fini, devant I'incomparable variété thématique et métrique de 1'école
marocaine de melhoun, par lui emprunter la majeure partie de ses textes et par devenir une
sorte de genre synthétique moghrabi-medh mélodiquement et rythmiquement renouvelé.

Le représentant le plus illustre et le plus doué de cette derniére étant, sans conteste, le
trés attachant Dahmane Harrachi, aujourd'hui disparu, qui a su donner a ce genre réputé léger
et superficiel la profondeur et 1'authenticité¢ qui lui manquaient, a travers des textes dont il est
lui-méme ['auteur.

A ce propos, Pierre Boyer précise que :

« La langue dialectale algérienne a été utilisée par des poetes issus, d’une
vieille citadinité, des anciens lignages de robe et d’épée, des maisons de
sciences et de foi. lls étaient dépositaires d’un trésor commun, de cultures
spécifiques [...]. ls donnérent un sens a leur culture pour vivre les vraies
valeurs humaines et s ouvrir au monde.» (Boyer, 1963, p. 212.)
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En approfondissant les influences sur le Chaabi on trouvera que ce dernier a puisé
dans la poésie orale d’origine marocaine qui a acquis le statut de poésie maghrébine écrite,
mise en valeur par le Chadbi qui donne par la- méme, un souffle de vie a la langue maternelle,
et combine les formes suivant lerythme et I’imagination créatrice du chanteur, selon une
fantaisie qui lui est propre!S.

2. Les représentations sociolinguistiques et symboliques de la ville dans la poésie
algérienne populaire :

Au sens traditionnel du terme, le vocable « citadin » renvoie a I’habitant de la cité.
Pour le Maghreb, la fondation des cités remonte aux périodes phénicienne et romaine et peut-
étre méme a plus loin'®, elle ne date pas de I’arrivée des Turcs ni de celle des Andalous, et
pourtant, ce sont ces deux groupes qui seront a 1’origine d’un certain comportement culturel
qualifié par des historiens et des sociologues de citadin ou relevant de la citadinité. Sur le plan
des représentations, la citadinit¢ constitue donc une catégorie positive de représentation
partagée par les sujets.

Objectivement parlant, la citadinit¢é est a définir comme «un systéme de
représentation de soi et des autres » (Icheboudene, 1998, p.27) qu’il importe de soumettre a
une analyse compréhensive, I’employer dans la recherche comme outil d’analyse revient a
entériner et a légitimer le contenu idéologique qu’il véhicule.

En somme, il n’est pas aisé¢ de définir la notion de citadinité au Maghreb tant elle revét
des réalités socioculturelles et linguistiques hétérogénes et complexes. Au Maghreb, la
citadinité est berbere, berbéro-arabe, pré-ottomane, almoravide, chérifienne, andalouse, turque
ou ottomane et judéo-andalouse. Pour la sociolinguiste Leila Messaoudi :

« Etre citadin, c’est étre hadri (celui qui est issu d’un milieu citadin) distinct de
Arubi (celui qui est issu d’'un milieu rural). Le hadri peut justifier son appartenance
a la lignée d’un ancétre arabe, andalou, ou turc. Etre citadin a Tunis, c’est étre
baldi, distinct du berrani » alors que « baldi » dans la poésie melh(in algérienne
sert aussi a désigner le Juif ». (Messaoudi, 214, p.44)

En effet, les hiérarchisations sociales et spatiales qui s’y sont de fait opérées y ont laissé
des traces linguistiques et discursives ; notamment si des ouvrages et des monographies
deétaillent la vie urbaine dans ces villes, force est de constater que tel n’est pas le cas de la
plupart des villes algériennes sur lesquelles le travail reste a faire.

La majorité des villes cotieres de 1’Algérie ont connu diverses occupations. Des villes
dites « citadines » en raison de son occupation par des Andalous et des Turcs. Ces derniers
ont imprimé a la ville un cachet dit citadin qui se donne a voir a travers une architecture
mauresque, des pratiques culinaires et vestimentaires ainsi que des pratiques linguistiques
qualifiées, dans la littérature sociologique et dialectologique du Maghreb, de « citadines » ou
de « préhilaliennes ».
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Ces villes comptent également un nombre important de communes situées dans les
zones dites rurales. Le contact des deux groupes socioculturels au centre de la ville ne se fait
pas sans tensions dans la mesure ou les ruraux sont vus comme des « étrangers a la ville », des
« parvenus » qui ne respectent pas ses codes et les traditions de ses habitants dits « les vrais
»17. C'est a travers des discours que ces tensions apparaissent.

2.1. La mise en discours de la citadinité et de la ruralité dans la poésie algérienne
populaire (El melhdn) :

Les mots pour dire la citadinité different, parfois dans un méme pays, comme ils
peuvent avoir des sens différents d’un pays a un autre : « citadin (mdini, hadri ou beldi en
arabe algérien) ». A Mostaganem, par exemple, un certain nombre de critéres déterminent
I’appartenance a la citadinité mais ce sont surtout des considérations de naissance qui
conférent de fait le statut de citadins a certaines familles.!8

Ce bouleversement sociétal a ét¢ donc renforcé par I’exode rural vers les villes ; il a
¢été suivi d’une désappropriation de la culture citadine et une déculturation renforcée par le
progres technologique.

Cette situation ¢branla 1’échelle de valeurs et la conception de la vie. Les habitants
déboussolés ont essayé tant bien que mal de sauver leurs valeurs ancestrales En effet,
cultures et valeurs sont bien ancrées dans la société algérienne grace a deux facteurs
unifiant, que sont ’influence religieuse et une histoire mouvementée communes. On les
retrouve dans la poésie orale du melhoune.

Il est certes vrai qu’Alger, ville post-coloniale a changé. Il convient de remarquer
qu’elle n’est plus ce qu’elle était. Pourtant elle cherche aujourd’hui sa modernité qui
pourrait sauver sa culture et ses valeurs ancestrales. Elle a transmis le patrimoine
immatériel maghrébin a la société, mettant en exergue culture et valeurs.

Cette différence de traits linguistiques suscite des processus d’identification /
singularisation qui vont dans le sens de la valorisation de soi et de dévalorisation de l'autre.
Ce sont des processus qui s’engagent a la faveur de recompositions territoriales comme par
exemple le déplacement des anciens citadins dans la périphérie (les quartiers résidentiels),
« étrangers a la ville »13,

En effet, « La mise en mots »!° de la ville par ses occupants fait ressortir des
topiques comme : les origines, le statut et/ou la classe sociale, I'habitat, le quartier, les
patronymes, les métiers, les procédés de 1'auto-catégorisation et de I'hétéro-catégorisation,
les attributs d'« ethnicisation », les us et coutumes, la différence des traits linguistiques, qui
apparaissent clairement dans la poésie populaire.

Le poéme La querelle entre le thé et le café ; est entré dans le patrimoine humain
universel, vu qu’il traite du café¢ et du thé, deux boissons universellement consommées.
C’est un poeme phare, chanté¢ dans le genre musical Chadbi, ayant pour axes : narration,
dialogue, controverse et imaginaire. Il est bati sur une querelle dialoguée entre le café et le
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thé qui font appel au juge qui doit se prononcer sur la meilleure des deux boissons,
I’interprétation musicale de Hajj Mrizq,chanteur Chaabi a été inimitable ; fredonnée au
moins pour les premiers vers, par les mé¢lomanes.

Remontant aux siécles passés, ces deux boissons étaient prohibées, comme le
souligne Fernand Braudel qui dit que le café "en Arabie, en 1956, on en a interdit I’usage a
la Mecque : boisson des derviches ».

2.2. Poéme?’ : Une dispute entre le café et le thé 21:

« Le café et le thé, 6 esprit sagace, ont porte leur différend devant le juge, tot
le matin, ils lui ont dit : « & respectable magistrat ! Jugez entre nous, mais
sans détourner la loi.

« Car vous étes un juge qui ne se fait pas payer, vous n‘acceptez ni les pots-de-
vin ni les enfantillages, le sultan vous a élevé cette dignité, et Dieu vous a
insufflé une partie de sa grande sagesse ». [ .../

Que Dieu bénisse et salue le Prophete ! Qu'il accorde ses faveurs a sa famille et
ses compagnons, ces hommes supérieurs, Othman, Omar, Abou Bakr et I'imam
Ali qui jouit de la prééminence !” »

Le champ lexical du poéme : Querelle entre thé et café, renvoie a une méme réalité qui
est la différence de classe citadins/paysans/gens des villes. Les rapports entre le thé et le
café et le juge a qui il lui, est demandé de ne pas détourner la loi et d’étre juste.

Les structures du dialogue permettent plusieurs combinaisons. En premier lieu, celle de
I’illicite qui est un élément perturbateur. Le thé prend I’offensive : ne dit-il pas au café :
"ma consommation aujourd’hui est permise", en faisant allusion a la prohibition du café
qui était historiquement inconnu par les anciens arabes, il fut introduit en Arabie par les
ottomans. De surcroit les clercs et les théologiens arabes 1’ont interdit comme boisson, elle
se répand alors au Maghreb avec une division géographique : pour le sud c’est le thé et
pour le nord, le café.

Le thé, provocateur, prend sens au fur et a mesure qu’il profére des paroles. Il est une
force agissante alors que le café n’est que récepteur, rabaissé par tous les qualificatifs que
lui adresse le café tels que : véritable morceau de charbon- infusion trouble de marc de
café- face d’araignée- au Sahara personne n’a entendu parler de toi, référence
géographique, division entre le nord et le sud. Mais le café rétorque en présentant ses
bienfaits. Tout un systeme de valeurs est mis en exergue qui permet au thé de se définir par
rapport a la société ou il évolue. En effet le thé et le café représentent des valeurs et des
idéaux d’une société en devenir, qui projette un imaginaire aristocratique et intellectuel. En
final dans ce bas monde, nul n’est perdant, tous les deux gagnent la course pour la
conquéte d’une société qui émerge aisée et raffinée et qui les apprécie tous les deux, car
elle ne 1ésine pas a les chanter dans une Casbah qui aspirait a un certain savoir-vivre et
savoir—faire.
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Conclusion :

Notre réflexion, au début de cette recherche, est d'interroger les notions de citadinité
et d'urbanité telles qu'elles sont présentées dans la poésie algérienne populaire (EI melhdn).
Pour ce faire, nous avons montré comment 1'urbanisation et la citadinité interviennent dans
la construction identitaire aussi bien individuelle que collective présentée dans la poésie
algérienne.

Cette identité distancée et parfois méme tendue dans des espaces identifiés,
catégorisés et stigmatisé€s, et ce, en rapport avec la poésie algérienne populaire.

\

En effet, les capacités symboliques de la parole poétique a exprimer le social
s’inscrit durablement, dans I’imaginaire social, car 1’espace dans la poésie bédouine ou
chaabi est appréhendé comme une ressource a la fois matérielle et symbolique et qui fait
I’objet de conflits d’appropriation.

Concernant les représentations, les réponses fournies par ’analyse du poeme : La
querelle entre le thé et le café montrent bel et bien qu’il existe une dimension
socioculturelle qui permettrait d'identifier le citadin différent du rural en contexte urbain.
Pour ce qui est des représentations du rural, elles sont négatives. Ceci dit, la
sociolinguistique urbaine pose, dans ses postulats, la multiplicité des espaces impartis aux
villes, multiplicité qui, & son tour, prend sens et valeur dans les discours poétiques qui
I’énoncent.
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De la théatralité dans la poésie populaire (melhiin)
Mestfa Ben Brahim et ’expression de la tradition populaire
Theatricality in popular poetry (melhuin)

Mestfa Ben Brahim and the expression of popular tradition
LAGUER Hanane
Institut National des Langues et Civilisations Orientales, (INALCO) Paris
hanane.laguer@inalco.fr

Résumé

Dans le milieu traditionnel de Mestfa Ben Brahim, la parole est accompagnée d’un
orchestre et d’une harmonisation. Son exécution fait appel a ce que nous pouvons nommer
« théatralité ». Nous considérons la théatralité comme la mise en scéne de la parole du poéte
qui contribue a amplifier le sens et la signification. Véritablement imprégnée de la culture
orale, elle se définit dans le geste du poéte, I’emplacement du corps dans 1’espace ainsi que
dans I’ensemble des €léments du décor qui I’accompagne.

Mots clés : melhiin, oralité, représentation, transmission, théatralité
Abstract

In the traditional milieu of Mestfa Ben Brahim, the speech is accompanied by an
orchestra and a harmonization. His execution calls for what we can call “theatricality”. We
see theatricality as the staging of the poet’s words, which help to amplify meaning and
meaning. Truly imbued with oral culture, it is defined in the poet’s gesture, the location of the
body in the space and in all the elements of the decor that accompanies it.

Key words: melhiin, orality, representation, transmission, theatricality
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Introduction

Dans le milieu traditionnel du melfiin, la parole du poéte constitue un véritable trésor.
Elle véhicule un savoir aussi bien linguistique, poétique qu’éthique : le comportement de
I’étre dans la société, vis-a-vis de I’autre, ainsi que son rapport avec le monde, I’histoire et la
spiritualité. Au-dela du sens premier que I’on peut attribuer a la parole du poete, il existe une
multitude de significations, produite par 1’arrangement des mots et la présence de figures de
style, comme celles que nous pouvons relever dans 1’ceuvre poétique de Mestfa Ben Brahim.
La parole du pocte, et son organisation dans les vers et les strophes donnent a lire un jeu
rhétorique qui reléve de la performance’.

Selon Paul Zumthor, dans son étude sur la vocalité et sa valeur sur le corps, en tant
que medium de la voix, la théatralité se définie essentiellement par la performance. Aborder
cette derniere c’est dire que le texte, chanté ou parlé, est en méme temps percu par I’oreille,
autrement dit, les deux opérations du dire et de 1’ouir coincident dans une dynamique
commune. Outre cet aspect qui reléve de I’événement, la performance réunit un ensemble
d’acteurs et de moyens pour la réalisation de la poésie orale, que Paul Zumthor définit dans la
présence du diseur (chanteur, chantre) et dans son geste. Par rapport a notre étude, nous
pouvons attribuer au diseur I’appellation de meddah ou de guwwal.

Bien qu’il soit difficile de saisir ’ensemble des dimensions inhérentes a la
performance quand il s’agit de la poésie populaire, il est néanmoins possible de dégager
quelques éléments qui ont trait a la théatralité et voir comment ces derniers s’organisent pour
nous renseigner sur le caractére oral de la poésie.

Avant d’entreprendre ’analyse des éléments relevant en particulier de la rhétorique, il
convient d’examiner certains aspects biographiques de notre po¢te, afin de cerner le contexte
historique et culturel auquel il appartenait.

! Paul Zumthor (2008), Oralité. Intermédialités / Intermediality, (12), 169-202.
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Mestfa Ben Brahim, éléments biographiques et ceuvre poétique

En premier lieu, il convient de rappeler le travail de recherche et de collecte accompli
par Abdelkader Azza (1905-1967) pour faire connaitre les poémes de Mestfa Ben Brahim.
Grace a sa thése Mest’efa Ben Brahim, Barde de ['Oranais et Chantre des Beni "Amer,
soutenue en 1963 a l'université de Paris!, et plus tard son ouvrage extrait de cette thése
portant le méme titre?, que I’accés a I’ceuvre de Mestfa Ben Brahim est possible pour les
chercheurs.

Cette theése dactylographiée de 614 pages, écrite en frangais, regroupe 37 piéces
poétiques que Abdelkader Azza a recueillies auprés d’informateurs en Algérie et en France.
Chaque po€me est €crit en arabe algérien du melhiin et la translittération (selon le systéme de
la revue Arabica) apporte un éclairage phonétique a la prononciation. S’y ajoute une partie
analytique, la traduction de 10 poémes en francais, une riche bibliographie, un glossaire et un
index.

En 2011, a I’occasion de 1’événement « Tlemcen, capitale de la culture islamique »,
organisé par le ministére de la Culture, la thése de Azza Abdelkader fait 1’objet d’une seconde
publication par les éditions ENAG. Cette nouvelle édition reprend I’ensemble de la thése
enrichi par une préface en francais de Amina Azza Bekkat® offrant un regard approfondi sur la
portée de cette recherche (255.p), auquel s’ajoute une traduction arabe de la partie frangaise
de la these, précédé d’une préface, de Abdelhamid Hadjiat (315.p).

Dans la partie introductive de son ouvrage*, Abdelkader Azza nous fournit quelques
¢léments biographiques de Mestfa Ben Brahim qu’il a pu recueillir auprés de poctes et
informateurs de la région de Sidi Bel Abbés (Algérie). En dehors de son rang social et sa
position de poete de la grande lignée des Beni Amer de I’ouest algérien, son histoire s’inscrit
dans un contexte historique impacté par le début de la période coloniale et la transformation
de son cadre social traditionnel®.

Appelé Safa (Cafa), Mestfa Abdellah Ben Brahim est né aux environs de 1800 dans la
commune de Boudjebha, commune mixte de Mékkera (Sfisef), rattachée a 1’actuelle wilaya
de Sidi Bel Abbés, et décédé en 1867 dans cette méme commune. Trés jeune, il a été initié a
I’apprentissage du Coran par son pere et s’est intéressé a I’étude du droit musulman aupres de
Si Mh’Ammad Al-Battiwi, « magistrat et professeur de droit, réputé dans tout le territoire de

! La thése ne comporte pas le nom du directeur de thése ni la date de la soutenance. Nous pensons qu’elle a été
soutenue avant le 30 mars 1963 (date apposée par la bibliothéque sur la premicre page de la thése).

2 Cet ouvrage a été édité en 1979 (255.p) chez SNED (Algérie).

3 Amina Azza Bekkat, dans sa préface, considére ce recueil comme une « publication savante, qui associe une
solide érudition et une rare sensibilité au mystére de la poésie ». Une telle appréciation est certainement valable
autant pour le travail d’Abdelkader Azza que pour I'ccuvre poétique de Mestfa Ben Brahim. Ils ont marqué en
effet le cercle des érudits de leur temps.

4 Azza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, Barde de [’Oranais et Chantre des Beni ‘Amer, Tlemcen, ENAG, 2011
(SNED, 1979). S agissant des textes de Mostefa Ben Brahim, les traductions en frangais relévent, selon les cas,
soit de I’ouvrage de Azza Abdelkader cité ci-dessus (Ed. 2011), soit de nous.

5> Alain Gillette et Abdelmalek Sayad, L immigration algérienne en France, Paris, Entente, 1984 (1976), p. 15.
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Oulad Sliman' ». Cet apprentissage lui procure par la suite le statut d’érudit au sein du cercle
des grands savants de son temps et lui donne acces a la fonction de cadi aupreés des Ouled
Sliman, tribu de I’Ouest algérien? qui I’adopte rapidement?.

Toutefois, cette alliance connait une fin tragique, qui a profondément affecté notre
poete comme il le reléve dans ses poemes. Nommé par le colonel Lacretelle caid chez les
Ouled Balegh, une autre tribu de 1’Ouest algérien, il s’¢loigne de ses alliés. La suite de sa
biographie demeure incertaine sur les causes de son exil a Fes (Maroc).

Ses poemes, répertoriés par période historique dans la thése de Abdelkader Azza,
reflétent son vécu au sein des tribus de I’Ouest algérien et dans ’exil :

— des poémes avant son exil : onze poemes,
— des poemes apres son exil a Ouled Balegh : seize po¢mes,
— des poémes apres son exil a Fes : sept poémes,
- des poémes apres I’exil : un poéme,
- addenda : deux poeémes.

Sur le plan poétique et musical, Mestfa Ben Brahim est considéré comme 1’un des
grands poe¢tes populaires maghrébins du XIXe siécle. Il a marqué le répertoire poétique de son
temps et exercé une grande influence sur le répertoire musical algérien moderne®.

Ses poeémes font partic du melkiin, en tant que forme poétique et musical rythmée et
agréable a l’oreille. Sa mélodie, résultant de l'agencement rimique et de la réalisation
métrique, occupe une place importante dans le vers. La rime, a elle seule, n’est pas le rythme,
mais joue un réle majeur dans la configuration de ce dernier et dans celle de la musicalité.
Elle contribue par ailleurs « pour une part non négligeable, a relever la musique du vers’ ».
Dans le cas ou il s’agit d’une énonciation de la/les voix qui est/sont portée(s) par un texte, ce
rythme prend pour résonance la sensibilité et le corps du poéte.

! Azza Abdelkader, Mestfa Ben Brahim, op.cit., p. 23.

2 Reconnue pour sa noblesse, sa richesse et ses ajoueds (guerriers).

3 Dans ce genre de société tribale, il arrive qu’une personne soit considérée comme membre du clan sans
forcément avoir le méme sang. Ibn khaldan, en parle dans Al-Mugaddima. Dans le chapitre « La confusion des
lignages », il nous annonce qu’« une personne d’un lignage donné peut fort bien s’attacher aux gens d’une autre
origine : si elle a du golit pour eux [...] cette personne finira par étre confondue avec eux et par partager leurs
affections, leurs droits et obligations de talion et de prix du sang ». Ibn Khaldin, Discours sur I’ Histoire
universelle, Al-M(gaddima, Traduction nouvelle, préface et notes par Vincent Monteil 1., Paris, Sindbad, 1978,
p. 260.

4 Ses poémes ont été repris par les grands maitres de la chanson oranaise et continuent aujourd'hui & occuper une
place importante dans le champ musical. Ces poémes, ce sont d'abord des chants composés pour étre chantés
principalement dans des soirées fréquentées par des professionnels et des amateurs de la poésie. Parfois, ces
chants accompagnés de musiques font appel a des danseuses professionnelles.

5 1bid., pp. 140-141.
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Dans I’ccuvre de Mestfa Ben Brahim, plusieurs catégories poétiques cohabitent : al-
fahr, 1’éloge panégyrique, al-hija’, la satire, que 1’on retrouve dans les joutes poétiques, al-
nasib, 1’¢loge de la tribu, al-gazal, une forme de poésie amoureuse, al-hamriyya, ce qui reléve
du bachique. Elles sont rassemblées dans des poémes qui se présentent sous deux formes :
strophique, pour la majorité, et isométrique.

Le poéme strophique est composé de deux types de strophes appelées hedda et frach
qui semblent se compléter sur le plan thématique!. Elles se suivent sur le modéle suivant :
hedda, frach, hedda, frach, ... jusqu’a la fin de la gsida®. Sur ce point, Abdelhamid Hadjiat
propose une définition plus compleéte :

[...] dans la poésie populaire bédouine [...] les vers sont tous formés de deux
hémistiches ; deux rimes sont utilisées, 1'une a la fin du ler hémistiche,
I’autre a la fin du vers. [...] A un premier couplet empreint d’une certaine
gravité succéde un second, d’un ton plus léger. Cette alternance se poursuit
jusqu’a la fin de la piece, qui s’acheéve sur le méme rythme par lequel elle
débute. Ces deux sortes de strophes portent des noms différents, selon les
genres et les régions. Le premier rythme est appelé hedda dans la poésie
populaire bédouine en Oranie ; elle est appelée ailleurs aroubi ou tala. Le
second rythme, c’est la [le] frache qui est également connue sous le nom de
ghsan ou de bait.?

Ce découpage strophique est dii non seulement au changement de rythme, mais aussi au
traitement thématique :

La hedda renferme, en principe, 1’exposition du sujet de la qasida, avec un
certain nombre d’idées qui préoccupent le pocte. Le frache permet a I’auteur
de revenir sur ces idées, de les développer et d’apporter plus de précision et
de détails. Une autre hedda apporte de nouveaux apergus, de nouvelles
idées. Le frache qui suit en est le commentaire.*

Ces ¢léments poétiques ont joué un role majeur dans de la mise en scéne du poeme.

I A I’exception de quelques poémes ot la poésie n’est pas soumise au découpage strophique, dans ce cas le
poéme est isométrique.

2 Ces strophes sont appelées autrement dans d’autres régions.

3 Abdelkader Hadjiet, « La versification dans la poésie populaire » in Promesses (novembre-décembre), n°4,
1969, pp. 17-18. http://www.limag.com/AutresPublications/Promesses/promesses4.pdf, consulté le 5-6-2018

4 1dem.
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La théatralité, lieu de « prestation orale »

En dehors de ces ¢léments, des codes régissent ce mode de réalisation poétique : d’une
part, la codification propre au genre du melkin, soigneusement réalisée sur une longue
période historique, par les maitres du melkin, d’autre part, ce qui appartient au paysage socio-
anthropologique local, a savoir tout ce qui reléve des techniques de la danse et de la gestuelle
qui I’accompagne dans le milieu social du poéte!. Ces aspects, relevant de la performance,
réalisent des représentations propres a un imaginaire bien connu et préservé. Autrement dit, le
savoir du terroir se conjugue avec le rythme et la musicalité de la langue lorsqu’il s’agit du
chant oral. La cadence de la phrase poétique découle en effet de « la structure méme de la
langue? » du poéte. Quant au texte du melhiin, par son pouvoir narratif, il procéde a une mise
en discours de cette parole commune. Dans ce contexte, I’interprete et les auditeurs, animés
par les mémes valeurs, s’engagent mutuellement dans un jeu hyperbolique.

Dans le cas de Mestfa Ben Brahim, pocte lyrique par excellence, il est d’abord
question, dans ses textes, de I’expression exagérée des états internes (sensations, sentiments,
impressions) qui se manifestent a I’appui de différents systémes d’énonciation, englobant la
parole du pocte et son destinataire. Ces systémes d’énonciation expriment a la fois la mémoire
d’un peuple, ses fondements, son essence et assurent également un réle de transmission
culturelle, notamment a travers le procédé¢ de théatralisation de I’espace social. Dans ce
contexte, la parole est accompagnée d’un orchestre et d’une harmonisation : les chanteurs et
les instrumentistes, appelés Seddada, la danse et le rythme. En méme temps qu’il déclame son
poeme, le pocte le vit et le met en scéne. Véritablement imprégnée de la culture orale, cette
théatralité se manifeste dans le geste du poéte, I’emplacement du corps dans 1’espace’ ainsi
que dans I’ensemble des éléments du décor qui I’accompagne®, afin de séduire ’auditoire.

La séduction, dans ce sens, fonctionne dans le but d’attirer les « amateurs » afin de
garantir I’assimilation de la gsida et sa transmission sur un mode agréable et convivial. Les
termes d’assimilation et de transmission sont abordés dés I’instant ou 1’auditoire partage le
méme savoir et pratique musicaux. Il s’agit d’un langage et d’un imaginaire communs
associés a une mémoire, celle des gestes et des paroles qui sont amplifiés par le débit de la
voix scandée. Afin de faciliter la mémorisation, dans ce contexte, le rythme est davantage
marqué par la danse des flatistes. Abdelkader Azza le souligne : « lorsque le Cheikh acheve la
phrase, les fltistes reprennent I’air sur un mode plus élevé, parfois en balancant les épaules,
la téte inclinée pour en mieux marquer le rythme> ».

! Sur ce point Abdelkader Azza donne un apergu de cette danse dans les soirées animées par les poétes ou ces
derniers sont accompagnés de danseuse et des glailiyya. Cf., Azza Abdelkader, Mestfa Ben Brahim, Barde de
I’Oranais et Chantre des Beni ‘Amer, Tlemcen, ENAG, 2011 (SNED, 1979), p. 20.

2 Ahmed Tahar, La poésie populaire algérienne (Melhiin), rythme, métres et formes, Alger, Société Nationale
d'Edition et de diffusion, 1975. p. 67.

3 Aussi, le role du guwwal dans la halga.

4 Dans la culture traditionnelle algérienne le mariage met en scéne ce genre de décor. 1l s’agit d’une forme de

théatralisation, représentation d’un certain imaginaire propre a ce genre de circonstance.
5 Ibid, p. 19.
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Ces représentations liées aux « techniques du corps ! » appartiennent au « régime de
’oralité », ou le langage poétique résonne de maniere collective, au point que le texte destiné
a étre parlé, déclamé ou chanté « devient art au sein d’un lieu émotionnel manifesté en
performance? ». Et, la performance « qui transmue la communication orale en objet poétique
lui confére socialement I’identité en vertu de laquelle on la percoit comme poéme? ». Ces
différents aspects sont étroitement liés aux formes socio-corporelles « qui résultent d’une
formalisation de la présence et de 1’action du corps individuel (voix, geste, costume, etc.) et
du corps social (mouvements physiques et psychiques, interrelations performancielles,
rapports avec I’univers ambiant) * ».

Dans sa these, Abdelkader Azza donne un apercu du décor des fétes qui sont animées
par le pocte du melhiin. Ce dernier est accompagné d’une ou de plusieurs danseuse(s) dont le
visage est masqué par une voilette de tulle pailletée, parfaitement entrainée(s) aux rythmes du
gallal et de la gasba. Au moindre signe, la danseuse sait quelle chorégraphie produire, en
harmonie avec le rythme provoqué par la voix et les instruments de musique, faire une rekza
(halte) ou se préter au jeu de cantatrice’. Ces acteurs de la féte, en méme temps qu’ils
chantent, se donnent ainsi en spectacle.

Dans ces représentations, selon les thématiques que le po¢te annonce dans son poe¢me,
la voix adapte son ton. Elle se fait tour a tour grave, mélancolique ou douce et imite
’instrument qui I’accompagne jusqu’a se faire elle-méme instrument®. Abdelkader Azza
rappelle qu’une forme de « résonnance chaleureuse’ » est exigée pour satisfaire « I’oreille et
’esprit de I’auditeur bédouin® ».

Pour ce qui reléve de la modulation de la voix, nous ne disposons pas de moyens pour
la vérifier, hormis 1’é¢tude de la métrique. Sur ce point, le melhiin posséde un rythme
composite qui le tient de I’art des poétes comme Said Bouathmane, El Mendassi Ecchrif,
grand maitre du melhiin, E1 Masmoudi, Hammad El-Hamri, et d’autres. Il a fallu attendre le
XIXe siecle pour que les études de dialectologie participent a la question de la métrique du
melhiin, notamment dans les travaux de ’orientaliste allemand H. Stumme’.

' Marcel Mauss définit les techniques du corps comme « les fagons dont les hommes, société par société, d’une
fagon traditionnelle savent se servir de leur corps ». Cf. Marcel Mauss et les techniques du corps, Ed. du
Portique, Strasbourg, 2006, 252, p. 19 (textes issus de la journée d'études portant sur l'actualité scientifique du
texte de Marcel Mauss, Les techniques du corps, Université Paul Verlaine, Metz, mai 2005).
http://classiques.uqac.ca/classiques/mauss_marcel/socio_et anthropo/6_Techniques_corps/techniques_corps.pdf
Dans la poésie populaire, il s’agit exactement de ce genre de phénomene. Le poéte ainsi que ceux qui
I’accompagnent savent se servir de leurs corps et les auditeurs a leur tour savent décrypter les techniques du
corps.

2 Paul Zumthor, Oralité, p. 29.

3 1dem

4 1dem

5 Cf. Azza Abdelkader, Mestfa Ben Brahim, p. 18.

¢ La vocalisation est parfois influencée par la lecture du Coran. Sur ce point Azza Abdelkader apporte un
éclairage dans son ouvrage, cf., Azza Abdelkader, Mestfa Ben Brahim, p. 16.

7 Azza Abdelkader, Mestfa Ben Brahim, p. 19.

8 Idem.

° Tahar Ahmed, La poésie populaire algérienne (melhin), op.cit., p. 3.
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Ces ¢léments, les textes de notre poéte, les mettent en exergue de par la description du
décor et I’imaginaire collectif qu’il peint. Cette fagon d’aborder la poésie permet de souligner

le lien étroit qui lie le poéte a la collectivité dans un jeu de complicité réciproque comme en
témoignent ces vers :

Je suis un homme de divertissement

Et je divertis mes fréres (amis, poétes, alliés)

Le « giwan* »

Ma réputation est grande chez les Arabes

Mes disciples, dans les mariages, chantent en ton honneur !
Ol ey patis o) se Jsaliils

(ot s Gl e Y1 (B (5 a5 Gleall (Bl g

est un adjectif désignant les passionnés et les professionnels du rythme (nas al-

giwan). Il remplit aussi la fonction d’un nom pour signifier un état d’extase musical dans un

autre passage :

Mon cceur évoque la patrie ; les divertissements et les parades a
cheval.

Mes administrés et mes cavaliers ; ainsi que les femmes coquettes,
bercées dans les palanquins.

Prétes a jeter le trouble dans les coeurs ; et aussi les adolescents
faisant retenir leur cri de guerre et la poudre.

(Je songe) aux appréts des réjouissances, avec gallal et gagha
faites a mon gott.

Aux concerts, divertissements et spectacles nocturnes’.

Jiall S H a3l Ua gl Sas B8

Judi ) sl (Bl Gl il g e )
JanSy ) aly s Uall e jadia

g5y I el il 13
Jalll Jshay e s () sl 5 sl

! Notre traduction, [pi¢ce XXIX, vers 59, p. 218]. Ahmed Amine Dellai propose dans son ouvrage "Chants
bédouins de I'Oranie" (ENAG, Alger, 2003) la traduction suivante : Ne suis-je donc pas un maitre du chant, un
habitué des concerts, en toutes saisons ? Je suis célébre dans toutes les tribus, et mes disciples, dans les soirées
de mariage, chantent en ton honneur ».

2 Traduit par Abdelkader Azza « divertissement ».

3 Azza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, p. 84, [piéce XXXI, Frach 1, p. 227].
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Chaque espace renvoie a un rituel et a une mémoire que le poéte reprend et thématise a
’exemple des milieux urbains et ruraux (derbs!, cafés maures, les places publiques des
mosquées, montagne, bordj, ...). A travers cette démarche, le poéte inscrit sa propre
empreinte, en faconnant son ceuvre a partir de son rapport intime et personnel a 1’histoire
collective, qu’il interroge, réinvente ou restitue. Ce processus permet ainsi de tisser un lien
profond entre I’individu et la mémoire collective, tout en offrant une réflexion sur la maniére
dont les éveénements historiques sont pergus et vécus par le pocte dans le contexte de son
époque.

Chez Mestfa Ben Brahim, 1’espace de référence est par excellence rural, compte tenu
de son appartenance semi-nomade, comme nous pouvons le relever dans des vers ou il peint
un paysage associ¢ au pastoralisme par exemple :

La plaine et la prairie se couvrent d’herbes — c’est le début du
printemps, elles sont livrées aux troupeaux.

Leurs fleurs éclosent et produisent des fruits ; elles atteignent leur
splendeur aux premiers jours de la belle saison.

Alors les chameaux, chargés de fardeaux, s’en vont, balancant
les palanquins que surveillent les gardiens.

C’est la tribu, me dit-on qui s’en va en file quel regret ! En
levant le camp, on I’a emportée.>

1505 48 e 1 5 s gl 5 5l
AleS 8 5 Laill L a5 =i W )l 53

ooy Cilanll s i int J panall i
s ) Les | shiia an 5la ghe 2um sl gl

Ces vers font partie du poéme L esclave du feu (U xe), composé en exil (2 Ouled
Balegh). Ils illustrent 1’attachement du pocte a son identit¢ nomade, profondément ancrée
dans les traditions tribales. Le printemps, bien qu’évoquant la beauté et 1’espoir, devient un
témoin silencieux de la douleur du départ. A cette revendication nomade, s’ajoutent des
images qui renvoient a une présence urbaine, perceptibles notamment a travers les espaces
urbains décrits dans ses poemes, tels que le café maure, qui constitue un élément essentiel

dans I’essor et la diffusion des poémes de Mestfa Ben Brahim. Comme il le décrit dans ses

! Petite ruelle que I'on trouve dans les anciennes villes du Maghreb a I'exemple de la ville de Tlemcen et d’Alger.
Plusieurs poétes évoquent le derb dans leurs poémes comme Abu Mediane Ben Sahla, poéte maghrébin du
XVIII éme siecle, dans son poéme « Lumiéere de mes yeux » traduit de l'arabe « ke s L. Cf. Les cahiers du
CRASC n°15, Turath n°6-2006, pp.41-50. Accessible sur le lien : https://cahiers.crasc.dz/index.php/fi/les-
cahiers/21-turath-le-melhoun-textes-et-documents.

2M.B.B, Barde de |’Oranais, p. 81, [piece XX, Frach 7, p. 170].
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vers : « (Je revois) les cafés, les siéges, les gens assis face a face! » « il 5 o S 5558
4l\sie 5y, Dans ce cadre, le poéme prend vie grice a I’interaction avec le public, et la parole
poétique se nourrit des échanges qui s’y produisent. Le café maure apparait donc comme un
espace ou la poésie s’inscrit pleinement dans une dynamique sociale et culturelle.

Par ailleurs, les poémes du melkiin ne sont pas systématiquement accompagnés de
danse et de musique. L’absence de ces ¢léments n’altére en rien la dimension théatrale du
poéme chanté. En effet la théatralité ne réside pas uniquement dans le mouvement physique ;
le poéme chanté porte déja une forte charge émotionnelle et expressive a travers sa musique,
son rythme et I’interprétation vocale. La chant, accompagné des intonations, des silences et
des variations de ton, crée une atmosphere tout aussi captivante qu’une chorégraphie.
L’absence de danse permet de concentrer I’attention sur le verbe poétique, accentué par des
thémes tels que la solitude, I’introspection ou 1’¢lévation spirituelle. La voix devient ainsi
I’¢lément central de 1’expression théatrale, modifiant les émotions et participants a la mise en
scene.

Chaque variation de timbre, chaque silence, construit un univers sonore qui dialogue
directement avec le spectateur. Ce message cong¢u pour un auditeur averti repose sur des codes
implicites qui nourrissent la performance. Ainsi, la voix seule, surplombe le décor, faisant du
poeme le centre de I’attention renfor¢ant ainsi sa puissance et sa singularité : « [...] apporte la
chandelle [...] Dépéche-toi de I’approcher, sans 1’allumer, car j’ai de fines allumettes. J’ai
aussi une pipe, un de ces longs calumets [...]? .gxie asdll CudY j Juad b e dael [ ] a5 s
"] skl e s e

La voix du poéte orchestre le lieu et le prépare pour recevoir sa bien-aimée :

Faire teinter les coupes et les Khollhals® et prendre de la verte liqueur, c’est le divertissement réservé aux
hommes de gofit

Les bougies dans les chandeliers sont allumées et les joues qu’elles éclairent deviennent plus éclatantes™
ol 5 3 | pumdll g ¥ JASAN 5 LS s

'l s 4l aall 5 #% Jeli o guall 3 o sd)

O fille issue d’hommes valeureux habitués a porter le caftan et le burnous du Djerid

A . . s 5
Nous nous enlagdmes dans un élan de folie, et nos bras s’entrecroisérent

! Azza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, p. 85, [pi¢ce XXXI, Hedda 3, p. 229].
2 Azza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, p. 62, [piéce 11, Hedda 3, p. 69].

3 Bracelet que la femme met a la cheville.

4 Ibid., p. 63, [piéce II, Frach 3, p. 70].

5 Ibid., p. 64, [piéce 11, Hedda 4, p. 70].
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Ces représentations donnent a lire également le rang social du poete. Dans sa piece
poétique La nuit est longue ou le poéte fait 1’éloge de ces soirées :

Prends nos verres et compte-les, |[...]

Rassemble tout et ne pose pas de questions — j’ai tout ce qu’il
faut ;

Cafa n’a que faire de ’argent ; c’est son honneur que toujours il
défend!

[.] Jladl il Conea
@l ¥ 4 o el F Jla diala b Jda

Ces passages nous éclairent sur les divers €éléments qui entourent et complétent
I’intervention de la voix, en se fondant sur les didascalies, non seulement comme indications
scéniques, mais également comme outils de mise en relief des intentions poétiques et des
nuances émotionnelles et les interprétations qu’elles suscitent. Certaines pieéces poétiques
mettent particuliérement en avant cet aspect purement oral qui rythme et ponctue le chant
poétique, notamment a travers la description détaillée des lieux ou se déroulent les
évenements ; elles vont parfois jusqu’a nommer les personnes présentes, intégrant ces
mentions dans une forme dialoguée qui contribue a ancrer davantage le texte dans une
dynamique vivante et interactive. Le « tu» et le « nous» comme interlocuteurs au pocte
prennent place dans ce décor et stimulent parfois la présence de joute oratoire.

La voix du poete, porteuse de mémoires

La parole du pocte populaire revét également une fonction politique, jouant un role de
revendication et de valorisation identitaire. Chez Mestfa Ben Brahim, certains passages
témoignent explicitement de ses origines, notamment a travers la mise en fiction de son
parcours ¢épique, amoureux ou spirituel. Ses récits, en plus de retracer une trajectoire
personnelle, se présentent comme une stratégie élaborée de revendication identitaire,
inscrivant 1’individu dans une mémoire collective tout en affirmant la singularit¢ de son
appartenance culturelle et sociale :

UIbid., p. 63, [piéce II, Hedda 3, p. 69].
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Jappartiens a la race des preux — les Beni "Amer sont mes
ancétres'.

Les hauts faits des Ajouad, je les connais assez pour t’en parler ;
depuis le jour ou les H’Yaina, m’en ont fait le récit 2.

Ssdle Auball o g # all jagi Le o) gal) s

Outre qu’elle distrait du fait de I’intelligibilité¢ de son langage et la force de sa parole
instructive, la parole du poéte informait et instruisait le peuple sur son appartenance, ses
ancétres et son histoire. Souvent ces récits rapportés mélent I’historique au fabuleux et au
merveilleux, selon le golt du public. Ils proposent un imaginaire dans lequel les mythes
comprennent a la fois la pensée magique, le trajet épique et la tradition orale.

A la voix de ’oralité portée par le poéte, se greffe celle du sacré, par I’entremise de
cette voix que nul (poete et auditoire) ne conteste : la parole divine d’Allah, celle du Prophete
Mohammed ainsi que celle de son serviteur Abdelkader El Jilani®. Le couple, Allah et son
serviteur, présenté selon les récits rapportés comme un saint, est souvent repris par la poésie
populaire traditionnelle de type melkin. Cette pratique poétique remonterait probablement a
I’arrivée des Arabes au Maghreb, ou 1’on percoit sa présence déja dans la poésie arabe depuis
la période abbasside. Dées I’avenement de 1’islam, la poésie arabe integre des thématiques qui
traduisent les influences religieuses de I’ame du poéte, comme al-zahd wa al-tasawwuf,
I’ascése (le fait de renoncer aux plaisirs de la vie), dans la doctrine mystique soufie®.

Par son ¢érudition et grace aux exploits qu’il aurait accomplis, selon les récits
traditionnels, le saint est présenté par les poctes de cette période comme une figure
exemplaire, parfois vénérée et pergue comme un intercesseur aupres d’Allah. Pour symboliser
sa présence, un mausolée (darif/qibba) fut érigé en son honneur, servant a la fois de lieu de
recueillement et de symbole de protection pour les habitants du lieu concerné.

La poétique de Mestfa Ben Brahim métaphorise ce rapport qu’entretient ’homme avec
I’esprit du saint a cette époque. Dans son poéme Le ramier® (al-gumri), la relation a la sainteté
se manifeste a travers I’invitation au pélerinage des mausolées, mise en scene par les
instructions adressées au pigeon voyageur. Fier, le pocte profite du voyage du ramier pour
faire 1’¢loge des tribus arabes de 1’Ouest algérien. Chaque lieu devient chargé d’une
symbolique identitaire et porte en lui la voix d’un saint :

UIbid., p. 62, [piéce II, Hedda 2, p. 68].

2 1bid, p. 89, [pi¢ce XXXII, Frach 7, p. 235].

3 Ce saint, Abdelkader El Jilani, est souvent cité par les poctes de I’Ouest algérien.

4 Cette démarche fait son apparition dans les premiéres années du pouvoir abbasside, en réaction contre
les anciennes poésies ou ’on faisait 1'éloge de la femme et de 1'alcool. L'initiateur de ce genre de poésie est
o) ool (Al bgr G anldl) 0 Jielan), appelé Aaliadl g,

SAzza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, p. 93, [244].
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A Sidi Mellouk, tu trouveras les ruines d’un bassin d’eau, tu y boiras et
prendras du repos!

ZUs ol W) e g e ) sea it élsle g2 4

Rends visite au mausolée du cheikh 2, tu ne seras jamais
déprécié 3

D o Felll e )

A T’heure de’acr, tu seras a Oujda 0 (messager) ailé, tu
passeras la nuit a la mosquée, sans aller ailleurs *

OIS (553 Y il Leaala 3 el Taa g 8 (055 jumal) i

Fais-leur tes adieux avant (de reprendre) ton voyage; salue
sidi Yahia, son mérite est éclatant >

O (s dml an (s ALY 8 5all sy

Suis le cours de I'oued et va lentement, prés des térébinthes tu
trouveras un groupe de mausolées ;

Ces saints appartiennent aux Mhéja, rends visite au
cimetiere et implore ces « poles » ;

L’auteur de mes soucis n’est pas venu me voir; «le gardien
de la (jument) baie a décu mon espérance °

Qi ren ual allaall B As adl juwgalgll s

L’évocation de ’arabité par la multiplication des toponymes est accompagnée par un
champ lexical associ€ a I’islam : « mosquée », « a I’heure de ‘acr ».

Le jeu de la langue intervient aussi de maniere significative lorsqu’il se rapporte au
parler local qui caractérise la région de Sidi Bel Abbés, dont le poete est originaire. Cet usage
linguistique a facilité 1’adaptation des textes de Mostafa Ben Brahim a travers la musique

! Azza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, p. 96, [pi¢ce XXXIV, Frach 5, p. 251].

211 s’agit du cheikh Abdelkader El Jilali, signalé aussi par le traducteur de cette piéce Azza Abdelkader.
3 Azza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, op. cit.

40p., cit, p. 97, [picce XXXV, Hedda 6, p. 252].

5 1bid., p. 98, [piece XXXIV, Hedda 7, p. 253].

¢ 1bid, p. 102, [piece XXXIV, Frach 13, p. 265].
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moderne (comme le rail ou le «asri» oranais?, I’oranais moderne). Ses poémes ont servi
également de substrat pour les proverbes populaires®. Abdelkader Azza rappelle la propension
de Mestfa Ben Brahim a reprendre les dictons et les proverbes du parler pour les incorporer a
son langage poétique :

Les Maghr(i)[¢]bins constituent un peuple sentencieux. Ils ont le golt des
proverbes, des maximes, et des paraboles. Ils aiment les entendre, et en user
pour prodiguer des conseils, étayer une argumentation ou une justification [...]
C’est ainsi que la littérature sentencieuse dans la région de Sidi Bel Abbes est
véritablement prodigieuse, et les gens dans la conversation courante en font un
usage immodéré [...] Mest’fa Ben Brahim, posséde bien cette tournure
d’esprit, mais bien souvent il a forgé lui-méme ses sentences ou bien, les
puisant dans I’usage courant, il leur a donné leur forme définitive*.

Voici quelques exemples de proverbes repris et arrangés par Mestfa Ben Brahim :

Celui qui vole (voltiger), redescendra, celui qui grossit,
maigrira, celui qui commande, sera destitué’.

om0 s #¥ e Gam e 5F* 5 b e

I1 devient chez Ben Brahim :

Celui qui vole, il sera bien obligé de redescendre sur terre®.
flis =Y & J 5 G o (e

D’autres proverbes créés par Mestfa Ben Brahim sont devenus célebres et usuels dans la
région de Sidi Bel Abbés :

Le monde est plein de dires 'd& J& e Lial
Celui qui séme le bien le récolte aprés®alasl olsly ac ;5 Al

Les pleurs ne rétablissent pas les choses 7zl sa 3 3 Lo o4l

I 'Un genre de musique urbaine, né a Oran et a Sidi Bel Abbeés vers 1920 en darja. Cf. Marie Virolle, La chanson
rai, De [’Algérie profonde a scéne international, Paris, Karthala, 1995.

2 Un genre de musique urbaine créée principalement par Blaoui El Houari et Ahmed Wahbi vers les années
1930-1940, influencé par la musique égyptienne.

3 Ces derniers ne sont pas forcément repris que pour leur caractére vertueux et didactique mais parce qu’ils
entretiennent dans I’agencement des syllabes une stratégie pour la mémorisation de la gsida.

4 Azza Abdelkader, Mestefa Ben Brahim, p. 48.

5 Notre traduction, signalé en arabe dans la partie introductive de I’ouvrage, p. 44.
6 Notre traduction, [piéce XIII, Hedda 2, p. 123].

77 Notre traduction, [piéce II, Hedda 2, p. 68].

8 Notre traduction, [piéce XIII, Hedda 2, p. 123].

9 Notre traduction, [piece XXXII, Frach 2, p. 231].
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La valeur de la fille n’est estimable que par son pére ' s ae ¥) il e

Dans ce type de démarche poétique, le poete intégre une parole empreinte de mémoire
et de sagesse qui agit comme un vecteur de transmission et de préservation. Cette parole, riche
de significations, permet de mettre en lumicre et d’identifier certains faits culturel, contribuant
ainsi a la pérennité¢ des traditions et a leurs inscriptions dans un cadre poétique. Nous ne
pouvons de ce fait ignorer 1’aspect socioculturel dans la composition méme de cette langue.
Son ¢élaboration s’enracine dans des contextes intimement liés a une oralité¢ vivante et en
situation. Mestfa Ben Brahim s’approprie cette dynamique en la transposant dans un langage
codifié, qui renvoie aux modes des représentations spécifiques aux tribus de sa région. Ce
processus ne se limite pas a un simple ancrage local, mais constitue également une maniere de
sauvegarder et de valoriser un patrimoine culturel.

La transmission de ce savoir du terroir « de bouche a oreille », de génération en
génération, perdure jusqu’a aujourd’hui dans la région de Sidi Bel Abbés?. Nous n’ignorons
pas par ailleurs le fait que cette pratique contribue sans doute a 1’éducation et a la richesse de
I’imaginaire populaire. Ainsi, I’oralité est la voie(x) par laquelle le groupe conserve sa
culture. Comme le définit le médiéviste Paul Zumthor, « elle assure ainsi la perpétuation du
groupe en question et sa culture : c’est pourquoi un lien trés fort 1’attache a la “tradition”,
celle-ci étant, en son essence, continuité culturelle® ».

En guise de onclusion

Ces ¢léments relevant de la théatralité incarnent ce que Paul Zumthor désigne par
« indice d’oralité »*, a savoir ce qui peut « renseigner sur I’intervention de la voix humaine
dans sa publication ». Cet indice est profondément enraciné¢ dans la mémoire collective et se
perpétue au fil du temps. En I’espece, les poémes assument un role fondamental de berceau
identitaire, notamment par la présence de proverbes qui informent sur I’arriére-fond culturel et
social du texte chanté. De ce fait, la tradition apparait comme partie intégrante de cette poésie,
et le pocte, son texte, évolue dans un cadre codé par un ensemble de référents. Outre ces
¢léments, la voix du pocte véhicule un savoir associé a un imaginaire maghrébin
pluriséculaire. C’est pourquoi le poéte devait se préoccuper de son style afin d’influer sur
I’ensemble des tribus, en se servant de ce qui caractérise le profil de barde, d’orateur et
d’informateur. Le texte poétique est défini alors tant par son appartenance a un systéme que
par sa littérarité.

Le talent artistique de Mestfa Ben Brahim fait la valeur de sa mission. Peintre de la
scene sociale et de la vie quotidienne, il n’en est pas moins esthéte et figure sociale. Ainsi, le
savoir oral dans les poemes de Mestfa Ben Brahim fictionnalise I’histoire d’un groupe humain
et se fait en outre le canal de I’énonciation ou I’évocation du divin cotoie les valeurs

1 Notre traduction, [piece XXXIV, Frach 18, p. 275].

2 C’est le cas aussi pour le Maghreb.

3 Paul Zumthor (2008), Oralité, op.cit.

4 Paul Zumthor, La lettre et la voix, De la « littérature » médiévale, Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1987, p. 37.
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fondatrices d’un peuple. Le métaphorique et le symbolique envahissent le champ du discours
poétique ce qui enrichit 1’aspect théatral de la poésie orale.
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Hiziya, le corps dans le poéme : pour une

représentation de I’absence et un lyrisme de la perte
""Hiziya, the body in poetry :
for a representation of absence and a lyricism of loss"
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Résumeé :

Dans la poésie ¢élégiaque, le corps de la femme aimée ne disparait pas avec la
mort ; il est transfiguré pour combler le vide de l'absence. Dans la tradition du
Melhoun (poésie populaire algérienne), le pocte ne se contente pas de pleurer la perte
de la femme aimée ; il utilise son corps comme une architecture mémorielle pour
défier la mort. Le corps de la bien-aimée perdue est utilisé par le poéte comme moyen
pour contrecarrer l'effacement et détourner I'oubli. Lorsque le corps de la défunte est
reflété dans la nature, le poéte transforme sa douleur en une contemplation illuminée.
Le po¢te populaire du Melhoun utilise le corps de 'aimée comme un bouclier contre
le néant et pour détourner le manque.

Dans le poéme de Hiziya, le corps de la femme aimée n'est pas simplement un
objet de désir perdu, mais un véritable moyen de résistance contre le néant, un outil
pour combattre 1’absence. L'absence ne devient plus un vide, mais une présence
diffuse qui l'entoure, lui offrant une forme de paix résiliente. Pour le pocte populaire
Ben Guittoun, ce corps devient le médiateur essentiel entre la douleur brute et la paix
mystique. L’objectif de notre étude et de répondre a la question de savoir comment le
poete endeuillé, a travers la description du corps de sa bien-aimée perdue, opere-t-il
pour transformer le vide de I’absence en une présence diffuse afin de se consoler,
combattre 1’oubli, sublimer la perte et assurer I'immortalité.

Mots clefs : poésie Melhoun, Hiziya, corps, deuil, absence, métamorphose, tatouage.
Abstract:

In elegiac poetry, the body of the beloved woman does not disappear with
death; it is transfigured to fill the void of absence. In the tradition of Melhoun
(Algerian folk poetry), the poet does not merely mourn the loss of his beloved; he
uses her body as a memorial architecture to defy death. The body of the lost beloved
is used by the poet as a means to counteract erasure and avert oblivion. When the
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body of the deceased is reflected in nature, the poet transforms his pain into
enlightened contemplation.

The popular Melhoun poet uses the body of his beloved as a shield against
nothingness and to avert the lack. In Hiziya's poem, the body of the beloved woman is
not simply an object of lost desire, but a real means of resistance against nothingness,
a tool to combat absence. Absence no longer becomes a void, but a diffuse presence
that surrounds him, offering him a form of resilient peace. For the popular poet Ben
Guittoun, this body becomes the essential mediator between raw pain and mystical
peace. The aim of our study is to answer the question of how the bereaved poet,
through the description of the body of his lost beloved, works to transform the void of
absence into a diffuse presence in order to console himself, combat oblivion,
sublimate loss and ensure immortality.

Keywords: Melhoun poetry, Hiziya, body, mourning, absence, metamorphosis, tatoo.
Introduction

Il s’agit d’un poeme ¢€légiaque qui raconte une histoire d’amour nomade. Ecrit
au XIXe siecle par le poete Mohamed Benguittoun et rendu célebre au XXe siecle
lorsqu’il fut interprété par les chanteurs du bédouin Khelifi Ahmed et Abdelhamid
Ababsa. Hiziya est 1’héroine des vers élégiaques. Elle est issue de la grande et
puissante tribu des Douaouda, descendante des Banou Hilal ou les Hilaliens, cette
peuplade qui avait envahi le Maghreb vers le Xle si¢cle venant de Najd dans la
péninsule arabique.

L'histoire de Hiziya se déroule dans la région de Biskra a 430 km au sud
d’Alger. Une histoire d'amour nait entre Said, un jeune homme de la tribu des
Douaouda, et la belle Hiziya Bouakaz, fille du cheikh de la tribu. Hiziya défie les
traditions. Elle refuse d'épouser un homme choisi par son pere, et insiste pour épouser
Said. Les deux amoureux se marient, mais leur bonheur n’est que de courte durée, car
Hiziya meurt quarante jours apres le mariage, laissant Said dans un profond chagrin.
L’homme est tellement triste, il demande au poete Mohamed ben Guitoun d'écrire un
poéme immortalisant sa bien-aimée et son amour. Le po¢te Mohamed Ben Guitoun a
éternisé cette tragédie dans un poéme célebre, bien qu'il y ait un débat sur la question
de savoir si Ben Guitoun était Said lui-méme ou simplement le narrateur de 1'histoire.
Ce débat a suscité une grande controverse culturelle en Algérie.

1. Le corps dans le poéme : une représentation de I’absence

Le corps de la bien-aimée sert souvent de support a la représentation de 1'absence dans
la poésie lyrique, devenant un lieu de projection ou le manque physique exalte
l'imaginaire, transformant le corps absent en une présence intense, parfois idéalisée,
parfois source de souffrance, oscillant entre sensualité et spiritualité, et devenant le
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symbole d'une fusion impossible entre le moi et l'autre, comme le montrent les poctes
bédouins ou le corps aimé ceéde la place au coeur poétique.

1. 1. Le corps : une métonymie du manque

Comment Ben Guitoun s’est-il servi du blason pour représenter 1'absence de Hiziya ?
Dans ce genre de poésie, le pocte se concentre sur un détail anatomique ou un élément
précis du corps féminin (cheveu, ceil, cou, sein, etc.) et en fait I'¢loge. En effet, le
poete procede par un morcellement du corps. Dans le contexte du manque, ce
découpage anatomique ne célebre plus une beauté totale mais souligne l'impossibilité
de saisir I'étre aimé dans son entiereté. Chaque partie décrite devient une métonymie
de l'absence : le détail est tout ce qu'il reste d'une présence disparue :

« Lorsqu'elle laisse flotter sa chevelure, un suave parfum s'en dégage ;
Ses sourcils forment deux arcs bien dessines, telle la lettre noun,
tracée dans un message » (vers 12)
« Ton ceil ravit les caeurs, telle une balle de fusil européen,
qui aux mains des guerriers, atteint sirement le but » (vers 13)
« Ta joue est la rose épanouie du matin, et le brillant eillet ;
le sang qui l'arrose lui donne I'éclat du soleil » (vers 14)
1.1.1. Le morcellement comme preuve de l'absence

Le pocte propose souvent un blason funébre : il isole un détail (cheveux, dents,
sourire, regard) qui survit dans sa mémoire alors que 1'étre entier a disparu. Ce
fragment devient la seule trace tangible du manque. Dans son poeéme « Les yeux »,
Sully Prudhomme illustre ce morcellement comme suit: « Bleus ou noirs, tous aimes,
tous beaux / Des yeux sans nombre ont vu l'aurore ; / Et dorment au fond d'un
tombeau » (1865, p. 42). Ici, les yeux ne sont plus des organes de vision mais des
métonymies de la mort, du manque et de I’absence. Dans ce cas précis, le pocte
charge I'objet par les mots pour le faire exister a nouveau, transformant le corps pamé
en une "chair textuelle" ou un "corps des mots".

Selon la théorie du morcellement de Abraham et Torok, la fragmentation
psychique causée par un trauma non élaboré, souvent lié a un secret familial
transgénérationnel, ou une partie de la psyché (un « fantdme ») est "enterrée" et hante
la descendance sous forme de symptdmes, bloquant la symbolisation et créant un
"corps sans organes" psychique, nécessitant une psychanalyse du secret pour intégrer
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ce qui a été refoulé et restaurer le lien. (Abraham et Torok, 1968)!. En effet, la
"maladie du deuil", introduite par ces deux chercheurs explique le processus
d’incorporation psychique d’un étre ou un objet perdu. Un fantasme qui empéche
I’¢laboration du manque et transforme la douleur en une présence fantomatique dans
le psychisme.

L'application de la théorie de Nicolas Abraham et Maria Torok a un pocte
refusant le deuil permet d'analyser son ceuvre non pas comme un hommage, mais
comme un mécanisme de survie psychique complexe. Autrement dit, au lieu de
procéder par introjection (qui est un processus lent d’assimilation du souvenir de la
bien-aimée perdue), le pocte opere par I’incorporation (qui est un mécanisme magique
et instantané ou le pocte « avale » 1’étre aimé pour éviter la douleur de la perte). Le
poete devient le lieu ou la bien-aimée est conservée "vivante". Le pocte opere par une
« démétaphorisation » du langage.

Alors que la poésie est normalement l'art de la métaphore, le pocte en état
d'incorporation peut devenir étrangement littéral. Pour lui, les mots ne servent plus a
représenter 1'absence, mais a convoquer une présence physique. Le langage devient
"anti-métaphorique" car reconnaitre la métaphore reviendrait & admettre que I'objet
n'est plus 1a, mais seulement représenté. Dans ce qui suit, nous essayerons de montrer
comment le poéte « hanté » non pas par sa propre perte, mais par ce que la bien-aimée
a emporter dans sa tombe (un amour, un corps). Sa poésie devient alors non pas une
création pour se souvenir, mais pour conserver la personne telle quelle dans un état de
« mort-vivant » psychique, transformant son ceuvre en un sanctuaire inviolable qui
interdit toute transformation du sujet par le deuil.

1.1.2. Le morcellement du corps : une recomposition poétique

Par le morcellement du corps de sa bien-aimée, le poete ne cherche pas une
destruction ou une dislocation mais une « recomposition poétique » qui transforme la
présence physique en une « présence d'absence » en un « symbole » ou encore une
« icone » (comme chez Mallarmé), ou chaque fragment (I'eeil, la chevelure, les mains)
devient un symbole, une « métaphore vivante », permettant au pocte de capturer
l'essence de Il'aimée au-dela du réel, de la spiritualiser et de créer
une « beauté » nouvelle, éternelle, transcendant la mort et le corps biologique, pour
en faire une expérience holistique du texte poétique.

'L ’ouvrage L'écorce et le noyau marque une année clé dans les travaux pionniers de Nicolas Abraham
et Maria Torok en psychanalyse, notamment avec la parution de 'article de Maria Torok, « Maladie du
deuil et fantasme du cadavre exquis », et les réflexions d'Abraham sur la phénoménologie et le Moi,
posant les bases de leurs concepts majeurs sur la transmission des traumatismes familiaux, les cryptes,
les fantdmes et le "deuil impossible. Leurs travaux, bien que controversés initialement, ont
révolutionné la compréhension des secrets de famille et des impacts transgénérationnels, influengant
profondément la psychanalyse contemporaine et ouvrant la voie a la thérapie familiale et
intergénérationnelle.
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1.1.3. Le morcellement du corps pour une fusion avec la nature

Le corps de la disparue n'est plus percu comme une entité humaine, mais se fond dans
le paysage. Elle devient indissociable des éléments : ses yeux peuvent étre comparés a
des sources, sa voix au vent, ou ses restes aux rochers et aux arbres emportés par le
mouvement de la terre. En effet, le pocte ne se contente pas de comparer la femme a
la nature ; il utilise I'écriture pour opérer une véritable métamorphose ou le cadavre ou
I'absence se résout en ¢léments de la nature. Il s’agit d’une sorte de transmutation
matérielle.

Avant la fusion (corps/nature), le corps est décomposé en parties distinctes
(yeux, bouche, chevelure). Cette "atomisation" permet de détacher chaque membre de
sa réalité charnelle pour l'associer a un élément naturel spécifique : La chevelure de
Hiziya a titre d’exemple devient un océan, une forét ou un réseau de lianes
« Lorsqu'elle laisse flotter sa chevelure, un suave parfum s'en dégage » (vers 12).
Méme apres la mort de Hiziya, son odeur subsiste. C’est le sens le plus 1i¢ a la
mémoire affective : le parfum comme présence. Quant a la chevelure, cet €lément qui
représente la féminité, mais aussi le lien physique presque magique, avec |’étre
absent, est pergue par Ben Guitoun comme un symbole. Lorsque les « cheveux
flottant » de Hiziya sont joint a la douceur d’un « suave parfum », cela provoque un
contraste avec la dureté du deuil, les tourments de I’ame et la solitude dans lesquels

est submergé le pocte.
1.3.1. La Métaphore de I'Elément-Corps

Le pocte associe systématiquement chaque partie de 1'anatomie a un élément naturel
ou a un objet créant une équivalence parfaite, d’ou 1’expérience sensible est
transformée. Chez Ben Guitoun, dans 1I’exemple du regard de la bien-aimée perdue,
I’ceil de Hiziya devient un signe qui mene au-dela de lui-méme, vers une réalité plus
profonde :

« Ton ceil ravit les cceurs, telle une balle de fusil européen,
qui aux mains des guerriers, atteint sirement le but. » (vers 13)

Ainsi, dans ce vers mélancolique, le poéte nous propose une métaphore qui
illustre le pouvoir de séduction et I'impact foudroyant du regard de la femme aimée,
dont voici les deux niveaux de lecture principaux :

-- D’abord, il est question de la précision extréme du regard de Hiziya. En effet,
I’utilisation de l'image du « fusil européen » (souvent considéré, dans la poésie
ancienne ou coloniale, comme une arme de précision technologique supérieure par
rapport aux armes traditionnelles) souligne que le regard de la femme ne manque
jamais sa cible. Il pénétre le coeur de celui qui la regarde instantanément et sans
détour ;
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-- Ensuite, il s’agit de la blessure amoureuse du poéte. Ben Guittoun compare 1'amour
a une blessure de guerre. Le regard n'est pas seulement beau, il est « fatal ». « Ton il
ravit les ceeurs », écrit-il, par la force, tout comme une balle neutralise un adversaire.
Cela exprime une forme de soumission du poete face a une beauté contre laquelle il
est désarmé.

En d’autres termes, ce vers accablé et mélancolique, alléguant le regard de la
femme perdue, signifie qu’il s’agit 1a d’une véritable arme qui perce le cceur de
l'endeuillé, décrit la puissance dévastatrice d'un regard chargé de deuil et de perte,
évoquant une douleur profonde qui transperce celui qui regarde, peut-étre un étre cher
aussi touché par la méme affliction, transformant une simple vue en une blessure
émotionnelle aigu€, une blessure qui souligne le manque et la souffrance partagée. Ce
vers signifie, également, que la beauté¢ de la défunte était si percutante et précise
qu'elle conquérait les ames avec la méme certitude implacable qu'une arme moderne
sur un champ de bataille.

1.3.2. Le Paysage : un « Etat d'Ame! »

Le pocte ne décrit pas la nature telle qu'elle est, mais telle qu'il la ressent a travers le
prisme de sa perte. Le paysage devient le corps étendu de la disparue :

« La fille de Hmida brillait, telle I'étoile du matin ;

elle éclipsait ses compagnes, semblable a un palmier qui seul,
dans le jardin, se tient debout, grand et droit. (vers 42)

Le vent l'a déraciné, il l'a arraché en un clin d'ceil.

Je ne m'attendais pas a voir tomber ce bel arbre ;

je pensais qu'il était bien protégé » (vers 43)

Le poéte, endeuillé par la perte de sa bien-aimée, entame le (vers 42) par la
figure de « Hiziya» comme une source de lumiere primordiale pour exprimer la
profondeur du deuil a travers trois dimensions clés :

U1 s'agit, pour le héros romantique en littérature, de se réfugier dans la nature, élément central du
romantisme, c'est-a-dire loin de la civilisation et de la vie urbaine, considérées comme néfastes au
développement de l'individualité. Son lieu de repos sera alors décrit comme correspondant a 1'état
d'ame du héros, généralement des souffrances dues a I'amour ou au mal du siécle. Un des principaux
développeurs de cette théorie est Alfred de Musset. L’expression en tant que telle provient du Journal
intime (octobre 1852) du philosophe et écrivain Henri-Frédéric Amiel : « Chaque paysage est un état
d'ame » (en allemand « jedes Landschaftsbild ist ein Seelenzustand »). La théorie en a toutefois été
formulée bien plus t6t, dans les Neuf lettres sur la peinture de paysage (1831) de Carl Gustav Carus,
pour qui le paysage est un état d’ame déterminé. (Franco Farinelli, La Finesse du paysage, 2010)
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-- L’éclat et la pureté : En comparant Hiziya a 1'étoile du matin (Vénus), I'astre le plus
brillant du ciel a l'aube, le poéte souligne que sa bien-aimée était unique et surpassait
toutes les autres par son éclat spirituel ou physique. Elle est celle qui « éclipse ses
compagnes », affirmant qu'aucune autre présence ne peut 1'égaler.

-- L’idéalisation, la distinction et la pureté : L'étoile du matin symbolise la pureté et le
renouveau. Pour le poéte, elle représente une perfection perdue qui guidait sa vie. Son
souvenir reste une lueur d'espoir et de beauté au milieu des ténebres de la mort. Le
verbe « éclipser » montre que, pour lui, personne d'autre n'existait ou n'avait de valeur
a ses yeux. Elle rendait les autres femmes invisibles par sa seule présence.

-- La noblesse de caractere : Associée a l'image du palmier (évoqué dans la suite du
vers), cette métaphore renforce l'idée d'une femme d'une grande dignité, « grande et
droite ». Elle n'était pas seulement belle, elle possédait une force intérieure et une
droiture qui la distinguaient du reste du « jardin » (la société).

En résumé, le poete exprime une admiration absolue ou la défunte est élevée au rang
de guide céleste, rendant son absence d'autant plus insupportable qu'elle était 1'unique
lumiére de son existence.

Dans le deuxieme hémistiche du méme vers, I’image du palmier « grand et
droit » apporte une dimension verticale et morale a sa description; d’abord la
distinction, car contrairement aux autres plantes du jardin qui sont fragiles et
nombreuses, le palmier est unique, puissant et domine le paysage. Cela suggéere que la
bien-aimée avait une force de caractére et une dignité exceptionnelle. L’adjectif
«seul » est crucial. Il suggére que méme de son vivant, elle était d'une essence
différente, au-dessus du commun des mortels. Il s’agit du caractére de I’isolement
majestueux.

En somme, I'utilisation de ces images lumineuses et grandioses par Ben
Guitoun sert a accentuer la douleur de la perte. En effet, le poete décrit une femme qui
¢tait un guide (I'¢toile) et un soutien (le palmier). En insistant sur sa « droiture » et
son « éclat », il exprime le vide abyssal laissé par sa disparition : le monde est devenu
sombre (1'étoile s'est éteinte) et le jardin de sa vie est désormais vide de sa plus belle
structure (le palmier est tomb¢).

Dans le vers suivant (43), Ben Guittoun emploie une métaphore qui complete
I’image de 1’éclat, la distinction et I’idéalisation par celle d’une tragédie foudroyante.
En effet, le palmier haut et droit « Le vent I'a déraciné, il I'a arraché en un clin
d'eil ». En proposant une telle image, le poéte exprime trois sentiments profonds :

-- D’abord la brutalité et 1’injustice du destin. L'image du vent qui « déracine » et «
arrache en un clin d'eeil » souligne le caractére soudain et imprévisible de la mort.
Contrairement a une fleur qui fane lentement, le déracinement d'un palmier (un arbre
robuste et pérenne) évoque un événement violent qui brise le cours naturel des choses.
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L'expression « en un clin d'ceil » accentue le choc émotionnel : la vie a basculé du tout
au tout dans une temporalité infime ;

-- Ensuite, il y a la chute d'un idéal. En effet, le palmier était « haut et droit »,
symbolisant la dignité, la noblesse et la force morale de la défunte de son vivant. En le
montrant a terre, le poete exprime que la mort n'a pas seulement emporté une
personne, mais a abattu une figure de droiture et d'¢légance. Cela renforce le
sentiment de perte d'un repere solide dans la vie du pocte.

-- Enfin, le vers (43) manifeste la fragilit¢ de la perfection. Le contraste entre la
stature imposante du palmier et la facilit¢ avec laquelle le vent I'a emporté illustre
la vulnérabilité humaine. Méme I'étre le plus exceptionnel, le plus « grand » et le plus
« droit », ne peut résister au souffle du destin. Le pocte exprime ainsi son impuissance
face a une force invisible (le vent / la mort) qui détruit ce qu'il y a de plus beau sans
grand effort. Autrement dit, ce vers triste et affligé transforme 'admiration initiale du
poete en une complainte tragique. Il ne pleure pas seulement une femme, mais
l'effondrement brutal d'un étre qu'il pensait inébranlable et éternel.

En définitive, le paysage décrit par Ben Guittoun, dans les deux vers (42-43),
n’est pas une simple observation de la nature, mais une projection de sa dévastation
intérieure. De prime abord, la Nature, dans les deux vers, est comme un miroir du
choc émotionnel vécu par le pocte. En effet, le passage d'un jardin paisible ou un
« palmier » se tient fier, haut et droit a une scéne de destruction, de déracinement du
méme palmier par « le vent » traduit le passage du bonheur au deuil. Dans ce paysage,
«le vent » n'est pas un phénoméne météorologique, mais la métaphore d'une force
aveugle et brutale (le destin ou la mort) qui a traversé la vie du pocte. En décrivant
l'arbre arraché, le poéte exprime sa propre sensation d'étre dépossédé de ses racines et
de son équilibre. Sa vie entic¢re est « déracinée » par la perte de sa compagne. Disons
aussi qu’a travers ce « Paysage-Etat-d’ame », il y a un lyrisme qui traduit, d’une part,
le chaos mental du poéte exprimé¢ par «le jardin avec un palmier droit et
majestueux ou tout est dans 1’ordre » puis « le palmier arraché et déraciné crée un
désordre » qui provoque la confusion du poete endeuillé, et d’autre part, la solitude
absolue a travers le palmier qui se tenait « seul ». Sa chute laisse un espace vide dans
le paysage, tout comme la mort laisse un vide immense dans I'ame du pocte.

1.3.3. La temporalité du deuil : (« En un clin d'ceil »)

Par ailleurs, la temporalité du deuil (« En un clin d'eil »), refléte un paysage qui
change instantanément, exprimant une rupture psychologique provoquée par la mort.
Le poete exprime l'impossibilité de réaliser la perte : hier le paysage était beau et
plaisant (la vie), aujourd'hui il est laid et dévasté (le deuil). Cette rapidité dans la
description du paysage traduit la violence du traumatisme subi.

En fin de compte, ce paysage détruit, cette nature métamorphosée permet au
pocte de rendre sa douleur visible et universelle. Il ne dit pas seulement qu'il est triste,
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il montre un monde ou la beauté et la verticalité (la vie) ont été¢ anéanties par une
force irrésistible.

Cette temporalité¢ du deuil confirme la fragilité¢ de la perfection. En effet, le contraste
entre la stature imposante du palmier et la facilité avec laquelle le vent I'a emporté
illustre la vulnérabilité de la condition humaine.

Méme [I'étre le plus exceptionnel, le plus « grand » et le plus « droit », ne peut
résister au souffle du destin. Le poéte exprime ainsi son impuissance face a une force
invisible (le vent/la mort/le destin) qui détruit ce qu'il y a de plus beau sans effort.

Ces deux vers (42-43) transforment l'admiration initiale du poéte en une complainte
tragique. Il ne pleure pas seulement une femme, mais l'effondrement brutal d'un étre
qu'il pensait inébranlable et éternel.

1.3.4. La Transmutation Sensorielle
« Lorsqu'elle laisse flotter sa chevelure, un suave parfum s'en dégage » (vers 12),

Ce vers contient une synesthésie, car il fait appel a une fusion des sens pour créer une
image poétique. L'analyse de ce vers révele plusieurs procédés sensoriels : d’abord
une synesthésie visuo-olfactive ou l'action visuelle ("laisse flotter sa chevelure")
déclenche immédiatement une réponse olfactive ("un suave parfum"). Le mouvement
est percu comme une émanation d'odeur. L'adjectif "suave" est un terme qui est lui-
méme synesthésique. Etymologiquement lié au gott (ce qui est doux, sucré), il est
utilisé ici pour qualifier une odeur (I'odorat), créant un mélange entre le golt et
l'odorat. Il y a aussi 1’évocation d’une présence.

Dans la poésie de l'absence (comme chez Baudelaire, dont ce vers rappelle
fortement 1'esthétique), la synesthésie sert a rendre "palpable" le corps disparu. Le
parfum devient le substitut physique de la bien-aimée, transformant un souvenir visuel
en une sensation respirable et vivante. Ce procédé est typique des "Correspondances"
baudelairiennes, ou les sensations ne sont pas isolées mais communiquent entre elles
pour révéler une réalité supérieure.

Dans le vers « Ta poitrine est de marbre ; / il s'y trouve deux jumeaux, que
mes mains ont caressés, / semblables aux belles pommes qu'on offre aux malades »
contient effectivement une synesthésie, mais elle est plus subtile que dans I'exemple
précédent. Voici l'analyse des correspondances sensorielles présentes : Dans la
synesthésie tactile et visuelle (Marbre/Poitrine), I'image « Ta poitrine est de marbre »
fusionne la vue (la blancheur, la forme sculptée) et le toucher (la dureté, le froid
glacial de la mort). Le marbre n'est pas seulement une couleur, c'est une sensation de
froideur rigide qui s'oppose a la vie. Le mélange du toucher et du gott
(Caresse/Pommes) : En comparant les seins (« deux jumeaux ») que les mains ont «
caress€és » (toucher) a des « belles pommes » (vision et goit/plaisir), le pocte
entreméle le souvenir d'une sensation physique avec une image de nourriture et de
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vitalité. Quant a I'idée de "gotter" par le toucher, 1’évocation des pommes offertes aux
malades suggere une dimension de santé et de saveur qui vient s'opposer a la froideur
du marbre. Le pocte tente de retrouver le "golt" de la vie et de la chair a travers le
souvenir du contact cutané.

Dans le vers « Ton corps a la blancheur et le poli du papier, / du coton ou de
la fine toile de lin, / ou encore de la neige, tombant par une nuit obscure », le poéte
Ben Guittoun emploie une synesthésie tactile et visuelle. Voici comment les sens se
répondent dans ce passage : d’abord une fusion du visuel et du tactile. En effet, le
poete associe des ¢€léments purement visuels (« blancheur », « neige ») a des
sensations de texture (« le poli », « le coton », « la fine toile de lin »). Il ne décrit pas
seulement ce qu'il voit, mais suggere la sensation que le corps de la défunte procurait
au toucher. Ensuite, une matérialité du papier et du lin est a relever. L'usage du mot «
poli » appliqué au papier ou a la toile transforme la couleur blanche en une surface
lisse et douce. C'est une correspondance entre la vue (I'éclat blanc) et le toucher (la
douceur de la matiére). Nous relevons, enfin, un oxymore sensoriel (Neige et Nuit) :
La mention de la « neige tombant par une nuit obscure » crée un contraste visuel
saisissant qui renforce I'aspect tactile de la froideur de la mort tout en conservant la
pureté de l'image. Dans ce contexte de deuil, cette synesthésie permet de reconstruire
I'image de la bien-aimée disparue en sollicitant plusieurs sens simultanément, rendant
sa présence presque tangible malgré son absence physique.

« Lorsqu'au milieu des prairies, elle balangait son corps avec grace, et faisait
resonner son khelkhal, ma raison s’égarait ; un trouble profond envahissait mon coeur
et mes sens »

Dans ce vers, le poéte puise également dans la synesthésie, bien qu'il repose
davantage sur un entrelacement de sensations fortes que sur une simple fusion
sensorielle. Voici comment les sens interagissent dans ce passage pour faire revivre la
disparue : la synesthésie audio-visuelle est présente lorsque le poéte lie le mouvement
gracieux du corps (la vue) au tintement du bracelet (I'ouie) : « elle balancait son corps
[...] et faisait résonner son khelkhal ». Le son n'est pas qu'un bruit, il devient la
signature sonore d'une démarche visuelle. C'est le rythme du corps qui se transforme
en musique. Il y a aussi un passage du sensoriel au psychique : la perception de ces
sons et de ces mouvements provoque un « trouble profond » qui envahit « le cceur et
les sens ». Ici, la synesthésie dépasse le cadre physique pour devenir une
expérience émotionnelle totale. L'ouie et la vue se rejoignent pour submerger l'esprit
du poete.

Le vers manifeste une rémanence du corps de la défunte : Dans le contexte du
deuil, faire « résonner » un objet métallique comme le khelkhal est un procédé
puissant. Le son est ce qui reste quand le corps n'est plus 1a ; il permet de rendre la
bien-aimée « présente » par I'écho, créant une image mentale ou le mouvement et le
son sont indissociables.
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Dans ce poéme, comme dans les exemples précédents, la synesthésie est I'outil du
souvenir : elle permet au poéte de reconstituer une présence physique
intégrale (mouvement, son, éclat) pour nier, le temps d'un vers, la réalité de la mort.

1.3.5. Le fusionnement du corps de Hiziya avec la nature

Le poc¢te endeuillé utilise le fusionnement du corps de sa bien-aimée Hiziya avec la
nature comme un mécanisme de consolation et d'immortalisation. Ce procédé
transforme la perte tragique en une forme d'existence éternelle et cosmique. Voici
comment ce procédé romantique et élégiaque est employé dans la poésie de Ben
Guitoun :

-- Le poete procede d’abord par la métamorphose du corps de Hiziya en éléments
naturel. Il imagine que le corps de la défunte ne disparait pas mais devient une partie
intégrante du paysage. Elle est percue comme se fondant dans les animaux, dans les
minéraux et dans les végétaux. En effet, la métamorphose du corps de la bien-aimée
en €éléments naturels est un procédé poétique puissant qui permet de transformer le
deuil en une forme de présence universelle et éternelle. Il puise dans la métamorphose
minérale ou le corps de la défunte est souvent associé¢ aux €léments immuables du
paysage pour suggérer qu'elle ne disparait pas. Pour lutter contre la décomposition
organique, le poc¢te remplace la chair périssable par des matiéres nobles et
imputrescibles :

« Tes dents ont la blancheur de I'ivoire » (vers 15) ;

« Admire ce cou plus blanc que le ceeur du palmier.

C'est un étui de cristal, entouré de colliers d'or » (vers 16)

« Ton il ravit les ceeurs, telle une balle de fusil européen,

qui aux mains des guerriers, atteint sirement le but » (vers 13)

Dans ces deux extraits de vers, le poéte utilise la métamorphose minérale pour
transfigurer le corps de sa bien-aimée disparue. En comparant les dents de Hiziya a
« I'ivoire » et son cou a un « €tui de cristal », le poete remplace la chair périssable par
des matieres nobles et inaltérables. Cette pétrification symbolique protége la beauté de
Hizya de la décomposition. Quant a 1’'usage de I'or pour les parures et du marbre pour
la poitrine transforme la défunte en une véritable « statue précieuse ». Le corps n'est
plus un organisme biologique soumis au temps, mais un monument d'art éternel. Il
s’agit d’une « immortalisation par l'art ». Une technique, proche du "Blason"
poétique, permet au poete de fixer I'image de 1'étre aimé dans une perfection minérale.
En devenant pierre et métal précieux, la bien-aimée échappe a la mort pour entrer
dans l'immortalité de la poésie.
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« Ton il ravit les ceeurs, telle une balle de fusil européen,
qui aux mains des guerriers, atteint sirement le but » (vers 13)

Dans ce vers, le po¢te Mohamed Ben Guittoun poursuit effectivement son
travail de métamorphose minérale et matérielle pour immortaliser Hizya, mais il y
introduit une nuance cruciale : 1'efficacité redoutable de sa beauté. D’abord, il s’agit
d’une métamorphose par le plomb (métal). En comparant I'eeil de la bien-aimée a une
« balle de plomb », le pocte reste dans le régne minéral/métallique. Il cherche 1'aspect
inaltérable : comme l'or ou l'ivoire cités précédemment, le plomb est une matiere
terrestre dense et durable. Ensuite, le poéte vise la précision chirurgicale
contrairement a la douceur habituelle des métaphores florales (la rose), ici la beauté
est décrite comme une arme. Elle ne se contente pas d'étre admirée ; elle « ravit les
cceurs » par une force d'impact irrésistible.

Le poc¢te ne se contente pas de figer sa bien-aimée dans des matieres
précieuses (or, cristal, ivoire) pour son plaisir esthétique. Il utilise également les
minéraux les plus durs et les plus sombres (le plomb) pour exprimer la violence du
sentiment amoureux et la permanence de la blessure causée par la perte. C'est cette
alliance entre la précieuseté des bijoux et la dureté des métaux guerriers qui fait de
Hiziya un monument indétronable de la poésie melhoun algérienne.

-- En deuxiéme lieu, Ben Guittoun emploie la métamorphose végétale du corps de
Hiziya, symbolisant la vie qui continue sous une nouvelle apparence pour une
renaissance cyclique de sa bien-aimée.

« Ta joue est la rose épanouie du matin, et le brillant cillet ;
le sang qui I'arrose lui donne I'éclat du soleil » ( vers 14)

Dans ce vers, le poéte opére par une symbolique de la rose et de I’ceillet. En
effet, « la rose du matin » représente la fraicheur absolue et une beauté qui vient de
s'éclore. En associant la joue de Hizya a la rose, le pocte fige I'instant de sa splendeur
maximale, ignorant la flétrissure. Quant a I’ceillet « le brillant ceillet », une fleur qui
renforce 1’idée d'une beauté vive et colorée. Le choix de fleurs spécifiques (rose,
ceillet) crée un jardin poétique éternel ou la défunte continue de "fleurir". Pour ce qui
de I’image poétique dans le deuxiéme hémistiche du vers « le sang qui I'arrose lui
donne I'éclat du soleil », le sang et le soleil sont choisis par le poéte pour lier le
biologique (le sang) au cosmique (le soleil). Cette image suggere que la vitalité¢ de
Hizya ne s'est pas éteinte, mais s'est transformée en une lumiere naturelle
omniprésente.

Par le vers en entier, le po¢te Ben Guitoun veut exprimer son refus de la mort
de Hiziya : En décrivant une joue "arrosée" et "épanouie", le poéte nie visuellement
I'état de cadavre. Il opere une substitution : 1a ou il devrait y avoir la paleur de la mort,
il installe 1'éclat du jour et la vigueur végétale.
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-- En dernier lieu, nous relevons, également, dans le poéme une métamorphose
animale que le poéte emploie a moindre fréquence, mais opere par des images
symboliquement fortes.

« Telle une ombre, la jeune gazelle a disparu, en dépit de moi ! » (vers 4)
« O fossoyeur ! ménage I'antilope du désert » (vers 60)

Dans ces deux hémistiches, le poete endeuillé utilise effectivement des
métaphores animales pour décrire et immortaliser sa bien-aimée disparue. Il s'agit
d'une métamorphose animale (zoomorphisme). Le pocte utilise I'image de la gazelle et
de I'antilope pour évoquer : La grace et 1'agilité ainsi que la pureté sauvage. En effet,
la « jeune gazelle » symbolise la beauté, la finesse et la grace de la jeune Hiziya. L «
antilope du désert » renforce cette image d'une beauté naturelle, insaisissable et
précieuse et symbolise la pureté sauvage.

En somme, pour Ben Guittoun, ce processus de la métamorphose remplit deus
fonctions essentielles : d’abord I’immortalisation ; car en devenant nature, la bien-
aimée échappe a la corruption du temps ; elle devient immortelle parce que la nature
est éternelle. Ensuite, ce procédé lui garantit ’omniprésence ; le pocte ne souffre plus
d'une absence totale, car "elle est partout l1a ou il est", cachée derriere chaque élément
du décor naturel.

« Lafille de Hmida brillait, telle I'étoile du matin » (vers 42) ;

« Elle vaut les chevaux recouverts de riches carapacons, et I'étoile du soir » (vers
103).

Dans ces deux extraits de vers, Benguittoun compare Hiziya a 1’« étoile du
matin » et a « I’étoile du soir ». Une assimilation de la femme aimée a « Vénus ».
L’expression « I’Etoile du matin » ou « I’Etoile du soir » désigne principalement la
plancte Vénus lorsqu'elle est visible a l'est juste avant le lever du soleil ou au
crépuscule. Bien qu'appelée « étoile », il s'agit d'une planéte. C'est l'astre le plus
brillant du ciel apres le Soleil et la Lune. Pourquoi le poéte choisit-il Venus pour la
comparaison de sa bien-aimée perdue. D’abord, pour souligner sa beauté
exceptionnelle, sa luminosité éclatante et sa présence remarquable, car Vénus est
l'astre le plus brillant visible a I'aube ou au crépuscule, apparaissant comme un point
lumineux unique et puissant, symbolisant a la fois I'amour (Vénus étant la déesse de
I'amour et de la beauté) et la pureté avant le jour. Cette assimilation évoque aussi une
forme de lumiere qui guide.

L’étoile du matin symbolise le contraste avec la perte : Méme perdue, sa
lumiére subsiste symboliquement, offrant un espoir ou un rappel constant de sa
splendeur, contrastant avec le désespoir de 'absence. Méme dans 1'obscurité de la
perte, cette belle et saisissante étoile offre un contraste saisissant entre la beauté
terrestre éphémere et la splendeur céleste durable.
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Cette assimilation évoque aussi une forme de lumicre qui guide. En effet, 1«
Etoile du berger » est un autre nom commun pour Vénus, car elle servait de repére
aux bergers pour sortir tot le matin ou rentrer leurs troupeaux a la fin de la journée.
Un astre extrémement lumineux qui servait de repére essentiel pour 1'orientation et les
routines quotidiennes, signalant le début ou la fin de la journée de travail avec son
apparition au crépuscule ou a l'aube. Les bergers 'utilisaient pour savoir quand faire
rentrer ou sortir leur troupeau, car elle est souvent le premier ou le dernier point
brillant visible dans le ciel nocturne.

En somme, pour les peuples du désert et les tribus nomades, « I’étoile du
matin » ou « I’étoile du soir » ou encore I' « étoile du berger » ne sont en réalité que la
planéte Vénus, un astre extrémement lumineux qui servait de repere essentiel pour
l'orientation et les routines quotidiennes, signalant le début ou la fin de la journée de
travail avec son apparition au crépuscule ou a l'aube. Les bergers l'utilisaient pour
savoir quand faire rentrer ou sortir leur troupeau, car elle est souvent le premier ou le
dernier point brillant visible dans le ciel nocturne.

Pour Ben Guittoun, I’assimilation de la femme aimée a « 1'étoile du matin » ou
« I’étoile du soir» (Vénus/ Etoile du berger) ne suggere que la beauté pure et
lointaine de Hiziya. Cette derniére est devenue comme [’astre, inaccessible,
intouchable et nimbée d’une clarté surnaturelle. L’étoile du matin est celle qui brille
au moment ou toutes les autres s’éteignent. C’est le guide spirituel du poete en deuil
dans ses « ténebres » intérieurs. Le pocte, en assimilant sa bien-aimée a Vénus, vise a
I’intégrer totalement au rythme cosmique. En quittant son corps mortel pour devenir
un astre, la bien-aimée sort du temps linéaire (celui de la vie et de la décomposition)
pour dépasser la condition humaine et entrer dans le temps cyclique et éternel de
I'univers. Cette métaphore est typique a la vision romantique et spirituelle ou I'étre
cher, apres la perte, se manifeste a travers les éléments naturels, trouvant une forme
de diffusion ou de réincarnation dans la beauté¢ du monde, souvent liée au concept de
« séjour naturel » ou a une forme d'éternité spirituelle dans le cosmos.

« Le soleil qui nous a éclairé, est mont¢ au Zénith, se dirigeant vers 1’Occident ;

il s'est éclipsé apres avoir été le sommet de la votte céleste, au milieu du jour. » (vers
87)

« La lune qui se montre a nous, a brillé¢ pendant le mois du Ramadhan,
puis a disparu du ciel, apres avoir fait ses adieux au monde. » (vers 88)
2. L’intimité du corps au service de la matérialisation

Dans le poéme de Hiziya, l'usage de vers intimes et €rotiques pour décrire la bien-
aimée disparue répond a une volonté de « résurrection poétique ». Pour le pocte
endeuillé, il ne s'agit pas de profaner la mémoire, mais de lutter contre 1'effacement
définitif imposé par la mort. Les vers €rotiques dans cette poésie ¢légiaque de Ben
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Guittoun ont pour fin la transformation d’une perte charnelle en une présence
éternelle.

2.1. L’érotisme du corps : une résistance contre 1'effacement

La mort transforme le corps en une absence immatérielle. En utilisant un érotisme
précis et organique « Dans ta bouche, la salive a la douceur du lait des brebis ou du
miel » (vers 15), ou

« Ta poitrine est de marbre ; il s'y trouve deux jumeaux, que mes mains ont caresses »
(vers 17), le pocte rematérialise la disparue. Il refuse que sa bien-aimée devienne un
spectre ; il la fige dans une forme tangible, sensuelle et éternelle. En effet, L’érotisme
du corps de la bien-aimée disparue agit comme un rempart contre le néant en
réaffirmant la « vie pulsionnelle » 1a ou la mort impose le silence. De notre point de
vue, cette résistance s'articule autour de deux dimensions fondamentales :

-- L'érotisation est employée par le pocte endeuillé comme une forme de
transfiguration. En décrivant la beauté de Hiziya ou le désir suscité¢ par la défunte,
Ben Guittoune oppose la pérennité du désir a la décomposition physique. C'est une «
érotique du deuil » qui refuse de voir 1'objet aimé comme un simple cadavre, mais le
maintien comme un objet de passion insubstituable.

-- La continuité du lien par le désir est le procédé employé par le poéte. En effet,
I'érotisme permet de maintenir une relation active avec la disparue. D’une part, le
poete continue de « désirer » 'absente, ce qui rend sa présence psychique constante et
d’autre part, en restant un sujet désirant, il refuse la passivité¢ du deuil et transforme sa
souffrance en une force créatrice. C’est la victoire du "moi" désirant.

En définitive, 1'érotisme funcbre est une révolte esthétique : il refuse
l'effacement en rendant I'absence palpable, charnelle et, par conséquent, inoubliable.

2.2. La sacralisation du souvenir :

Le mouvement (« elle balangait son corps ») et le son (« résonner son khelkhal »)
recréent une présence fantomatique qui survit a la mort. Le trouble du pocte (« ma
raison s'égarait ») témoigne que, bien que disparue, son corps conserve son pouvoir de
fascination intact.

-- Le mouvement contre la rigidité cadavérique :

Puisque la mort se définit par I'immobilité et le silence, le poete, en décrivant la bien-
aimée qui « balangait son corps avec grace », restaure la dynamique de la vie. Il
oppose la souplesse de la femme vivante a la raideur du cadavre et la 1éthargie de la
tombe. Ce balancement n'est pas seulement érotique, il est le signe de la pulsation
vitale qui continue de battre dans la mémoire du poete. En effet, la mise en
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mouvement du corps de la défunte par Ben Guittoun est un procédé fondamental pour
chasser 'oubli et nier la mort.

-- La « rémanence » sonore et visuelle :

L'évocation du mouvement est souvent liée a un son, comme celui du khelkhal
(anneau de cheville) qui résonne. Le but : Créer une présence fantomatique mais
tangible. Le son du bijou et le rythme de la marche agissent comme un mécanisme de
survie pour le poete : tant qu'il peut voir ce balancement et entendre ce bruit dans son
esprit, la bien-aimée n'est pas tout a fait partie.

-- La perte de raison comme preuve de présence :

Le poete écrit :

« Lorsqu'au milieu des prairies, elle balancait son corps avec grace,
Et faisait résonner son khelkhal, ma raison s’égarait ;

un trouble profond envahissait mon ceeur et mes sens. »

Le souvenir du corps de sa bien-aimée est si puissant qu'il provoque les mémes
effets physiques que la présence réelle. La bien-aimée est sacralisée car, méme morte,
elle conserve son pouvoir d'agir sur les sens du pocte. Elle n'est plus un cadavre, elle
devient une divinité intérieure qui continue de régner sur 1'ame de celui qui I'aime.

-- La fixation de I'image du corps dans sa perfection
« Lorsqu'au milieu des prairies, elle balangait son corps avec grace »

En choisissant I'image du corps en mouvement au milieu de la nature, le pocte réalise
une transfiguration. Il ne se souvient pas de la femme sur son lit de mort, mais de la
femme dans I'éclat de sa beauté. Ce mouvement devient une image éternelle et
cyclique, une « icone vivante » que le poéte peut convoquer a l'infini pour faire
barrage au néant.

-- La sensorialité contre le néant : En décrivant la « douceur du lait » et du « miel » de
la salive de sa bien-aimée, le pocte convoque le sens du gotit. C'est une manicre de
rendre a la femme morte une consistance physique palpable. Le po¢te ne se contente
pas de pleurer ’ame de Hiziya ; il se remémore le contact intime, cherchant a
redonner de la « chair » au souvenir pour lutter contre I'effacement de la mort. En
effet, L'évocation de la salive, fluide intime par excellence, est I'un des procédés les
plus audacieux et puissants pour lutter contre I'effacement définitif de 1'étre aimé.

Contrairement a la vue ou a l'ouie, qui peuvent étre des sens de la distance et
de l'illusion, le golt exige une proximité absolue, une union. En se remémorant la
saveur du « miel » ou la « douceur du lait », le poéte réaffirme que la bien-aimée a été
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une réalité biologique et physique, et non une simple idée ou un fantdéme. Dans le suc
intime de Hiziya, il y a, non seulement, une preuve de son existence charnelle mais
aussi une opposition aux caractéristiques de la mort : la mort est froide, la salive
évoque la chaleur du corps vivant ; la mort est séche (terre, ossement, poussiere), la
salive est I'humidité vitale ; la mort est amere ou insipide, le miel et le lait, quant a
eux, sont les symboles de la vie douce et nourriciere. En convoquant ces saveurs, le
poete crée un « bouclier sensoriel » contre 'aridité de la tombe.

-- L'intimit¢é comme sanctuaire : Le partage de la salive renvoie au baiser. C'est
l'image la plus vivante de I'amour partagé. En fixant ce détail dans le poéme, Ben
Guittoun matérialise un instant d'intimité pure que la mort ne peut pas lui voler. Le
golt devient un ancrage mémoriel indestructible.

-- Une « nourriture » spirituelle : Le miel et le lait sont souvent associés, dans les
textes sacrés et poétiques, a l'abondance paradisiaque. En prétant ces saveurs a la
défunte, il transforme son corps en une source de vie éternelle, une "nourriture" que
son esprit continue de consommer pour ne pas mourir de chagrin.

Disons enfin, que cette image de « la salive dans la bouche de la bien-aimée
perdue qui a la douceur du lait des brebis ou du miel » souligne la puissance de la
mémoire sensorielle face a la perte. En choisissant le gott et I'échange de salive, le
pocte s'éloigne de l'idéalisation abstraite pour ancrer son deuil dans la réalité
charnelle. Voici pourquoi ce détail est si significatif dans la poésie de I'absence : Le
refus de 1'oubli (contrairement a une image visuelle qui peut s'estomper, la sensation
physique « le golt, la texture » est gravée dans la mémoire biologique. C'est un «
vestige vivant » du corps de l'autre ; la victoire sur le néant (en rendant l'instant «
matériel », le poete transforme une émotion éphémere en une relique indestructible.
La mort a pris le corps, mais elle ne peut pas effacer la trace chimique et sensorielle
de l'union) ; I'éternité du présent (ce détail fige le poéme dans un « présent perpétuel
». Chaque lecture réactive la sensation, permettant au poete de retrouver, le temps
d'un vers, la chaleur de 1'étre aimé).

C'est une forme de résistance poétique : l'intimité devient un sanctuaire ou la mort n'a
plus de prise.

2.3. Le tatouage sur les parties intimes : Le sceau de l'appartenance et la fixation
éternelle

« J'avais de mes mains, tatoué de dessins quadrillés,
la poitrine de la belle a la fine tunique, ainsi que ses poignets. (vers 112)
Bleus comme le col du ramier, leurs traits ne se heurtaient pas ;

ils étaient parfaitement traces, quoique sans plume ;
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seules mes mains avaient exécute ce travail. (vers 113)

J'avais dessiné ce tatouage entre ses seins, lui donnant d'heureuses proportions.
Au-dessus des bracelets qui paraient ses poignets, j'avais écrit mon nom. (vers 114)
Méme sur ses chevilles, j'avais figuré un palmier !

Que ma main l'avait bien dessiné ! Ah ! La vie est ainsi faite ! » (vers 115)

Si le tatouage pour Simone Wiener est « éphémeére dans la mesure ou il tient le
temps d’une vie » (2004, p.160), en revanche, pour Ben Guittoun le tatouage sur le
corps de Hiziya est une fixation éternelle. En effet, dans la poésie populaire et le
Melhoun, I'évocation d'un tatouage sur les parties intimes (notamment la poitrine) de
la bien-aimée disparue constitue l'acte ultime de sacralisation du souvenir. Le
tatouage évoqué sur le corps de la défunte revét une dimension qui dépasse 1'ornement
pour devenir un acte de fixation éternelle. Lorsqu'un poete endeuillé mentionne un
tatouage qu'il a lui-méme tracé -- symboliquement ou physiquement -- sur la poitrine
de la bien-aimée, il vise des objectifs précis :

-- D’abord, il s’agit d’une inscription de 1’éternité sur le périssable. En effet, Le
tatouage est, par essence, une marque indélébile. En I'évoquant sur le corps de celle
qui n'est plus, le pocte cherche a fixer la beauté dans une mati¢re qui défie la
décomposition. C'est un "sceau de survie" : le corps peut s'effacer, mais I'image
tatouée -- et donc le poéme qui la décrit -- demeure impérissable ;

-- Ensuite, le tatouage est considéré comme un « Sacrement du Corps » car placer le
tatouage sur les parties intimes de la bien-aimée (les seins, le cou, etc.) devient un lieu
de dévotion. Pour le poé¢te endeuillé, ces marques deviennent des objets de culte. La
poitrine n'est plus seulement charnelle, elle est le parchemin d'une vérité sacrée ou le
pocte a gravé son amour.

-- Enfin, le tatouage sur les corps de la bien-aimée est une preuve de 1’appartenance
absolue. Le poéte de Hiziya mentionne avoir "tracé" lui-méme ces signes : « J'avais
de mes mains, tatoué de dessins quadrillés, / la poitrine de la belle a la fine tunique,
ainsi que ses poignets » (vers 112). Cela symbolise une union mystique qui dépasse la
mort. Le tatouage agit comme une alliance indéchirable : il signifie que méme dans le
néant, la bien-aimée porte en elle I'empreinte du pocte, faisant d'elle son « unique »
pour 'éternité.
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Conclusion

La passion du poéte populaire du Melhoun algérien pour les apparences de
beauté et la splendeur féminine, qu'elles soient physiques ou morales, I'a amené a
louer ce que ses yeux voient de la beauté du corps, a capturer la douceur des yeux et
la « fatalité » du regard, 1’éclat de la chevelure, I’harmonie de la ligne du sourire avec
les dents blanches et saines alignées et proportionnées, la sveltesse de la taille, les
courbes galbées des hanches, la finesse et la gracilit¢ des chevilles associées aux
tintements du khalkhal. Fasciné par la description des mérites de ce physique sensuel
et s'attardant sur ses moindres détails dans ses mouvements et son immobilité.

Dans la poésie du Melhoun algérien, le corps féminin n'est pas seulement
décrit, il est sacralisé a travers un inventaire méticuleux qui méle désir charnel et
métaphores spirituelles.

Dans la perte de la bien-aimée, si son corps est décrit, morceler, idéaliser, fusionner
avec la nature, ou encore tatou¢ et érotiser, c’est pour une sacralisation de la mémoire,
pour faire face a I’oubli, contrecarrer I'absence et défier la mort. Le pocte populaire
s'attarde sur I'immobilité sculpturale de la femme tout en capturant I'érotisme de son
mouvement. Le corps de la bien-aimée n'est pas seulement un objet de désir, il est le
texte méme de la création.

Le pocte nous enseigne que tant que la beauté est chantée avec une telle
précision, l'absence est vaincue et l'humain touche a l'immortalité. C'est une
célébration de la vie qui refuse de s'éteindre, faisant de chaque vers un battement de
cceur éternel. Lorsque Ben Guittoun utilise le wasf de I’intime non plus seulement
pour séduire, mais pour « fixer » la présence de 1'absente. Chaque détail -- la fermeté
de la poitrine, la blancheur du cou, 1'éclat des cheveux, le balancement du corps --
devient une relique textuelle. Erotiser le corps, c'est affirmer que la beauté survit a la
disparition physique : le souvenir charnel devient une preuve d'existence que la mort
ne peut effacer. Dans le poeme de Hiziya, la description minutieuse — cette
"esthétique du détail" qui s'attarde sur la courbe d'un sein ou l'attache d'une cheville
— est un acte de résistance face a la finitude. En figeant la beauté dans le verbe, le
poete rend le corps invulnérable au temps et a la décomposition. La poésie devient
ainsi le seul lieu au monde ou la mort n'a aucune prise sur la chair.
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The Aesthetics of the Artistic Image in Algerian Malhoun Poetry
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*Abstract:

This research explores the aesthetics of the artistic image in Algerian malhoun poetry,
focusing on exile poetry as an important model for embodying human suffering. The
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poem "Slak El-Maghboun” by the Algerian poet Mohamed Belkheir Ben
Kaddour serves as a case study for this purpose.

In accordance with the historical context, the poem "Slak EI-Maghboun™ was
composed during the poet’s exile on the French island of Corsica, by order of the
colonial authorities at the time. The poem is deeply spiritual and emotional, while also
reflecting the details of life in exile. The artistic image in the poem is shaped through
various elements, blending the abstract with the tangible, in line with the poem's
structural composition.

*Keywords:
Aesthetics of the image, artistic image, artistic embodiment, historical dialectic,
conflict, poetic image.
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Abstract

This article examines religious themes and literary in the popular Sufi
Prophetic poem, focusing on the Algerian poet Sheikh Muhammad al-
RighiShabira’sdiwan (collected poems). It begins with defining the genre of Prophetic
panegyric and situating the concept of the Muhammadian Reality, which is a central
metaphysical construct in Sufi thought, within the broader framework of Sufi
devotional poetry. The study then introduces the poet’s biography and analyzes the
Sufi motifs he employs in his praise of the Prophet Muhammad (peace be upon him).
To illustrate this analysis, the article selects a single poem from his collected poems,
titled “RakbSharrag Ma Thathash”= “A Caravan Set Eastward and Didn’t Return
back”, as a representative case study. Through a close reading, the article seeks to
uncover the novel devotional structures deployed by the poet, comparing them to
established conventions in the Prophetic panegyric tradition. The analysis reveals that
al-RighiShabira diverges significantly from his predecessors: he deliberately omits
certain foundational motifs of classical eulogy, while accentuating others. Notably, he
foregrounds the veneration of the Prophet’s daughter Mrs. Fatima Al-zahraa “may
God be satisfied about her”, and reiterates select devotional elements with distinctive
rhetorical emphasis.

Ultimately, the poet’s panegyric architecture is distilled into four principal
components:

The Prophetic nassib, which is an evocative prelude invoking sacred memory
and longing, Intercession and supplication for the Prophet’s mediation in the Day of
Judgment, Extolling mrs. Fatima Al-Zahraa, integrating her sanctity into the Prophetic
luminous paradigm, Intimate supplication and mystical address.

Key words: Sufi Prophetic poetry, the Muhammadian Reality, Muhammad al-
RighiShabira, Prophetic nassib, intercession and Mediation, supplication and mystical
address.
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