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 جامعة زيان عاشور، الجلفة

الرؤى الجديدة في الخطاب الأدبي ، النقد الأدبي الدعاصر والدراسات البينية الملتقى الوطني الأول:
 .وآفاؽ النقد

 "الرقمنة عصر في الأدبي الإنتاج تحولات ، الدعزّز والواقع التفاعلي "الأدب عنوان المداخلة:

 ة محمد بوضياؼ الدسيلةد/ بهيليل فضيلة ، أستاذ لزاضر ب، جامع

 fadila.behilil@univ-msila.dz البريد الدهتٍ: 

 الملخص

ت تغتَ فتئما  رقمية ثورة نتيجةوىي  الأدبية، الساحةت حاكتس جديدة ظاىرةدب التفاعلي الأيعد 
حداث الأالتي تبتٌ على تواتر  القدلؽة الكلاسيكيةالدفاىيم والدصطلحات وتنقل النص السردي من صورتو 

 ،زلى نص تشاركي تفاعلي بتُ الدؤلف والدتلقي لا سيما بعد ظهور تقنيات الواقع الدعزّ إ ،السارد ىيمنةوعلى 
لظا تعاش وتختبر حسيا داخل ىذا الفضاء الدعزز عبر شاشات وإفحسب  تقرألا  الأدبيةين صارت النصوص أ
لراؿ واتسع  حتمية ضرورة ةالحديثتوظيف التقنيات  اصبحلقد  .عماؿالأتجسد ىذه  ذكيةو نظارات أ

ثرت فيو بشكل واضح وغتَت الكثتَ من أدبي الذي الأنتاج الإاستعمالذا فطاؿ جل المجالات من ضمنها 
ىذا التحوؿ  .دب والنقد على حد سواءالأعادت تشكيل وأ الجماليةنها قلبت الدعايتَ إبل  النقدية،الدفاىيم 

 ،تحكمو جديدةخر لينتج نص بحدود وآتقنيات تتغتَ بتُ يوـ وتجريب النص  بناءلإعادة لا شك فتح المجاؿ 
 لعدة متصديا ،ىويتو وفق التغتَات التي تواجهو البحث عندبي الذي لػاوؿ الأبذلك النقد  مورطة

دب للأ التقليدية الكتابةدبي الجديد الذي لا يقف عند الأنتاج الإىذا  لؽكن دراسةكيف   :برزىاأشكاليات إ
 الأصالةثم ما مدى  ؟الدبتٌ والدعتٌ تشكيلتعيد  ةمبتكر وبطرؽ  إنتاج النصشراؾ الدتلقي في إ لىإلظا يتعداه وإ

 مرحلةلم تعد الإنتاج؟. إف الرقمنة قيم بها ىذا دبي وما الدعايتَ التي يُ الأالناقد  وظيفةفي ىذه النصوص وما 
  الأدبيةد غتَت الكثتَ من الدفاىيم ق دامتدبي ما الأساسيو لتطور الدنتج أ مرحلةقفز عليها بل ىي ن عابرة

 والدساءلة.سيس التأتشكيل النص لشا يستدعي  وإعادةجناس برقمنة الأالتلقي وقامت القراءة و كمفهوـ 
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Summary 

Interactive literature has emerged as a new phenomenon that 
has swept across the literary scene. It is the result of a digital 
revolution that continues to transform concepts and terminology, 
shifting the narrative text from its traditional classical form—based 
on the sequential flow of events and the dominance of the 
narrator—into a participatory and interactive text between the 
author and the reader. This shift has become particularly evident 
with the advent of augmented reality technologies, where literary 
texts are no longer merely read, but experienced and lived through 
sensory engagement within this enhanced digital space, using 
screens or smart glasses that bring these works to life. 

The use of modern technologies has become an inevitable 
necessity, and their applications have expanded to encompass nearly 
all fields, including literary production, which has been significantly 
influenced and transformed. These technologies have reshaped 
many critical concepts, overturned aesthetic standards, and 
redefined both literature and criticism. 

This transformation has undoubtedly opened the way for the 
reconstruction of the text and the experimentation with ever-
changing techniques, resulting in new forms of writing governed by 
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novel boundaries. Consequently, literary criticism now faces a 
complex challenge as it seeks to redefine its identity amidst these 
changes and confronts several pressing questions, most notably: 
How can this new literary production—one that transcends 
traditional writing to involve the reader directly in the creation of 
the text through innovative, form- and meaning-altering 
methods—be studied? To what extent can these works be 
considered original? What is the role of the literary critic, and what 
standards can be applied to evaluate such productions? 

Digitization is no longer a transitional phase to be bypassed; 
rather, it represents a fundamental stage in the evolution of literary 
creation. It has transformed numerous literary concepts, such as 
reading and reception, digitized genres, and reshaped the very 
structure of the text—necessitating renewed theoretical foundations 
and critical inquiry. 

 الأدب التفاعلي ، الواقع الدعزّز ، الأدب الرقمي ، جمالية التلقي، القراءة . الكلمات المفتاحية:

 المداخلة:

، ىذا الوافد الجديد الذي قلب الدنيا رأسا على عقب، ىزّ بتقنياتو الدتطورة كثتَ الثورة التكنولوجية 
 اولم يعد ىناؾ لراؿ للعودة إلى م تصرفاتو لظط عيشو وأفكاره، بل طاؿ حتى ، حوّؿ الإنسافغتَّ  ؛الدفاىيم

إنها صفقة القرف التي أىدتنا كل ىذا التنوع، قربت البعيد، أوصلت الدعلومات والنصوص لكل ، ذلك قبل
سلطة الجغرافيا وتبدد أحلامو عبثية مريد، أحيت الكاتب فينا الذي كادت تئده وباحث للعلم  نهمقارئ 
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كنولوجية نعمة إذا عرؼ الإنساف كيف يوجهها، كيف يستثمر وسائلها، بل كيف تالثورة ال المحسوبية القاتلة،
 لؼلق عالدا مدىش التفاصيل، غتٍ الإبداع.

لم يكن الأدب العربي بمنأى عن ىاتو التحولات فقد تأثر النص الأدبي بالثورة الرقمية، تلك التي نقلت 
تلفة أعادت بناء النص من جديد، ومنحتو النصوص من عالدها الورقي الكلاسيكي إلى فضاءات رقمية لس

خاصية التفاعلية، يتأتى ذلك من خلاؿ منح مساحة أكبر للمتلقي الذي كاف يكتفي بالتعليق على 
في عملية الإبداع، وطفا على السطح لظط جديد غتَّ من نظرتنا النصوص وإبداء الآراء ليتحوؿ إلى شريك 

ثلا في الأدب التفاعلي الذي تجاوز حميمية العالم الورقي ليحتضن متم ومن طريقة تلقينا لو، للإنتاج الأدبي
وسع، عبر وسائط إلكتًونية تتوالد يوما بعد آخر في سرعة مدىشة ينفلت منا خيط تتبعها فضاء أرحب وأ

 ما لم نكن جادين في فهم كل ما جد من تقنيات تتعالق فيها النصوص وتتداخل.

أعمق نقطة على وجو الخصوص تأشتَة العبور إلى  العربيب عموما والأ العالدي منح الأدبإف ما 
   AR إضافة الواقع الدعزز جسّده أعاد تشكيل قوالبو ومضامينو بعد جديد ىو خلقفينا، 

(Augmented Reality   ) أين انفتح النص الأدبي على مساحة لا تكتفي بالقراءة العادية ،
ف أ، حتى لكية في مزيج إبداعي بتُ الصوت والحركة والصورةوإلظا يضاؼ إليها تقنيات تكنولوجالدستهلكة 

النص كائن حي لؽشي على حواسنا الدرىفة فننفعل ونتفاعل لأثر جمالي منحنا إياه ىذا الدزيج التقتٍ الذي 
الدزدانة أصلا ببيانها وبديعها، وبتُ ىذا وذاؾ سحر لا حدود لدساحات تشكيلو التي تتباين  اللغةعوالم زين 

مدى قدرة وإلظا يضاؼ إلى ذلك وقوة الدضموف فحسب، تفصل بينهما جمالية اللغة دع لآخر لا من مب
لذذا القارئ الدفتًض الذي يغريو تراقص منها النص في طريقو  التحكم في الوسائط التي ينبثق الكاتب

 .لا تستطيع الأوراؽ استيعاب أنوارهالكلمات خلف الشاشات الدزينة، وبريق ألوانها التي 

 الأدب التفاعلي وتحولات القراءة: 1

نصوص رقمية منقولة عبر وسائط تكنولوجية لستلفة تعطي الأولوية للقارئ وتتيح  ىوالأدب التفاعلي 
لنمطية الخطية ، إذ لؽكن مسارات السرد عبر بنية تكسر الو فرصة الدشاركة في إنتاج النص من خلاؿ تتبع 

اط لستلفة دوف ترتيب تسلسلي وذلك من خلاؿ الضغط على روابط اختيار البدء بالقراءة من نق للمتلقي
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عبد )الأدب التفاعلي( فو عر  ذا يصبح شريكا في توليد الدلالات،تحيلو إلى أحداث النص السردي، وبه
شكل أدبي جديد يرتكز على التقنية الرقمية، ويتجاوز مفهوـ النص الدغلق، ليصبح " :بقولوالدلك مرتاض 

نص رقمي لا يكتمل نو "فتَى أسعيد يقطتُ  ، وأما1"ي وإعادة التشكيل وفق فعل القراءة للتشظلانصا قاب
وجوده إلا بفعل التفاعل بتُ القارئ والوسيط الإلكتًوني، حيث يساىم القارئ في اختيار مسارات النص 

الطرفتُ: التي تدثل جسرا يربط بتُ ، إذ من شروط تحقيقو توفر الوسائط التكنولوجية 2"وبناء دلالاتو
النص الذي يبيح للقارئ ما أباحو سابقا  -مزينا بالوسائط التكنولوجية– الكاتب، القارئ، بينهما يقف

نتاج ثقافي رقمي يقوـ على التلاقي بتُ الإبداع الأدبي والتكنولوجيا، ":الأدب التفاعليإف  للكاتب وحده.
يتقاطع مع نظريات التلقي الحديثة وؿ في التلقي ىذا التح .3"ويعُيد توزيع الأدوار بتُ الدؤلف والنص والقارئ

. لقد زعزع الأدب التفاعلي الدعتمد على الوسائل التكنولوجية التي تركز على دور القارئ في بناء الدلالة
 الحديثة مفهوـ القراءة النمطية الكلاسيكية وذلك بتحويل القارئ من متلق حيادي سلبي إلى مبدع مشارؾ

 الكلاسيكية من النقديةىو الأمر الذي يستدعي إعادة النظر في الدفاىيم اج الدعتٌ، في عملية الخلق وإنت
 مثل: حدود النص، سلطة الدؤلف، انفتاح النص.

عملية معقدة تعتٌ بفهم النصوص الأدبية من خلاؿ فك رموزىا وشفراتها اللغوية، ثم فهي القراءة  أما
نة داخل النص، وىي من منظور عبد الدلك مرتاض "ليست تأويلها بغية الوصوؿ إلى الدعاني الخفية الكام

استهلاكا سلبيا للنص، بل ىي فعل إبداعي موازٍ، يعُيد من خلالو القارئ تشكيل النص وفق أفق انتظاره 
ىو بمثابة والتلقي عند سعيد يقطتُ  . ، وىي فعل تأويلي الذدؼ منو إعادة إنتاج الدعت4ٌوخبرتو الثقافية"
م عبرىا تفاعل القارئ مع النص، بحيث لا يكتمل وجود النص إلا من خلاؿ فعل القراءة "الآلية التي يت

. ىذا عن القراءة الكلاسيكية العادية التي لػتضن فيها القارئ عبق الكتاب الورقي، متنقلا بتُ 5والتأويل"
استنادا إلى و  ،عالدو الذي شكّلو وفقا لدضموف الكتاب من جهةالأحداث في ذىنو  دتولّ السطور وقد 

تلك التي ستصبح لاحقا بنزين الكتابة ووقودىا الذي معلوماتو السابقة التي استقاىا من القراءة الدتكررة، 
"فعل ثقافي تحكمو فقراءة النصوص وتلقي معانيها إلظا ىو بتعبتَ عبد السلاـ الدسدي  لػرؾ أقلاـ الدبدعتُ.

، 6الاجتماعية واللغوية التي ينتمي إليها القارئ"شروط تارلؼية ومعرفية، ولؼتلف باختلاؼ السياقات 
 وباختلاؼ الأثر الذي تتًكو ىذه النصوص في عاطفة الدتلقي وعقلو.
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 الواقع المعزز والتجربة الأدبية: -2

وسيط تكنولوجي حديث يقوـ بدمج العناصر الرقمية مع الواقع الدادي، بحيث يصبح  ىوالواقع الدعزز 
من خلاؿ انفعاؿ الدتلقي  وما ىو بحقيقة، نلحظ تأثتَهعل مع عالم أشبو بالحقيقة الدتلقي قادرا على التفا

حركيا وسمعيا وبصريا، يتضح جليا عند استعمالنا للألعاب ثلاثية الأبعاد حتى لؼيل إلينا أف تلك الأجساـ 
تم استغلالو أيضا في  لبيقتصر الواقع الدعزز على عالم الألعاب والتًفيو  لاو لدتحركة معنا حقيقة لا افتًاضا. ا

 المجالات التعليمية والثقافية فنجد لظاذج لستلفة من مثل:

- Google Expeditions (AR mode) 

- AR Flashcards 

-Quiver 

ولتوضيح فكرة الواقع الدعزز اختًنا صورة مولدة عن طريق الذكاء الاصطناعي نوضح من خلالذا كيفية 
 لتعليمي:استعماؿ الواقع الدعزز في المجاؿ ا

 

 

 

 
 
 

 -صورة مولدة بالذكاء الاصطناعي للواقع الدعزز في لراؿ التعليم-                      
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 :مثلا فنجد ية،السرد الفنوف ولطص بالذكر (ARفقد تم استثمار ىذه التقنية ) وأما في المجاؿ الأدبي

- Wonderscope 
- Narrator AR 
- BooksAR  

فيو الشخصيات وتتحرؾ داخل أمكنة افتًاضية مرفقة  مفتوحا تتجسد أين يصبح النص فضاء
ولوجي يساىم بشكل كبتَ في توسيع فضاء السرد أين بالسمعي البصري. إف ىذا التداخل الأدبي التكن

يتجاوز النص الكلمات الدكتوبة إلى ما ىو أعمق من خلاؿ تجربة حسية بتُ اللغة والصوت والصورة، وىو 
ىذا الجماؿ الغتَ مألوؼ، ويعيد بناء علاقة جديدة بينو وبتُ النص  ما يغري القارئ لاكتشاؼ متعة

تتجلى قوة الواقع الدعزز كما أشارت "نهاد العزاوي" "في قدرتو على تجاوز الفاصل بتُ العالدتُ السردي. 
الدادي والرقمي، ودلرهما في تجربة متكاملة وغامرة. في سياؽ الأدب، يعتٍ ذلك إمكانية تحويل الأوصاؼ 

لمجردة إلى تجارب حسيَّة ملموسة. تخيل أنّك تقرأ قصيدة تصف حديقة غناء، ثّم ترى تلك الحديقة تتجسّد ا
أمامك كصورة ثلاثيّة الأبعاد تتفاعل مع لزيطك الحقيقي، مصحوبة بأصوات العصافتَ وأريج الزىور 

لؽنحك شعوراً بالانغماس والوجود  الافتًاضي. أو تخيل قراءة رواية تارلؼيّة إذ تتجسّد أحداثها في لزيطك، لشا
في قلب الحدث. ىذه القدرة على إحياء النص الأدبي تفتح آفاقاً واسعة لتفاعل أعمق وأكثر تأثتَاً مع 

 يدسر المجاؿ الوفيما يلي صورة مولدة بالذكاء الاصطناعي توضح استعماؿ الواقع الدعزز في  .7العمل الأدبي"
بتقنية ثلاثية الأبعاد، تحاكي الواقع وكأنها سم شخصياتها تلكتًوني لتً عبر الوسيط الاد القصة سأين تتج
 :تتحرؾ أمامناحاضرة 
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 -صورة مولدة بالذكاء الاصطناعي للواقع الدعزز في لراؿ السرد-

 

يستخدـ الكاتب طرقا متعددة لتجسيد الواقع الدعزز في كتابة نصوصو السردية فمثلا قد يستعمل  
 :تف تظهرمسحها باستعماؿ الذا عند كل فصل، وبعد  QR   رموز

 الأبعاد. بتقنية ثلاثية لتفاصيل من القصةمشاىد  -

 قراءة صوتية لفقرة من فقرات النص السردي. -       

 استعماؿ روابط تفاعلية ولرسمات للغوص بأعماؽ الأحداث. -

 الكتابة والتحولات: -3

أعادت التكنولوجية الحديثة بناء النصوص الأدبية بعدما تحولت من الورقي إلى الرقمي، وتدت إعادة 
ائط متعددة تجاوزت النص اللغوي العادي إلى فضاء تتعدد فيو الأبعاد،  تشكيل الفعل الكتابي من خلاؿ وس

كما سالعت الرقمنة في تشجيع القارئ على اختيار النصوص بعدما وفرت لو ما يناسب ذوقو في وقت 
وجيز وعبر مسارات لستلفة تتوفر على السرعة والانتقاء والتشعب. لقد أصبح السرد تجربة دينامية تفاعلية 

ئو، ومن ىذه أين تغتَ شكل بناادت صياغة العلاقة بتُ النص والقارئ، لشا أعادت تشكيل النص مرنة أع
 يلي: التحولات نذكر ما
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 وي(:يعلى مستوى البنية )البنالتحول  أ

، حيث Hypertextتجلى ذلك من خلاؿ انتقاؿ النص من الخطية التقليدية إلى النص الدتشعب 
، يقوؿ محمد سناجلة "النص لؼتار منها ما يريدمسارات  عبر عدة ل وآخرفص التنقل بتُ حرية لقارئا تلكلؽ

الدتًابط نص رقمي غتَ خطّي، يتيح للقارئ التفاعل معو واختيار مساراتو، ويصبح التلقي جزءا من إنتاج 
، ذا العصرىمن أىم أشكاؿ التعبتَ الأدبي في الأدب الرقمي باعتباره ، وقد دافع محمد سناجلة عن 8الدعتٌ"

حتى لقب برائد الأدب التفاعلي في الوطن العربي، من بتُ مؤلفاتو رقمية تفاعلية  نصوصب بهرناوىو الذي أ
ت . إف ىذا التحوؿ البنيوي لؼلق لنا نهاياوغتَىالاؿ الواحد"، "شات"، "صقيع" "ظالتفاعلية نذكر: 

 ، وأفق انتظار يتًقبو الدتلقي بفارغ صبر.متعددة تختلف من قارئ إلى آخر

 من خلال الوسائط:ب( التحول 

النصوص بطريقة تثتَ القارئ لستلفة يتم من خلالذا عرض  طالأدب الرقمي التفاعلي على وسائ لػتوي
تجربة فريدة  نانحتد من الوسائط التي ... وغتَىاتحركةالدصور الصوات، الأفيديوىات، مثل: ال حواسووتستفز 

جماليا للنصوص،  القد أضافت ىذه التقنيات بعد عداه إلى السمع أيضا.ت تتوقف عند حاسة البصر بل تلا
بداعية إلى نصوص صوتية أو ما تها من حالة السكوف إلى الحركية ومن ذلك تحويل النصوص الإأخرجإذ 

ـ للقارئ أو الدتلقي "نقل النصوص الأدبية عبر الوسيط السمعي، بحيث تقُدَّ  وىو ،لأدب الصويبا يعرؼ
باستخداـ تقنيات التسجيل الحديثة كالدذياع   الصوت البشري، سواء كاف مباشرا )شفاىيا( أو مسجلاعبر

لظوذجا غنيا  ضاء الأزرؽ"صوت الإبداع" على الفوتعتبر صفحة  ،9أو الكتب الصوتية أو البودكاست"
 النص بعدا آخر ويعيد إليو بصوتو الذي لؽنح ،عفر رابح في قراءتهاالتي يبدع الكاتب ج بالنصوص الصوتية
وصنع فيديو يتناسب مع كل نص  عن طريق قراءتها صوتا، النصوص إلى إعادة إحياءروحو، لقد سعى 

ذلك الصوت الذي يتسلل إلى أعماقنا ويفسح المجاؿ لتخيلاتنا، إنو في كثتَ من الأحياف يدىشنا  يقرأه،
أماـ نصتُ لستلفتُ، أحدلعا صامت والآخر  فنشك  حينها أننا قراءةأف تقاطعنا معها بقراءتو لنصوص سبق 

، أو نثرا سواء كاف النص شعرا نستمتعو  ونستمع لقراءات إنو لؼلق داخلنا متعة لا تنتهي ولضننابض بالحياة، 
و ليس صوتو مضبوطا بمشاعر النص فلا نكاد نشك للحظة أنعلى أنغاـ  الكلمات وىو يعزؼ نصغي إليو
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كما أنو لم   ،حينا آخر ينثر سردا بديعا تتغلغل معانيو بأرواحنا بحورا خليلية حينا و حإف صوتو يصد ، صاحبو
لروايات  ، بل راح لغرب القراءة الدطولة من خلاؿ نشر حلقات متتاليةيكتف بقراءة النصوص القصتَة 

العديد من  إعجاب أصبحت أنت"، والتي نالتولرموعات قصصية، كما فعل مع رواية أحلاـ مستغالظي "
تجاوزت الحلقة فيها أحيانا الستتُ دقيقة، وقبلها قرأ مقتطفات أين الكاتبة نفسها،  القراء كما نالت إعجاب

 من روايتيها : ذاكرة الجسد وعابر سرير.

إف الأدب الصوي شكل آخر من أشكاؿ الأدب التي انبثقت عن الثورة التكنولوجية فتلقفها الإبداع 
، إنو يوفر تجربة جديدة في التلقي تدتزج فيها الوجدانية والحسية من  دا من تقنياتها الدختلفةالأدبي، مستفي

خلاؿ نبرة الصوت، الإيقاع، النػَفَس، الصمت والتلوين الصوي، وىي عناصر لا لصدىا في النص الدكتوب، 
السيارة أو  أو بقيادة بالعمل مثلا لوصوؿ إلى الأدب حتى ولضن منشغلتُبالإضافة إلى أنو لؽنحنا فرصة ا

الصوت ليصلنا النص بطريقة أسهل من الكتاب الورقي الذي يفتًض طقوسا  السفر، يكفي  أف نشغل
 10معينة على رأسها الجلوس واختيار الدكاف الدناسب للقراءة.

 

 

 

 

 

 -وارتهاصور لصفحة "صوت الإبداع" ومنش-
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 (:القارئ و )الكاتب الأدوارج( التحول في 

تلك التي كانت تراه لررد متلق يكفيو أف يقرأ النص  ،على مر العصور لقد تغتَت النظرة السائدة للقارئ
خارج النص أو خارج دائرة لزددة مسبقا، ذلك القارئ الذي لا ينتج شيئا وقوانتُ ولػللو وفق قواعد 

الكاتب في النص "وأضحى أصبح اليوـ يتمتع بحق الدشاركة وإنتاج الدعتٌ بعدما تغتَ بناء النص  الدؤلف،
للبنية السردية، لكنو لا يسيطر على كل قراءة؛ فالقراءة الفعلية تتوزع بتُ الدسارات  الدتًابط يشبو مهندسًا

والدعتٌ يتغتَ تبعا لتلك الدسارات لا لدقصدية الكاتب، ىذا الأختَ الذي أزلػت من تحتو ، 11الدفتوحة"
 ترتيب الرقمنة دتأعا لقد، لنفس الإنتاج الأدبيميزاف  كفتيوصار ىو والقارئ بالسلطة الدركزية على النص 

 التفاعل في دور للقارئ أصبح بل النص داخل الكامن الدعتٌ عن الدسؤوؿ وحده الكاتب يعد الأدوار، فلم
 بارث رولاف تعبتَ حد على الدؤلف موت فكرة خلق ما ىو  القراءات، بتعدد يسمح فضاء داخل النص مع
 النصوص داخل أوضح بشكل ذلك ىتجل 12"الدؤلف موت حساب على تكوف أف لابد القارئ ولادة إف"

 خلاؿ من النصتشكيل  على يعمل الذي القارئ بدور وترقى مفتوح، بناء إلى النص تحوؿ التي الرقمية
 أخرى معاف ينتج الذي 13"القارئ بمساعدة إلا تعمل لا كسولة آلة" إيكو أمبرتو يراه كما فالنص التأويل،

 .الأولى اءةالقر  عند مباشر بشكل لنا تتجلى التي تلك غتَ

 الفضاء الزمني:د( التحول في 

وفق مسار  الكلاسيكية في أغلبها على التسلسل الزمتٍ الذي ينطلق من حدث ما،القراءة  تعتمد
على  زىو فكر في اختزاؿ صفحات أو القف يفقد القدرة على مواصلة القراءة إف تلقيخطي متتابع لغعل الد

و الفضاء الزمتٍ للسرد، بينما تتيح النصوص ليو الستَ وفق ما لؽلذي يتطلب منفصوؿ من السرد، ىو الأمر ا
أف التنقل والقفز على الأحداث دوف أف يشعر القارئ بوجود خلل ما، ذلك ا الرقمية التفاعلية غالب

عتمد الخطية، كما أف وجود النصوص الدتشعبة تصبح ديناميكية متغتَة ىو تفي الأدب التفاعلي لا حداث الأ
  يربط بتُ كتابة النص وتلقيو والتفاعل معو في نفس الزمن. الأمر الذي

ولابأس أف أشتَ ىنا إلى تجربتي في الأدب التفاعلي رفقة طلبة السنة الثانية ماستً، دفعة 
تدريس مقياس أدب  ن أسند إليّ أي، بالدركز الجامعي صالحي أحمد 2022/2023و  2021/2022
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على الفضاء الأزرؽ باسم "الرواية  ء لرموعةبة من خلاؿ إنشافآثرت أف لطوض معا غمار التجر تفاعلي، 
فاسحة المجاؿ لطلبتي كي أثثت فيها أرضية الرواية، ة مفتتحة السرد بأوؿ فقر التفاعلية السنة الثانية ماستً" 

وتجربة على بساطتها إلا أنها مكنت  يعلقوا ونتناوب معا على فعل السرد، خلق لنا ذلك جوا لشتعا ومفيدا
 طلبة من استيعاب لظط جديد في الكتابة وتجريب الوسائل التكنولوجية الحديثة في المجاؿ الأدبي الإبداعيال

 كل تعليق وآخر.  حوؿ مسار السرد وكيف يتغتَ بتُبحصص التطبيق  وذلك النقاش الذي أثريناه

فإننا حتما  ت الاستفادة من الجانب الدشع فيهاإف ىذه التكنولوجية إذا سخرت لتطوير الأدب وتد
صار وجودىا ضرورة على صلة وطيدة بهذه الوسائل، بل سنخلق فضاء إبداعيا لستلفا، لاسيما وأبناؤنا اليوـ 

 على كل الأصعدة بما في ذلك أشكاؿ التعبتَ والكتابة.حتمية في زمن نشهد فيو الاختلاؼ 

 كتحفيز لدواصلة السرد:رافقت الدنشورات   ا يلي بعض الصور للمجموعة ولصور ثلاثية الأبعادوفيم

 

 

 

 

 

 

 -غلاؼ المجموعة بالفضاء الأزرؽ -1
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     -بتقنية ثلاثي الأبعادور التي رافقت السرد الص-

 ،أشكاؿ تحولات الكتابة السردية في ىذه التجربة ىو انتقالذا من الرقمي التفاعلي إلى الورقي أبرز ومن
يا تفاعليا ثم انتقل إلى ذه التجربة بدأ النص السردي رقمى ففيعكس السائد والدألوؼ،  ا جاءوىو م

ىذا إف دؿ ، الورقي، في لزاولة منا للإبقاء على حميمية الورقي حتى وإف ولد النص عبر الوسائط الحديثة
على شيء فإلظا يدؿ على التكامل بتُ ما ىو موجود منذ مئات السنتُ )الكتاب الورقي( وما ىو حديث 

 طور العلمي والتكنولوجي، وبتُ ىذا وذاؾ تكتمل متعة الكتابة وجمالية التلقي.النشأة أفرزه الت
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 -شكل وغلاؼ رواية الدعتوه بعد طباعتها ورقيا-

 المنتج الأدبي في عصر الرقمنة آفاق وتحديات: -4

كنولوجيا الحديثة، تتجلى لنا آفاؽ الإنتاج الأدبي في قدرتو على التكيف مع التغتَات التي فرضتها الت
 من بينها:

تعتمد على التجريب، واستفادتو من لؼلق للكاتب آفاقا جديدة  الذيتنوع أشكاؿ الإبداع الأدبي  - أ
التكنولوجيا الحديثة الدتمثلة في الوسائط الدتعددة كالصورة والصوت والنص الدتشعب، كما أنو استفاد أيضا 

ما أفرز أشكالا أدبية جديدة منها القصة التفاعلية مثلما تجلت  في عملية السرد وىو من تقنيات الواقع الدعزز
عند عباس مشتاؽ معن، والرواية التفاعلية عند محمد سناجلة، وغتَىا من الأشكاؿ الأدبية التي تتجاوز النص 

 الورقي الدكتوب.
 بقعملية النشر التي كانت في الساسهولة انتشار الأدب، حيث سهلت التكنولوجيا الحديثة من  - ب

تقتصر على فئة معينة وتحتاج الكثتَ من الصبر والجهد للوصوؿ إلى دور النشر، إذ بمجرد الضغط على زر 
والداؿ، ىذه العملية ساعدت كثتَا في وصوؿ الإنتاج الأدبي إلى معتُ يتم النشر دوف إىدار للوقت والجهد 

 .الصعوبات الإداريةو  متجاوزة الحدود الجغرافية الضيقةالقراء مباشرة وعلى نطاؽ أوسع 
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 : عدة نقاط لخصناىا في ما يلي أما تحديات الإنتاج الأدبي في زمن الرقمنة فتمثل في
الافتقاد إلى الجودة في النصوص الأدبية التي تتيحها الرقمنة بأعداد ىائلة ، فليس كل عمل أدبي  - أ

لتالي تراجعت با بة كاتب،وليس كل من ادعى الكتا منشور يستحق أف يسمى عملا أدبيا ويستحق القراءة،
، وكثرت القراءة الاستهلاكية السطحية السريعة، وأصبح القارئ كسولا لؽيل إلى ما لػقق لو معايتَ الجودة

 إعادة بنائو.ثم  التعمق والبحث عبر تفكيك النص متعة مؤقتة لا تضطره إلى
مية التفاعلية تراجعت سلطة الكاتب في النصوص الرق حيثعلى حساب الكاتب،  سلطة القارئ - ب

ومنح القارئ صلاحية تغيتَ مسار السرد والدشاركة فيو، وبالتالي يشتًؾ الاثناف في خلق النص الإبداعي، 
رفقة شريك آخر تدثلو التقنية الدستعملة في عرض النص، أي الوسيط الذي يربط النص بالكاتب والدتلقي، 

ية للتحكم في ىذه الأجهزة والتقنيات التي وىو ما يوجب على الكاتب والقارئ امتلاؾ مهارات تكنولوج
 تتطور باستمرار.

حقوؽ الدؤلف التي صارت عرضة للانتهاؾ والسرقة، إذ مكنت ىذه التكنولوجيا الدتطورة بعض  - ت
را ، لشا يعتبر تهديدا مباشدوف الإشارة إلى أصحابهاالدتقنتُ لذا من القرصنة الرقمية وإعادة نشر النصوص 

ب أو الدار من قاـ بالنشر دوف موافقة الكاتتتبع  أضف إلى ذلك صعوبة ،ومعنويالحقوؽ الدؤلف ماديا 
النصوص إلا أف الأمر الأوؿ والأختَ أدوات تحمي حقوؽ  على الرغم من استحداثو  تها.الدخولة لحماي

 يقوـ على الوعي القانوني لاحتًاـ الدبدع في عصر الرقمنة.

 

من مفهوـ  تغتَ  تيالوبالوسائط التكنولوجية الحديثة الدعزز  ومهما بلغ اىتماـ الدبدعتُ بهذا الواقع
كلبنة أساسية في بناء النص ، إلا أنو لابد من الإبقاء على الكلمة  جديدة لو حدودا أخرى تالإبداع ورسم

مع الاستعانة بو كإضافات جمالية للنص السردي،  بديلاذ ىذا الوسيط التكنولوجي الجديد وعدـ اتخا الأدبي
الذي تتدفق عاطفتو لتنقط من لزبرة تحد كبتَ بتُ الإنساف الدبدع  ـ كبديل، فنحن ندرؾ أننا أماللنص لا

وبتُ التطبيقات التي صارت تنتج إبداعا يوازي الإبداع أوجاعو وآلامو كتابات إنسانية لؼلدىا التاريخ، 
 :تطبيقكدباء في العالم،  كبار الأعلى شاكلة نصوص   الإنساني، بل وينسج نصوصا
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ChatGPT ،Sudowrite ،Jasper AI  ،وغتَىا من التطبيقات التي تحاكي كتابة الإنساف
 بل وتتفوؽ عليو في كثتَ من الأحياف من حيث الدقة والسلامة اللغوية لا من حيث الدشاعر والأحاسيس.
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